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Observacoes sobre a base tensiva do ritmo”*
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Resumo: Tirando as consequéncias da recomendacédo de Hjelmslev, segundo a qual os objetos podem ser
compreendidos como “pontos de intersecao de feixes de relacoes”, o presente trabalho sublinha, nao tanto as
especificidades do ritmo, mas antes as formas de sua articulagao no interior de um grupo de transformacao; em
outras palavras, seu lugar e sua interacdo em meio as nogoes correlatas. Para um ponto de vista tensivo, atento
a irredutivel complexidade dos valores, o ritmo vem se inscrever no cruzamento das valéncias de extensidade e
intensidade, ao lado de trés outras resultantes: a profundidade, o acontecimento e a ubiquidade. No didlogo
com um certo numero de autores que souberam ver o afeto, nao como obstéaculo, e sim como condi¢cdo mesma da
andlise da significacdo, nosso estudo discute sucintamente essas grandes resultantes das dependéncias entre
estados de coisas e estados de alma para a economia dos discursos, tanto na expressao quanto no conteudo.
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1. Condicées para um
conhecimento do afeto

Gostariamos de prevenir os possiveis equivocos a pro-
posito do titulo que escolhemos. Em primeiro lugar,
a tensividade diz respeito a afetividade, ao “fenomeno
de expressao”, na terminologia de Cassirer; as cha-
madas ciéncias humanas quiseram copiar as ciéncias
da natureza ou, segundo o desejo de alguns, fundir-
se nestas, pregando a objetivacdo de seus métodos.
Nem tudo é censuravel nessa busca, longe disso, € os
mestres da semiética, entre os quais incluimos particu-
larmente Saussure, Hjelmslev e Greimas, exigiam que
os métodos e procedimentos fossem transmissiveis e
controlaveis; no entanto, a objetivacdo do método €
uma coisa e a do objeto, outra. Para ser breve, tendo
as ciéncias da natureza erradicado a subjetividade e a
afetividade, as ciéncias humanas deveriam, se nao ba-
nir, ao menos considerar insignificante a afetividade:
“Crencas. Toda a questao é decidir se as emocodes
devem ser finalmente conservadas no sistema do co-
nhecimento ou eliminadas como se nao tivessem com
ele sendo uma relagao fortuita e histérica [...]” (Valéry,
1974, p. 842). A nosso ver, a afetividade deve ser

nao somente “conservada” mas centralizada, uma vez
que os afetos sdo, numa medida a ser determinada, as
razoes de nossas razoes no discurso.

Em segundo lugar, a tensividade nao é aqui senao
a “intersecao” da intensidade e da extensidade, isto
€, do sensivel e do inteligivel respectivamente, ou, de
maneira ainda mais explicita, dos estados de alma e
dos estados de coisas. A tensividade € um endereco, o
do espaco tensivo, na medida em que este, ao conjugar
intensidade e extensidade, fornece as profundidades e
direcdes que as percorrem.

Por fim, a afetividade nao é, como dizem, obstaculo
para a analise, e sim sua condi¢cdo mesma: “Nao fosse
por um sentido expressivo que se manifesta em cer-
tas vivéncias perceptivas, a existéncia permaneceria
muda para nés” (Cassirer, 1988a, p. 90). Grandezas
diferenciais, os semas prestam-se a analise do léxico
e suas caracteristicas, mas convém mal a analise dos
discursos. A solucdo imaginada por Greimas consiste,
em nome do principio de pertinéncia, ou de redundan-
cia, em privilegiar certos pares de semas com vocacao
antropoloégica, [natureza vs cultura] e [vida vs morte],
porém essa preponderancia é apenas de fato e nao de
direito. Por mais paradoxal que a iniciativa pareca,
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a resolucao analitica dos afetos e das emocoes que
pontuam as vivéncias dos sujeitos requer unidades
discretas: estas sdo para nos as valéncias!, cuja reu-
nido constitui o ponto de vista valencial. Sem entrar
aqui em todas as explicacdes necessarias, as valéncias,
visto que seu inventario, no estagio atual da pesquisa,
€ restrito, tendem a reger o discurso. A bem dizer,
a pertinéncia das valéncias é mediata: elas indicam
a direcao do discurso nao por seu proprio conteudo,
mas por forca de seu pequeno nimero; €sse mesmo
pequeno numero permite sua interdefinicdo rigorosa e
esta, por sua vez, responde por sua gramaticalidade,
isto €, sua autoridade, o que nao se pode dizer dos
semas, que sao, por assim dizer, superabundantes.
Sob tais precaucoes, as valéncias sdo comparaveis a
particulas elementares de significacdo: ora explicitam
a intensidade do afeto experimentado e sao entao ditas
valéncias intensivas — o que significa dizer: “Estou
triste”, sendo que o eu mede a propria tristeza? —,
ora as valéncias estabelecem o grau de conjugacao,
compatibilidade, harmonia ou desarmonia que acredi-
tamos dever existir entre as coisas; estas sdo entao as
valéncias ditas extensivas, dirigidas pelas incessantes
e indispensaveis operacdes de triagem e mistura que
nos solicitam.

Para fixar as ideias, admitiremos, até segunda or-
dem, quatro classes de valéncias diretrizes acopladas
duas a duas: o andamento e a tonicidade, para a in-
tensidade; a temporalidade e a espacialidade, para a
extensidade. Quanto a terminologia, a intensidade e
a extensidade sdo dimensodes; o andamento e a tonici-
dade, de um lado, e a temporalidade e a espacialidade,
de outro, sao subdimensodes. Gostariamos de acrescen-
tar duas observacoées: (i) no estado atual da pesquisa, a
dualidade das subdimensées permanece uma hipétese
particularmente comoda, mas nada impede de pensar
que o numero de dimensodes seja superior a dois € o
de subdimensodes superior a quatro; (i) o “€” que junta
as subdimensodes duas a duas €, em nosso entender,
falacioso; esse “e” tem o sentido da preposicao “por”
quando esta introduz o agente numa estrutura passiva.
Tal transposicao, legitima na medida em que substi-
tui um sentido vago por um sentido preciso, permite
substituir o conceito de soma pelo de produto: a inten-
sidade ndo seria a soma do andamento e da tonicidade,
e sim seu produto. Assim também a extensidade nao
seria a soma da temporalidade e da espacialidade, mas
igualmente seu produto. A relacao passa da compo-
sicao as interdependéncias. Isto posto, nao fazemos
mais que tomar ao pé da letra uma das maximas bem
aceitas no discurso das chamadas ciéncias humanas:

“o todo é superior a soma das partes”. Mas se ele nao
€ a soma, é preciso que seja o produto!

2. Precedéncia da complexidade

A substituicado do conceito de soma pelo de produto é
apenas um capitulo da histéria de uma nocao sempre
sutilmente mencionada, porém raramente levada a
sério: a complexidade. Assim, ainda que o quadrado
semi6tico admita como possibilidade de direito o termo
complexo [s; + s3], nenhum percurso a ele conduz ou
dele se afasta; essa flagrante deficiéncia do quadrado
semiotico deve-se ao fato de que o termo complexo é
pensado como um artefato semiético: seus ingredi-
entes sao somados separadamente e a integracao so
ocorre, se € que ocorre, a posteriori. Cassirer, com o
“principio de concrescéncia” (Cassirer, 1988b, p. 69; p.
88), e Hjelmslev, ao conceber a estrutura como uma
“entidade auténoma de dependéncias internas” (1971,
p- 28), propdem uma outra abordagem da complexi-
dade, a qual precede a oposicdo que autoriza, sem que
esta esgote aquela.

Da mesma forma, nosso ponto de partida ndo é nem
a oposicdo [a vs b] nem a soma [a + b], mas a interacao
[ab], que chamamos de produto; as grandezas [a] e
[b] sao para nés menos semas que vetores, grande-
zas moveis situadas num continuum orientado, que,
apos potencializacao, isto é, memorizacao interna, sao
suscetiveis de diferenciar-se de si mesmas, gerando
os pares e intervalos [a;/az] e [b;/bs], 0 que, pela
precedéncia da complexidade sobre a oposicao, nos
proporciona a rede primitiva de possiveis, resultado
natural da colocalizacdo, da intersecao e da interde-
pendéncia. Ou seja:

b
a by bs
o] o} b] o} bg
(o)) (o)) b] (o)) b2

Esse modelo, inspirado na linguistica basica, per-
mite produzir morfologias elementares interdefinidas e
postular sua existéncia caso a expressao das variaveis
nao seja imediatamente analitica, como se da com a
hipotese do esquematismo tensivo. Com efeito, “nao
salta aos olhos” que a intensidade conjugue no se-
gredo de nossos afetos o andamento e a tonicidade,
e que a extensidade associe a temporalidade a espa-
cialidade; em resumo, a bifurcacao das dimensoées

! Salvo melhor juizo, essa acepcao se deve a Cassirer. Assim, no segundo volume de La philosophie des formes symboliques, pode-se
ler: “ha diferencas de valéncias préprias ao mito, do mesmo modo que ha diferengas de valor para a légica e a ética” (Cassirer, 1988b, p.
105); e no tomo 3: “Essa transformacao ocorre quando significagées — ou valéncias — diferentes sio atribuidas aos varios momentos do

devir fugaz” (Cassirer, 1988a, p. 178).
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em duas subdimensodes correlacionadas uma a outra
pede demonstracdo e normatizacdo. Mas o salto é
menor que o exigido do sujeito para abstrair, a partir
da consisténcia da agua ao tato, sua férmula quimica:
H,O.

Chistes a parte, esse diferencial, que toma e retoma
o produto para além de sua soma, € uma das chaves
plausiveis do sentido em discurso. O que caracteriza
o afeto, afastando-o do lexema para aproxima-lo da
exclamacio, quando nio da interjeicao?, é sua des-
medida, sua irrecusavel “falta de proporcao” (Pascal),
até que uma resolucao venha amortecé-lo, ou seja,
temporaliza-lo. A objecao segundo a qual a exclama-
cao e a interjeicao estariam fora do sistema da lingua
nao parece aceitavel, ja que essas formas pertencem de
pleno direito ao discurso e por vezes até o resumem; do
contrario, seria preciso reconhecer a existéncia no dis-
curso de grandezas que lhe sao inteiramente alheias.
Preferimos seguir Cassirer quando aproxima a excla-
macao e a interjeicao do espanto, que esta, como se
costuma dizer — ao menos em nossa propria episteme
—, no principio do discurso, em especial o filosoéfico,
pois este consente em propor a seguinte questao: mas
por que é que hda alguma coisa a dizer?

3. Reconhecimento das
singularidades do espaco
tensivo

Do ponto de vista figural, a contiguidade nao é um
fato, mas uma pergunta e a resposta a essa pergunta é
uma convenciao. Como demonstra Rudolf Steiner, uma
relacao entre duas grandezas supde sua pertinéncia a
um mesmo espaco:

Se se faz abstracao de toda relagao imposta
por sua natureza interna, resta apenas isto:
existe uma relacao das qualidades particula-
res entre si tal que eu posso passar de uma
a outra. [...] Quem se indagar qual inter-
mediario pode ser encontrado de um objeto
para outro, se o objeto ele mesmo permanecer
indiferente, respondera necessariamente: € o
espaco. [...] Que A e B nao formem cada qual
um mundo em si € o que diz a observacao
do espaco. Este é o sentido do lado a lado
(Steiner, 2000, p. 47-48).

Semelhante exigéncia € satisfeita pela hipotese do
esquematismo tensivo, que declara logo de saida que
a intensidade e a extensidade, pelo simples fato de
ocuparem o mesmo espaco, mantém relacées mutuas.
Mas, em decorréncia do mesmo postulado, essa cone-
x40 segue sendo uma hipétese por confirmar.

A tais notas introdutorias, convém acrescentar ainda
esta: a intersecdo das dimensodes da-se sob o signo
da desigualdade, isto €, requer a interveng¢ao de uma
reccdo. As dimensodes e subdimensodes sdo, mediante
transferéncia do ponto de vista, apenas categorias na
acepcao hjelmsleviana do termo. E a configuracao
dominante a propdsito das categorias € a da divisao
entre funtivo regido e funtivo regente3: ¢ ela que reto-
mamos aqui, assinalando a intensidade como regente
e a extensidade como regida. Essa disposicao €, por
um lado, obscura, uma vez que intervém “a montante”
do afeto e, por outro, tautolégica. Com efeito, o sujeito
segundo a intensidade e o sujeito segundo a exten-
sidade estao destinados a coexistir, a conviver em
razao de sua divergéncia: o sujeito sensivel, por ca-
talise sensivel a, ¢ um paciente, esforcando-se para
potencializar a subversao que as valéncias extremas
do andamento e da tonicidade nele desencadeiam. O
que torna inexoravelmente passivo o sujeito sensivel €
a magnitude dos destinos, para nao dizer, dos golpes
que o atingem: (i) considerando a subdimensao do
andamento, € um sujeito do sobrevir, isto €, um sujeito
sobrecarregado, a emitir, contra a vontade, um tempo
negativo que ele proprio se sente na obrigacao de re-
duzir; (ii) considerando a subdimensao da tonicidade,
€ um sujeito do paroxismo, um sujeito segundo o estu-
por, privado dos espacos familiares e das faculdades
de antecipacio que o tranquilizam? . Paradoxalmente,
a intensidade é dominante, porque as valéncias extre-
mas que ela determina reduzem imediatamente a nada
as diversas competéncias que o sujeito cré deter e os
controles de que acredita dispor sobre seu entorno.
Sobre-humanos ou desumanos, o sobrevir e o paro-
xismo transformam, sem aviso, o sujeito do fazer em
sujeito do sofrer. Comutativas, nossas emocoes regem
nossa identidade actancial, em funcao das valéncias
imperiosas que sustentam. Essa desercao subita e
total do sujeito estabelece a prevaléncia funcional da
intensidade sobre a extensidade. O diagrama a seguir
sublinha a dependéncia da atitude modal do sujeito
em relacdo as valéncias vividas:

2 No segundo volume de La philosophie des formes symboliques, Cassirer menciona as “interjeicées primarias da consciéncia [as quais]
nao tém nenhuma funcgao de significagao ou apresentacao [...]” (1988b, p. 104). O termo alemao “Empfindungslaut”, “som da sensibilidade”,

€ imediatamente mais significativo que o vocabulo “interjeicao”.

3 “Categoria e reccao existem, assim, em funcao uma da outra; a categoria se reconhece enquanto tal pela recg¢ao e a rec¢ao por sua vez

existe em virtude da categoria” (Hjelmslev, 1971, p. 153).

4 Em muitos casos, as definicoes dos dicionarios fazem alusao as valéncias. Assim, o Micro Robert propde como definicao de “s’exclamer”
[exclamar]: “proferir palavras ou gritos (exclamacées) exprimindo espontaneamente uma emocao, um sentimento”. E dificil ir contra, mas o
que faz aqui o advérbio “espontaneamente” senao levar em conta a sincope de uma certa temporalidade, a da espera, nao uma espera
situada, calculada, preenchida por um objeto anunciado, mas essa espera geral e ininterrupta que fazia Bachelard dizer que o homem era

uma “poténcia de espera e de espreita”.
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paroxismo +

Intensidade

- +
sofrer agir

Extensidade

4. Constituicao das unidades

A constituicdo das unidades é uma problematica ines-
gotavel, uma vez que elas aparecem ao mesmo tempo
como termo a quo e termo ad quem de todo método
exigente. Essa constituicdo é diferente, conforme a
consideremos no plano do contetdo ou no plano da
expressdo. No Curso de linguistica geral, Saussure
insiste em duas caracteristicas. Em primeiro lugar,
uma unidade € reconhecida se ela se enquadrar no que
Hjelmslev chamara de “funcao semiética” “A entidade
linguistica s6 existe pela associacado do significante
ao significado; caso se retenha apenas um desses ele-
mentos, a entidade se esvai [...]” (Saussure, 1962, p.
144). Nao trataremos aqui dessa questao, que excede
nosso proposito, e vamos nos contentar em dizer que,
sob certo ponto de vista, a intensidade funciona como
plano do conteudo e a extensidade, como plano da
expressdo. Saussure afirma, em segundo lugar: “A
entidade linguistica s6 esta completamente determi-
nada quando estiver delimitada, separada de tudo o
que a cerca na cadeia fonica” (1962, p. 145). Sem
desconhecer essa exigéncia, que se tornou consensual,
Hjelmslev introduz uma abordagem distinta, ao definir
os objetos como “pontos de intersecdo de feixes de
relacdes”: o objeto se impde por sua complexidade e é
por isso que se torna passivel de uma “analise”, isto
€, de uma “divisdo” e um inventario exaustivo. Nao €
absurdo pensar, se descontarmos a complicacido pro-
duzida pelos sincretismos, que, afinal, a delimitacao de
uma unidade esteja subordinada a sua complexidade.
Mas, acima de tudo, parece-nos que a problematica da
delimitacdo tem maior pertinéncia no plano da expres-
sdo, em razao de sua linearidade, e a problematica da
complexidade interessa mais ao conteudo, em razao
de sua verticalidade.

Com esses cuidados, a projecao das duas subdimen-

soes da intensidade sobre as duas subdimensoées da
extensidade leva a seguinte rede de categorias:

exiens_idode T lidad ialidad
infensidade —_redida emporalidade espacialidade
regente
andamento acontecimento ubiquidade
tonicidade ritmo profundidade

A vantagem dessa proposta pode ser assim formu-
lada: a questdo do ritmo deixa de ser uma questdo em
si. Secundaria, a especificidade do ritmo é de compo-
sicdo e nao de substancia. Ela desaparece se conside-
rarmos os componentes em intersecao, de acordo com
o adagio que afirma que as partes de um todo sao mais
gerais que o todo em si mesmo. Reencontrando “sua
familia”, o ritmo torna-se um dos destinos possiveis de
um grupo de transformacao ou deformacao.

Do ponto de vista epistemolégico, a definicao tensiva
do ritmo:

ritmo =~ tonicidade — temporalidade

apresenta trés propriedades importantes:

(i) ela é complexa e essa complexidade nao € de
circunstancia — ou seja, fortuita —, e sim de ne-
cessidade;

(ii) os predicados locais de uma categoria sdo apenas
os principios cardeais da teoria considerada, ap6s
correcao das desigualdades de escala ou de ex-
tensao; das duas, uma, ou os predicados locais
sao estendidos ao discurso, ou os principios sao
reduzidos ao sintagma; a profundidade do espago
assim disposto atende ao vaivém entre um aqui
forte e um la fraco;

(iii) no plano da expressao, as defini¢coes, cientificas
ou nao, propéem-se a por em contato, caso a caso,
a metalinguagem e a linguagem-objeto, desde que
a primeira se submeta a interdefinicao. No ponto
em exame, a definicao serve de mediacao entre
a hipoétese global da esquematizacao tensiva e a
densidade de um conceito local, o de ritmo:

esquematismo definicdo conceito
tensivo mediadora sintético
dependéncia da tonicidade
extensidade em regente + Mo
relagdo a temporalidade
intensidade regida

Assim se providencia uma passagem, como ao se
virar uma luva pelo avesso, entre os dados de grande
envergadura proprios ao espaco tensivo, previamente
instaurados, e as categorias isoladas pela analise dos
discursos; os analisantes das dimensdes tornam-se os
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definidores dos conceitos. Literalmente, os conceitos
familiares, que estamos habituados a usar, emprestam

seus nomes as dimensoes e subdimensodes estrutura-
doras do espaco tensivo:

prevaléncia intensiva

definicdo esquematica

categoria

prevaléncia do
andamento

andamento — temporalidade

acontecimento

andamento — espacialidade ubiquidade
. tonicidade — temporalidade ritmo
prevaléncia da
fonicidade tonicidade — espacialidade profundidade

A consequéncia manifesta dessa rede pode ser as-
sim enunciada: o destino do ritmo esta ligado as trés
outras configuracoes com as quais esta em contato.
Assim, depois de abordar o ritmo, caracterizaremos
sumariamente as categorias de que ele se distingue.

5. Legalidade tensiva do ritmo

Para um leitor de Hjelmslev, as numerosas descricoes
do ritmo permanecem incertas, em razao da confusao
frequente entre o “esquema” de um lado, a “norma” e
o “uso” de outro. Todavia, adotamos aqui uma ver-
sdo restritiva da nocao de esquema, renunciando ao
conteudo “algébrico” e conservando a exigéncia de abs-
tracdo: o “esquema” é reconhecido como “forma pura,
definida independentemente de sua realizacdo social e
de sua manifestacdao material” (Hjelmslev, 1971, p. 80).
Como demonstra Pierre Sauvanet (2000, p. 17-65), a
tarefa € desesperada para quem se propode a atingir o
“esquema” do ritmo a partir de um uso tomado como
origem, isto €, como mito do ritmo: quer se recorra
ao ato de caminhar, a respiracdo, ao corpo em traba-
lho ou ao corpo em transe, aos ritmos biolégicos ou
cosmoloégicos, em todos os casos € facil opor um uso
a outro; é preciso entao falar numa polirritmia, isto
é, na deformabilidade de uma configuracao pela qual
teria sido preciso comecar.

A esta altura ja se pode presumir que o “esquema”
de uma categoria é constituido:

(i) pela selecao de uma subdimensao intensiva e uma
subdimensao extensiva;

(ii) pela dependéncia da segunda em relacao a pri-
meira. Isto reafirmado, estamos em condicées de
formular com toda a clareza nossa hipétese: esses
dois dados permitem, por si mesmos, fundamen-
tar as caracteristicas habitualmente atribuidas
ao ritmo. A subdimensao da tonicidade tem como
funtivos elementares a tensao:

[tonico vs dtono]

5 E, em especial, a opiniao de Valéry nos Cahiers:

A partir dai, nao nos espantamos ao ver, por exem-
plo, o Micro Robert abordar o ritmo como uma “repar-
ticdo dos valores (tempos fortes e tempos fracos) no
tempo”. Em “Réflexions et propositions sur le vers
francais”, Paul Claudel adota certamente um ponto
de vista “transcendente” interoceptivo, que remete, ao
mesmo tempo, ao “coracao” e aos “pulmodes”, mas toma
como diretriz a desigualdade acentual:

3. A expressao sonora se desdobra no tempo
e, em consequéncia, esta submetida ao con-
trole de um instrumento de medida, um con-
tador. Esse instrumento é o metrénomo in-
terior que trazemos em nosso peito, a batida
de nossa bomba vital, o coracao, que diz in-
definidamente:

Um. Um. Um. Um. Um. Um.
Pa (nada). Pa (nada). Pa (nada).

O iambo fundamental, um tempo fraco e um
tempo forte.

E por outro lado a matéria sonora € fornecida
pelo ar vital que nossos pulmées absorvem e
que nosso aparelho fonador restitui, de modo
a produzir uma emissao de palavras inteligi-
veis (Claudel, 1973, p. 5).

A abordagem da tonicidade € contrastiva e apresenta-
se como diferenca elementar: [tonico vs atono]. Essa
estrutura opunha, ja entre os gregos, o “tempo forte”
ao “tempo fraco”. Citando Maurice Emmanuel, Giséle
Brelet, em Le temps musical, escreve: “O tempo forte
corresponde a parte intensa do compasso (thesis) e o
tempo fraco, a parte branda (arsis)” (Brelet, 1949, p.
282). Mas essa tensao elementar reclama a modaliza-
cao temporal que vai mudar sua “invariabilidade” em
liberdade relativa para o enunciador (o tempo rubato
dos musicos), em imprevisto apreciado pelo enunciata-
rio: “O tempo forte nao €, realmente, uma percussao
seca, mas a prevaléncia de certa zona temporal em
que se encontra desenvolvida, em sua pureza, a forma
essencial do ritmo” (Brelet, 1949, p. 282).
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A relacao do ritmo com a temporalidade € mais deli-
cada de esclarecer. Essa relacao foi objeto de interpre-
tacoes contraditorias, uns afirmando a complementari-
dade do ritmo e do tempo, outros a rejeitando®. Como
quer que seja, a temporalidade, em nosso universo de
discurso, e notadamente na tradicao de Santo Agosti-
nho, é tida como obscura ou até mesmo, na opiniao
de alguns autores, indizivel. Nao € o que pensamos:
se podemos conceder que € dificil dizer o tempo, ainda
assim afirmamos que os sujeitos nao tém qualquer
problema para se servir dele. Particularmente tenaz,
o preconceito filos6fico reside no projeto de ter um
discurso sobre o tempo independentemente da expe-
riéencia, da prdtica do tempo, da qual cada um detém,
felizmente, a prerrogativa.

Plural, a subdimensao da temporalidade subsume,
até prova em contrario, trés temporalidades, e pro-
vavelmente trés estilos temporais distintos: o tempo
diretivo das voli¢des, o tempo demarcativo das posi-
cdes e o tempo forico das extensdes®, cada um desses
tempos colocando a disposi¢dao dos sujeitos um jogo
de valéncias operatérias, ou seja, comutativas:

paradigma valéncias

tempo diretivo das

volicoes foco vs apreens@o

anterioridade vs
posterioridade

tempo demarcativo das
posicoes

tempo férico dos elds duracdo vs brevidade

A fim de prevenir mal-entendidos, esclarecamos que
o tempo diretivo das voli¢des opde o foco projetivo (pro-
tensivo, na terminologia de Husserl e Merleau-Ponty) a
apreensao retrospectiva, ou ainda retensiva; conside-
rando os modos de existéncia tal como sdo abordados
em Tensado e significacao (Fontanille, 1998, p. 135;
p- 185), o foco diz respeito a atualizacdo e a apre-
ensao, a potencializacdo. O tempo demarcativo das
posicoes privilegia o antes e o depois; em principio,
esse tempo € facil de manejar quando € implicativo,
isto €, quando o antes engendra o depois, como 0s
historiadores se comprazem em crer; por outro lado,
a relacao que sobrevém pode se mostrar concessiva,
e torna-se delicado lidar com ela se reconhecermos,
com Bachelard, que o depois inventa o antes. Mas,
para noés, o tempo mais notavel é o tempo forico das
extensodes: ele aponta para uma propriedade de certo
modo miraculosa: a elasticidade do tempo. A tediosa
uniformidade do tempo newtoniano, o tempo semiético

opde sua disponibilidade, ora camplice, ora dissimu-
lada. Se o sujeito domina o tempo, deve isso ao tempo
forico das extensodes, pois que ele pode, segundo sua
vontade, alonga-lo ou abrevia-lo.

Compreende-se agora que a relacao do ritmo com a
temporalidade mude de significacdo conforme o termo
do paradigma do tempo que esteja selecionado. Em
relacao ao tempo diretivo das volicoes, parece dificil
nao concordar com Octavio Paz, quando escreve em O
arco e a lira:

A sucessao de quebras e pausas revela uma
certa intencionalidade, alguma coisa como
uma direcdo. O ritmo provoca uma expec-
tativa, uma espécie de suspense. Se ele se
interrompe, sentimos um choque. Algo se
quebra. Se ele prossegue, esperamos alguma
coisa que nao chegamos a nomear. O ritmo
engendra em nos uma disposicao de alma
que nao se podera apaziguar sendo quando
essa ‘alguma coisa’ sobrevier. Ele nos situa
na espera. Sentimos que o ritmo € uma mar-
cha na direcdo de alguma coisa [...] (1965, p.
70).

A relacdo do ritmo com o tempo demarcativo das
posicdes envolve, em primeira aproximacao, o antes
e o depois. Como demonstrou Paul Fraisse acerca
da constituicao do grupo ritmico, o acento “aparece
situado de preferéncia no comeco e, algumas vezes, no
final do grupo” (Fraisse, 1974, p. 81). Mas a distin¢ao
de posicoes segundo a ordem so6 vale para o plano
da expressdo. Para o plano do conteudo, o antes e
o depois pedem um engajamento actancial segundo
[pergunta vs resposta] que assinala a pergunta como
anterior a resposta. E preciso, porém, ir mais longe:
pergunta e resposta sao funtivos de uma funcao ten-
siva da maior relevancia, a espera. A pergunta que
nao obtém satisfacao imediata muda o presente em
espera; esta ndo é nada mais que a pergunta de uma
resposta que tarda. Compreende-se assim que Valéry
tenha erigido a espera como chave heuristica do ritmo:
“Uma nota espera uma outra ou nao a espera. |[...] E
essa construcao que € o ritmo. [...] Captar o ritmo ou
o0 nao-ritmo € inteiramente independente da enume-
ragao [...] mas minha memoria possui a quantidade
requerida, sem numerar. — Pois, para ela, nao se
coloca a questao das unidades” (Valéry, 1989, p. 952).

Aqui aparece um paradoxo precioso, talvez indis-
pensavel: a pergunta espera primeiro a nao-resposta,
aquilo que, em suas “Observacées sobre Edipo”, Hél-

“Ritmo — encoberto talvez por opiniées como: uma longa vale duas breves. Sim, segundo o tempo — néao segundo o ritmo.
Porque o ritmo exclui o tempo, substitui-se a ele, do qual é organizacao.
O ritmo esta para o tempo assim como um cristal esta para um meio amorfo.
E um tempo todo atos, e os siléncios ai sdo atos” (Valéry, 1973, p. 1296).
6 Cf. Claude Zilberberg, “De ’'humanité de I'objet (a propos de W. Benjamin)”. Visio, volume 4, nimero 3, outono de 1999-inverno de

2000, p. 93-94.
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derlin denomina, a respeito da “medida” da obra, a
“cesura”:

O transporte tragico €, na verdade, propria-
mente vazio e o mais desprovido de ligacao.

Com isso, na consecucao ritmica das re-
presentacoes em que o transporte se apre-
senta, torna-se necessario o que na métrica
se chama cesura, a palavra pura, a inter-
rupcao anti-ritmica, a fim de ir ao encontro
da mudanca torrencial [reissend] das repre-
sentacoes, em seu apice [Summum], de tal
maneira que entao apareca nao mais a al-
ternancia das representacées, mas a propria
representacao (Holderlin, 2008, p. 68-69).

O tempo demarcativo das posicdes sinaliza na di-
recao do tempo forico das extensoes, articulado em

[longo vs breve]. Tal tempo dispoe de dois operadores
notaveis: a abreviacdo e o alongamento. O alonga-
mento ja esta em acao no tempo demarcativo, porque
a “cesura”, em principio desprovida de espessura, €
aumentada, dilatada, exaltada pelo atraso, na medida
em que este ultimo tem por objeto interno a suspensao
que sensibiliza o sujeito. O tempo férico das extensoes,
articulado em [longo vs breve], encarrega-se também
da tonicidade, ja que a tonificacdo, ou, como se diz
correntemente, a acentuacao, alonga as duracgoes e
a atonizacao as abrevia; destacada ou admitida por
todos quando se fala em ritmo, a desigualdade figu-
ral [forte vs fraco] se esquematiza pela desigualdade
figurativa [longo vs breve]®.

O quadro a seguir apresenta as grandezas pertinen-
tes, desdobrando os elementos da estrutura basica:

tonicidade

temporalidade

tempo diretivo
ténico vs atono v

o foco

tempo demarcativo tempo férico
l l

anteposicdo da ndo

longo breve
resposta

Podemos voltar a relacao entre esquema e uso. Em
principio, o esquema apreende categorias relativa-
mente distantes, ou seja, as vias que ligam o eu ao
nao-eu; o uso aproxima essas categorias, mudando
sua “adverbialidade” em centralidade; o uso estabe-
lece a dignidade dos adjuntos adverbiais de modo e
de tempo como objetos discursivos, pois o que faz de
uma dada grandeza figurativa um objeto de discurso
€ a marca acentual que essa grandeza recebeu e que
transmite ao sujeito no processo de espera:

esquema tonicidade — temporalidade

uso acentuacdo — espera

Parafraseando uma sentenca de Gisele Brelet — “O
tempo € ritmico e o ritmo é temporal” (1949, p. 260)
—, diremos que o ritmo, por seu teor esquematico, esta
no ponto de ajustamento destas duas proposicoes: a
tonicidade é temporalizante na exata medida em que a
temporalidade € tonificante.

6. Outras legalidades

Ja explicamos que se uma grandeza pertence a uma
rede, a validade da analise dessa grandeza esta li-
gada a das outras grandezas consideradas na mesma
rede, isto €, neste caso, as trés outras grandezas que
identificamos: a profundidade, o acontecimento e a
ubiquidade. E o que veremos brevemente a seguir.

7 Para Holderlin, em Edipo-rei, tanto quanto em Antigona, a cesura é introduzida pela intervencao de Tirésias, cuja palavra produz um
desequilibrio no heréi e divide a tragédia em duas partes desiguais. A cesura é um ponto de inflexdo que provoca diferenca de ritmo e

instaura uma nova ordem do tempo [N. T.].

8 Nada é mais comum do que ver o cinema como a “arte da imagem em movimento”, mas essa evidéncia s6 vale para o plano da
expressdo; quanto ao plano do contetdo, parece, antes de mais nada, visar a uma economia ou retérica propriamente temporal. E ao
menos o que dao a entender certas passagens das entrevistas de Hitchcock a Truffaut:

“F. T. - Creio também que seu estilo e as necessidades de suspense levam-no constantemente a jogar com a duracao, a contrai-la
algumas vezes, mas, com maior frequéncia, a dilata-la, e é por isso que, em seu caso, o trabalho de adaptacao de um livro é bem outro que

o da maioria dos cineastas.

A. H. - Sim, mas contrair ou dilatar o tempo nao é mesmo o primeiro trabalho do diretor? Nao lhe parece que o tempo no cinema nao
deveria jamais ter relacdo com o tempo real? [...]” (Truffaut, 1983, p. 57).
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6.1. A profundidade

Assim como o ritmo, a profundidade tem por constante
a tonicidade, s6 que esta ultima nao rege mais a tempo-
ralidade, como no caso do ritmo, e sim a espacialidade.
A féormula tensiva da profundidade é:

profundidade tonicidade — espacialidade

A espacialidade nao € menos delicada que a tempo-
ralidade, e o espacgo, longe de ser homogéneo, aparece,
se nos permitem a metafora, como um mosaico de es-
pacos®. Nos limites deste trabalho, nés nos contentare-
mos com a seguinte triparticao: o espago geométrico, o
espaco perceptivo e o espaco mitico. A partir da obser-
vacao de Cassirer — “Ao contrario da homogeneidade
que reina no espaco conceitual da geometria, cada
lugar e cada direcdo sao afetados, no espaco intuitivo
do mito, por um acento particular, que remete a acen-
tuacdo fundamental prépria do mito, a distin¢ao entre
o sagrado e o profano (Cassirer, 1988b, p. 111)"10 —,
admitiremos que o espaco geométrico € inacentuado
e que o acento no espaco mitico € fixo, mas muda
de lugar no espaco perceptivo. Em decorréncia dessa
relacdo positiva com o acento, pode-se afirmar que
0 espaco mitico e o espaco perceptivo apresentam a
mesma estratificacao:

paradigma valéncias

exterioridade vs

) o repouso vs movimento
interioridade P

espaco forico dos elds aberto vs fechado

espaco demarcativo das
posicoes

tempo diretivo das
volicoes

O espaco diretivo das voli¢des tem como estrutura
de base a tensao [aberto vs fechado]; essa hipétese é
necessaria para estabelecer o paradigma das direcoes
elementares, [entrar vs sair]. Os resultados dessas
duas operacdes conduzem ao espaco demarcativo, ar-
ticulado em [interior vs exterior]; sem o surgimento,
no aberto, de um recondito, um bolsdao, uma oclu-
sdo — em suma, de uma singularidade —, o espaco,
estendendo-se ao infinito, acabaria desaparecendo di-
ante de nossos olhos. Por fim, a dependéncia geral da
extensidade em relacdo a intensidade determina esse
espaco como forico: em repouso, se a tonicidade for
nula, em movimento, se forte. A profundidade, inde-
pendentemente das significacdes especiais que reveste
no espaco perceptivo, € o esquema que confere a tonici-
dade figural os formantes figurativos indispensaveis'®.

Como no seguinte quadro:

dimensoes tonicidade

espacialidade

valéncias ténico

atono aberto fechado

Devemos a compreensao da nocao de profundidade
a partir da tonicidade a Gilles Deleuze. No capitulo 5
de Diferenca e repeticdo, o filésofo afirma primeiro a
orientacao descendente do devir da intensidade — da
tonicidade, pela nossa convencao —, mostrando, toda-
via, que essa perda progressiva € dupla: “A intensidade
¢é diferenca, mas essa diferenca tende a negar-se, a
anular-se no extenso e na qualidade” (Deleuze, 2006,
p. 315)!2. Assim, o menos intensivo torna-se o mais
extensivo segundo o modelo da correlacao inversa e,

nessa perspectiva, a profundidade seria apenas o li-
mite desse irremediavel esgotamento. Do ponto de
vista teédrico, a profundidade mede a distancia entre
os termos extremos de um paradigma, isto €, entre os
sobrecontrarios [s;] e [s4]. Esse par supode a disting¢ao
elementar entre os subcontrarios [s;] e [s3] e 0s sobre-
contrarios [s;] e [s4], distincdo ligada a uma semiética
dos intervalos, que ja abordamos em outros textos.
Mas esses intervalos, por sua pertinéncia ao espaco
tensivo, medem, se assim podemos pensar, os afetos; a

9 Gisele Brelet, Le temps musical, Tomo 1, Paris, PUF, 1949, p. 260.

10 yer sobretudo Ludwig Binswanger, Le probléme de Uespace en psychopathologie, Toulouse, Presses Universitaires du Mirail, 1998.

! Transpomos, por nossa conta e risco, a opinido de Bachelard: “Enquanto a matéria se apresenta a intuicio ingénua em seu aspecto
localizado, como que desenhada, encerrada num volume bem limitado, a energia permanece sem figuras; nao se lhe da uma configuracao

senao indiretamente, associando-a ao niimero” (Bachelard, 1958, p.

67).

12 Tomamos a traducio da edigdo brasileira. Para consultar o original, ver Gilles Deleuze, Différence et répétition, Paris, PUF, 1989, p.
288 [N. T.]. Para o semioticista ingénuo, a reflexdo de Deleuze é problematica, porque concerne a semiose, geralmente concebida como
estavel. Mas se a linguagem, mesmo para Hjelmslev, esta sob o signo da evepyeia, e se, como escreve Deleuze, “A diferenca se explica, mas
ela tende a anular-se no sistema em que se explica” (2006, p. 321; edicao original, op. cit. p. 293), entdo a concretizagao da linguagem no
discurso, mais do que um uso, é um trabalho que consome forcas — ou, nesse caso, valéncias —, é uma dinamica que procede por perdas e

ganhos a serem avaliados.
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profundidade revela a intensidade, ou seja, a primeira
manifesta a segunda no ato de despendé-la, do mesmo
modo como a exprime ao manifesta-la. Ainda segundo
Deleuze: “No ser, a profundidade e a intensidade sao
o Mesmo — mas o mesmo que se diz da diferenca.
A profundidade é a intensidade do ser, ou inversa-
mente” (2006, p. 325)13. Para designar a dinamica
interna da profundidade, usaremos o termo irradiacéo,
que tomamos emprestado de Merleau-Ponty!*. Ou
seja:

esquema tonicidade — espacialidade

uso acentuacdo — irradiacdo

6.2. O acontecimento

Afirmamos anteriormente que o acontecimento tinha
como definicao tensiva:

acontecimento ~ andamento — temporalidade

A semiética greimasiana privilegiou por muito tempo
a narratividade, ja que as estruturas determinantes
eram as estruturas narrativas ditas profundas e de
superficie. Nao que se esquecesse o discurso, mas
s6 se exigia das estruturas discursivas que recobris-
sem as estruturas narrativas. Esse predominio da
narratividade para o conjunto da semiética determina
a definicao restritiva do objeto. As contribuicoes de
Propp, Greimas e... Freud valorizam a falta; contudo,
o proprio paradigma que permitiria acolher essa res-
posta parece-nos ainda estar por constituir. A mesma
critica pode ser feita a fenomenologia. A falta esgotaria
a definicao semidtica do objeto? A resposta depende
dos pressupostos, dos axiomas, declarados ou nao, da
teoria.

A narratividade, em virtude da inflexdo que Greimas
lhe deu, incide sobre o devir do sujeito: o “esquema
narrativo” é, segundo Greimas, depositario do “sentido
da vida”, féormula que sincretiza, sem se dar conta,
determinado conteudo e sua extensao. Mantendo em
mente essa formulacdo, podemos esbocar, com base
no andamento, o paradigma do devir. A diferenciacao
do andamento segundo [rapido vs lento] provoca ir-
resistivelmente no sujeito uma alteracao daquilo que
denominariamos sua atitude: a velocidade mais ele-
vada para o sujeito, a saber, a da instantaneidade,

13 Traducao brasileira.
14 o

tem por correlato um sujeito segundo o sobrevir, um
sujeito siderado, enquanto a lentidao molda e mantém

um sujeito segundo o pervir15, um sujeito paciente:
andamento
rapidez lentiddo
L l
sobrevir pervir

Do ponto de vista epistemolégico stricto sensu, as
alternancias sistémicas (“ou... ou...”) teriam como
razao ultima as singularidades da automatizacao de
nossa vida: por que acabamos estabelecendo, entre
0 sobrevir e o pervir, uma relacdo de alternancia?
Porque as valéncias do andamento respectivamente
abreviam e alongam a duracio, e somos assim “feitos”
de modo a nao poder habitar simultaneamente duas
temporalidades que contrastam em todos os aspectos,
isto é, em suas valéncias, uma em relacao a outra. A
impossibilidade existencial do “e... e...” responde pela
necessidade admitida do “ou... ou...”.

Desse modo, o face a face entre sujeito e objeto torna-
se o palco de uma reversao: o sobrevir, enquanto nao é
resolvido, opde um sujeito apassivado, descomposto, a
um objeto ativado, o acontecimento, ja que este ultimo
¢é, segundo o Micro Robert, “o que acontece e tem impor-
tancia para o homem”. Nao € o caso, no estagio atual
da pesquisa, de explicar, mas sim de compreender a
partir das seguintes premissas:

(i) o afeto é a medida da grandeza noolégica do acon-
tecimento, de sua “importancia para o homem”;

(ii) ja admitimos em outros escritos!® que a extrema
velocidade concentra e que a extrema lentidao ex-
pande, de modo que, quando ocorre a detonacao
trocaica do acontecimento, toda a tonicidade de
que o sujeito € capaz se acha concentrada e como
que saturada, e nao distribuida ou diluida; € isso,
pelo menos, o que se pode depreender do seguinte
fragmento dos Cahiers de Valéry:

Todo acontecimento brusco atinge o todo.
O brusco € um modo de propagacao.

A penetracao do inesperado mais rapida do
que a do esperado, — mas a resposta do es-
perado mais rapida que a do inesperado [...]
(Valéry, 1989, p. 1288)'7.

.] toda carne, e mesmo a do mundo, irradia-se fora de si mesma” (Merleau-Ponty, 2004, p. 42). Tomamos a traducéo brasileira.

Para consultar o original, ver: Maurice Merleau-Ponty, L'oeil et Uesprit, Paris, Folio-essais, 1989, p. 81 [N. T.].

15 Optamos aqui pela traducao do par de termos franceses “survenir” / “parvenir” pelo par “sobrevir” / “pervir”. Este tltimo verbo é um
retro-neologismo em portugués, que ja existiu, ao menos sob formas derivadas, e depois caiu em desuso. Aproveita-se, na recuperagao do
termo, o prefixo per-, com sua ideia de progressividade ao longo de uma trajetéria [N. T.].

16 Claude Zilberberg, “Signification du rythme et rythme de la signification”, Degrés, n. 87, automne 1996, a-a26.

17 Essa percepcao de Valery pode ser mais bem compreendida se nos lembramos que o discursivo e o afetivo estio em simbiose: “Todo

fato mental é apenas pergunta e resposta” (Valéry, 1989, p. 981).
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Tal como ja o sugerimos, para o sujeito o paradigma
do que advém distingue entre os fatos que ocorrem
conforme o esperado e os que ocorrem a revelia de
qualquer expectativa, mas essa distin¢ao recobre uma
dupla desigualdade: os fatos que se produzem con-
forme o esperado sao numerosos e relativamente insig-
nificantes porque sua realizacao foi precedida por sua
atualizacao, dado que, de certo modo, eles ja estao ai,
enquanto aqueles que se produzem contra toda espera
sao raros e carregados de sentido, levando a pensar
que o numero € a gravidade apresentam uma variacao
em razio inversa. E o que o mito d4 a entender, se
admitirmos a postulacao de Cassirer: “A questao é
menos o conteudo da mitologia do que a intensidade
com que esse conteudo € vivido e a fé que nele se de-
posita, como se faz com qualquer objeto efetivamente
existente” (Cassirer, 1988b, p. 20).

O andamento precipitado do acontecimento resulta
numa sincope da temporalidade: o tempo estara mo-
mentaneamente fora dos eixos enquanto o assomo de
um impacto estiver sendo experimentado pelo sujeito.
Todo impacto, porém, esta destinado a resolver-se em
descendéncia, a nao ser que surja um contraprograma
credivel de retencao. Por isso, o tempo férico logo re-
toma seus direitos, mas esse tempo que regressa € um
tempo sob o signo da apreensao, pois a superlatividade
do impacto o torna imediatamente memordvel: s6 o
intenso € memoravel.

esquema andamento — temporalidade

uso subitaneidade — perenizacdo

6.3. A ubiquidade

No dicionario Littré, a ubiquidade € definida como “o
estado do que esta presente em todo lugar”. O Littré
nos fornece ainda duas preciosas indicacoes: (i) “é
chamado de ubiquista um homem capaz de se adap-
tar em qualquer parte. Por exagero, aplica-se a um
homem que viaja muito frequente e rapidamente, de
modo que parece estar em muitos lugares ao mesmo
tempo”. O ubiquista contrariaria, portanto, o principio
de localidade defendido por Baudelaire no poema “Les
Hiboux” [Os mochos]; (ii) seria ubiquitario o “luterano
que admite que o corpo de Jesus Cristo esta presente
na eucaristia, em virtude de sua divindade presente
em todo lugar”. O ubiquitario, ante o dilema tensivo
— concentragao ou difusao de valor? — optaria pela
difusdo. Por sua vez, o Micro Robert da a seguinte
definicdo para ubiquidade: “presenca em muitos lu-
gares ao mesmo tempo”. A ubiquidade seria entao
uma modalidade de difusdo atribuida ao objeto pelo
observador: tocado pelo impulso do deslocamento, o
ubiquo da a impressao de estar presente por toda parte.

Para o ubiquista, se a humanidade de modo geral €
submetida ao principio de localidade, entao a sobre-
humanidade esta na necessidade de transcender essa
coacao. No caso do ubiquista, a veridicgao € acionada;
no do ubiquitario, solicita-se a fiducia. Passadistas,
nossos dois dicionarios omitem qualquer alusao a ace-
leracédo da “vida” que vem atingindo, umas apoés outras,
as diversas isotopias da existéncia.

A ubiquidade crescente dos objetos desafia a semi6-
tica. Com efeito, a decretada generalizacao da falta
choca-se com uma objecao muitas vezes formulada:
o conto popular vincula-se a um mundo dominado
pela escassez de recursos. Em tal universo, o bem
subtraido inaugura uma falta e um abandono, sendo
compreensivel que, nele, quem recupera o bem e res-
taura o direito seja honrado e case-se com a filha do
rei. A Revolucado Industrial e a chamada producao
de massa ficaram longe de por fim a pobreza; fizeram
até com que aumentasse, aqui e ali, em proporc¢des
inadmissiveis, mas modificaram indiscutivelmente o
conteudo das representacoes. A grandeza decisiva nao
é mais a falta, e sim a abundancia da oferta, a tal
ponto que todo objeto tende a se tornar excedente, se
a obsolescéncia, outra visao possivel do andamento,
nao o tiver atingido. Nao é por acaso que a semiética,
notadamente com os trabalhos de Jean-Marie Floch,
foi atribuindo um lugar crescente ao marketing. Os
universos do conto popular e do marketing sao “simé-
tricos e inversos”: se, no universo do conto popular, o
desejo do sujeito € determinado pela necessidade, no
universo do marketing € preciso manipular o sujeito
de maneira tal que ele venha a desejar um objeto do
qual nao sentia necessidade ainda ha alguns instan-
tes. Tudo isso € demasiadamente conhecido para que
precisemos nos alongar.

A hipodtese do esquematismo tensivo esclarece em
parte esses funcionamentos. Se, do ponto de vista
figural, o marketing trata de objetos que se copiam
uns aos outros e de sujeitos indiferentes, do ponto
de vista figurativo as coisas se apresentam de modo
bem distinto. O sujeito manipulador deve vencer, ou
pelo menos contornar, dois contraprogramas eminen-
temente dissuasivos: a eficiéncia semiética do ntimero,
isto €, do excesso, e a do andamento, ja que a distancia
e a espera, mutuamente convertiveis, sdo virtualizadas.
O sujeito manipulador se choca com a ambivaléncia
da imediaticidade: seu recurso, que € o de oferecer o
mesmo produto em todos os lugares e coloca-lo demo-
craticamente ao alcance de todos, segundo o jargao
em vigor, pode tornar-se mortal para o valor do ob-
jeto de valor, se os sujeitos vierem a suspeitar que o
valor recebido por cada um € apenas o quociente do
valor mitico atribuido ao produto pelo nimero — em
principio crescente — de seus detentores.

Essa ambivaléncia é dificilmente contornavel. A ubi-
quidade foi abordada por dois pensadores importantes,
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Valéry e Walter Benjamin, o segundo referindo-se ex-
plicitamente ao primeiro, pois Benjamin destaca em
epigrafe, no belo texto que dedica ao desaparecimento
da “aura”, um longo paragrafo do texto de Valéry de
1928, intitulado “A conquista da ubiquidade” (Valéry,
1960, p. 1284-1287). Ora, as atitudes de um e de
outro sdo bastante diferentes. De modo geral, Valéry
€ pessoalmente favoravel a mutacao técnica e o tom
adotado € epidictico, segundo a terminologia de Aristo-
teles. No jargao da publicidade, Valéry € “comprador”;
a proposito da musica, ele escreve: “Até recentemente,
nao podiamos usufruir a musica no momento em que
o desejassemos e de acordo com nosso humor. [...]
Quantas coincidéncias eram necessarias! Hoje em
dia ja nos libertamos dessa servidao tao contraria ao
prazer e por isso mesmo tao contraria a mais deliciosa
inteleccao das obras [...]” (Valéry, 1960, p. 1286).

A comparacao entre as duas analises peca num
ponto: Valéry poe em foco primeiro a musica e Ben-
jamin, as artes plasticas. Se se pode, em ambos os
casos, falar em reproducao, isto é, em simulacro, é
6bvio que o simulacro musical e o simulacro pictu-
ral diferem sensivelmente. Nos limites deste trabalho,
basta indicar que o “declinio da aura” se deve, se-
gundo Walter Benjamin, a satisfacdo do imperativo

moderno da imediaticidade: “[...] Fazer as coisas fica-
rem mais préoximas de si, espacialmente, € um desejo
tdo apaixonado das massas contemporaneas quanto
sua tendéncia a superar o carater unico de todos os
fatos por meio da sua reprodutibilidade” (Benjamin,
1997, p. 27). A imediaticidade e sua condicdo, a mul-
tiplicacao, estao no principio da fruicao “do momento”,
enquanto para Benjamin a relacdo com a obra exige
“a unicidade e a dura¢ao”, a unicidade prépria dos va-
lores de absoluto e a duracao, que supde a denegacao
da rapidez em proveito da lentidao. A férmula tensiva
da ubiquidade assim se estabelece:

esguema andamento — espacialidade

uso subitaneidade — imediaticidade

Para concluir

Essas categorias interdefinidas formam em principio
um sistema nao de oposicées exclusivas, mas de pre-
valéncias circunstanciais:

esquema tfonicidade — temporalidade
ritmo
uso acentuacdo — espera
esquema tonicidade — espacialidade
profundidade
uso acenfuac¢do — irradiacdo
esquema andamento — temporalidade
acontecimento
uso subitaneidade — perenizacdo
esquema andamento — espacialidade
ubiquidade
uso subitaneidade — imediaticidade

A centralidade da enunciacao confere ao fortuito, ao
imprevisto, as circunstancias, o lugar que as teorias
“algebrizantes” ou hipotético-dedutivas lhes recusam.
No que se refere ao processo que atualiza esse sistema,
€ plausivel que o que se constitui como objeto, ao me-
nos em certa conjuntura, seja um complexo a reunir,
ultrapassando qualquer uso especifico, duas catego-
rias: (i) quando a tonicidade prevalece, o objeto seria o
complexo que reune ritmo e profundidade; (ii) quando
o andamento prevalece, o objeto seria o complexo que
associa o acontecimento e a ubiquidade, o primeiro
com vocagao para satisfazer um sujeito da lentidao e
o segundo, um sujeito da celeridade; assim, o ritmo

preveniria a falta de profundidade, do mesmo modo
como a profundidade evitaria que se reclamasse da
falta de ritmo; para o segundo par categorial, o aconte-
cimento permite associar a presenca total e absoluta
a perenizacao, do mesmo modo como a ubiquidade
terminara por potencializar e privilegiar um de seus
momentos.

Para uma rapida ilustracdo, tomemos o universo
convulsivo da midia, com suas configuracoes recorren-
tes: a obsessdo da “transmisséao direta”, do “ao vivo?”,
o recurso incessante a “nosso reporter direto do local”,
reune evidentemente o acontecimento (no que tange a
apreensao) e a ubiquidade (no que concerne ao foco).
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Ao cabo dessa conjuncao, como nos dizem, o mundo
nao seria sendo uma grande aldeia acometida por deto-
nacdes sem futuro. O universo assim midiatizado, isto
¢é, modalizado pela dupla prevaléncia do acontecimento
e da ubiquidade, é “simétrico e inverso” em relacao
aquele que foi erigido — no passado? — pela dupla
prevaléncia da profundidade e do ritmo, prépria dos
mitos de fundacao, ou, historicamente falando, das
grandes religides conhecidas. Do ponto de vista figu-
ral, o andamento € mais temporalizante e a tonicidade,
mais espacializante. Nao mencionariamos essa dupla
inflexao se ela ja nao estivesse anunciada em Cassirer:
“[...] porque o mito enquanto tal, o muthos, implica,
em sua significacdo essencial, uma perspectiva muito
menos espacial do que temporal: ele designa um certo
‘aspecto’ temporal que se impde a totalidade do mundo”
(Cassirer, 1988b, p. 132)”.

Admitindo essa hipétese, chegamos a um paradigma
objetal que distingue de um lado os objetos simples
e, de outro, os objetos enriquecidos e exaltantes, em
suma, superlativos. Essa superioridade axiologica €
adquirida no nivel figurativo; basta perguntar “em que
crer, no credivel ou no incredivel?” ou “o que per-
doar, o perdoavel ou o imperdoavel?”, para se saber,
e de modo seguro, que a crenca no incredivel ultra-
passa infinitamente a crenca no credivel, assim como
o perdao ao imperdoavel desqualifica o perdao ao per-
doavel. Deste modo, uma dada grandeza se instalaria
no campo discursivo como objeto, em razao, primeiro,
e talvez somente, da desmedida por ela ocasionada,
ora no andamento, ora na tonicidade. Sob um certo
angulo, € o objeto que, por forca de sua desproporcao,
se apodera do sujeito.

Para a maioria daqueles a quem fascinou o enigma
do ritmo, ele esta associado a dois afetos: de mim
para mim, uma euforia e, de acordo com Paul Claudel,
uma medida; de mim para o outro, a troca imediata.
Ninguém pode, nos dias de hoje, ter a pretensao de
resolver completamente um afeto, mas parece razoa-
vel reconhecer que o andamento e a tonicidade sao
como que as cordas de nosso ser, as quais, ao serem
tocadas, afetam-nos na exata medida das valéncias
envolvidas. @

Referéncias

Bachelard, Gaston
1958. Le nouwvel esprit scientifique. Paris: PUF.

Benjamin, Walter
1997. L'oeuvre d’art a I’é€poque de sa reproductibi-
lité technique. In: Benjamin, Walter. Sur Uart et la
photographie. Paris: Carré.

Brelet, Gisele
1949. Le temps musical. Tome 1. Paris: PUF.

Cassirer, Ernst
1988a. La philosophie des formes symboliques. Tome
3. Paris: Les Editions de Minuit.

Cassirer, Ernst
1988b. La philosophie des formes symboliques. Tome
2. Paris: Les Editions de Minuit.

Claudel, Paul
1973. Réflexions et propositions sur le vers francais.
In: Claudel, Paul. Oeuvres en prose. La Pléiade.
Paris: Gallimard.

Deleuze, Gilles
2006. Diferenca e repeticdo. Traducao de Luiz Or-
landi e Roberto Machado. Rio de Janeiro: Graal.

Fontanille, Jacques; Zilberberg, Claude
1998. Tension et signification. Liége: Mardaga.

Fraisse, Paul
1974. Psychologie du rythme. Paris: PUF.

Hjelmslev, Louis
1971. Essais linguistiques. Paris: Les Editions de
Minuit.

Holderlin, Friedrich
2008. Observacoes sobre Edipo. In: Hélderlin, Frie-
drich. Observacées sobre Edipo e Observacées sobre
Antigona. Traducao de Pedro Stuissekind e Roberto
Machado. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. [Revisdo
técnica de Guido Antonio de Almeida e Virginia Fi-
gueiredo.]

Merleau-Ponty, Maurice
2004. O olho e o espirito. Traducao de Paulo Neves e
Maria Ermantina Galvao Gomes Pereira. Sdo Paulo:
Cosac & Naify.

Paz, Octavio
1965. L’arc et la lyre. Paris: Gallimard.

Saussure, Ferdinand de
1962. Cours de linguistique générale. Paris: Payot.



eee cstudos semidticos, vol. 6, n° 2

Sauvanet, Pierre
2000. Le rythme et la raison. Tome 1 - Rythmologi-
ques. Paris: Kimé.

Steiner, Rudolf
2000. Le concept goethéen d’espace. In: Goethe,
Johann Wolfgang von. Traité des couleurs. Paris:
Triades, p. 47-48.

Truffaut, Francois
1983. Hitchcock-Truffaut. Paris: Ramsay. [Edition
définitive.]

Valéry, Paul

1960. La conquéte de l'ubiquité. In: Valéry,
Paul. Oeuvres. La Pléiade. Paris: Gallimard.

Valéry, Paul

1973. Cahiers Paris: Gallimard. [Coll. La Pléiade.]

Valéry, Paul
1974. Cahiers. Tome 2. Paris
Pléiade.]

Valéry, Paul
1989. Cahiers. Tome 1. Paris
Pléiade.]

: Gallimard. [Coll. La

: Gallimard. [Coll. La

Como citar este artigo

Zilberberg, Claude. Observacdes sobre a base ten-
siva do ritmo. Traducao de Lucia Teixeira e Iva Car-
los Lopes. Estudos Semidticos. [on-line] Disponivel em:
( http://www.fflich.usp.br/dl/semiotica/es ). Editores Respon-
saveis: Francisco E. S. Mercon e Mariana Luz P. de
Barros. Volume 6, Numero 2, Sao Paulo, novembro de
2010, p. 1-13. Acesso em “dia/més/ano”.

Data de recebimento do artigo: 22/04/2010
Data de sua aprovacao: 26/05/2010



http://www.fflch.usp.br/dl/semiotica/es

	Condições para um conhecimento do afeto
	Precedência da complexidade
	Reconhecimento das singularidades do espaço tensivo
	Constituição das unidades
	Legalidade tensiva do ritmo
	Outras legalidades
	A profundidade
	O acontecimento
	A ubiquidade

	Para concluir
	Referências

