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Resumo

Na transicao entre as décadas de 1960 e 1970, artistas brasileiros relacionados
ao Tropicalismo em campos midiaticos diversos foram obrigados a sair do
Brasil por conta da ditadura militar. Em resposta a crise entdo instaurada
na sociedade brasileira, os exilados, sobretudo os que se estabeleceram em
Londres, na Inglaterra, criaram entre si uma interacdo que envolvia suas
produgdes artisticas, como uma forma de resisténcia simultaneamente
estética e politica. Assim, com foco de interesse voltado a tal producdo, este
artigo tem por objetivo um mapeamento inicial de obras artisticas brasileiras
produzidas na condicdo desse exilio, procurando contribuir para a construcao

de um método historiografico pautado pela perspectiva da intermidialidade.

Palavras-chave

Intermidialidade, tropicalismo, exilio.
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Abstract

Keywords

In the transition of the 1960s and 1970s, Brazilian artists related to
Tropicalismo in various media fields were forced to leave Brazil because of
the military dictatorship. In response to the crisis then brought in Brazilian
society, the exiles, especially those settled in London, England, established
among themselves an interaction involving their artistic productions, as a
way of aesthetic and political resistance. Thus, with a focus towards to this
production, this article aims to build an initial map of Brazilian artistic works
produced in the condition of this exile, seeking to contribute to the construction

of a historiographical method guided by the prospect of intermediality.

Intermediality, tropicalismo, exile.
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Partimos do pressuposto de que a Tropicdlia foi um movimento tanto
estético, relacionado a diversas formas artisticas, quanto politico, no sentido de
ter influido nos comportamentos de muitas geragdes, com impactos até os dias
de hoje. Sabemos, contudo, que no momento de sua emergéncia, na transicao
entre as décadas de 1960 e 1970, havia polarizagdes acentuadas, em um contexto
marcado principalmente por uma ditadura militar que, naquele momento, convidava
os desafetos do regime a retirarem-se do pais: “Brasil, ame-o ou deixe-0” era o
slogan propagado pelo governo Médici. Além disso, podemos também observar que
as polarizagdes ndo se davam apenas entre os grandes polos, direita e esquerda,
pois também havia, entre segmentos da propria esquerda, divergéncias internas
diversas, diante das quais a postura provocadora do Tropicalismo acabava por
gerar desconfiancgas, inclusive por conta de seu assumido interesse pela indlstria
cultural, com suas demandas mercadoldgicas.

Essas polarizacdes aparecem aqui como uma espécie de introdugado ao tipo
de questao que eu gostaria de discutir, ou seja, refletir sobre a crise entao instalada
no Brasil observando, em uma perspectiva dialética, de um lado, oposicoes
estéticas, sociais e politicas postas em relacdo a ditadura militar e, de outro, as
distintas formas de resisténcia dos diversos grupos artisticos envolvidos naquele
contexto de repressao e censura, com especial interesse pelos tropicalistas que
sao obrigados a sair do Brasil para o exilio, indo em boa parte para Londres, na
Inglaterra, onde passam a resistir politicamente na perspectiva de um trabalho
gue realizam na chave da intermidialidade de suas expressdes artisticas.

Tentando entdo inicialmente estabelecer uma delimitagdo do que se pode
compreender por Tropicalismo, no livro Tropicalia, alegoria, alegria, Celso Favaretto
(2008), um dos maiores estudiosos desse assunto, analisa a questao a partir de
aspectos distintos. Segundo Favaretto:

Em outubro de 1967, quando Alegria, Alegria e Domingo no Parque
foram lancadas no III Festival da Musica Popular Brasileira, da TV
Record de Sdo Paulo, ndo se apresentavam como porta-vozes de
qualquer movimento. Contudo, destoavam das outras cangoes
por ndo se enquadrarem nos limites do que se denominava MMPB
(Moderna Musica Popular Brasileira). Ao publico consumidor desse
tipo de musica - formado preponderantemente por universitarios
- tornava-se dificil reconhecer uma postura politica participante ou
certo lirismo, que davam a tonica a maior parte das cangdes da época.
A novidade - o moderno de letra e arranjo —, mesmo que muito
simples, foi suficiente para confundir os critérios reconhecidos pelo
publico e sancionados por festivais e critica. Segundo tais critérios,
gue associavam a “brasilidade” das musicas dos festivais a carga de
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sua participacdo politico-social, as musicas de Caetano e Gil eram
ambiguas, gerando entusiasmos e desconfiangas (FAVARETTO,
2008, p. 19-20).3

Embora reconhega a dificuldade, ao menos inicial, de pensar o Tropicalismo
propriamente como um movimento, Favaretto aponta uma série de procedimentos
que podem ser considerados como préprios a uma estética tropicalista,
inclusive no que diz respeito a dimensdo politica implicada nessa estética.
Partindo eminentemente da analise das musicas, ele reconhece um processo
de desconstrucao da tradicao musical e de ideologias do desenvolvimento e do
nacional-populismo (FAVARETTO, 2008, p. 21), por meio de procedimentos como
carnavalizacdo, parddia e humor; compreensao do corpo como lugar de expressao
e do happening; degluticdo antropofagica do estrangeiro segundo o projeto de
Oswald de Andrade; integracao ao pop de viés mundial; incorporacdo de elementos
provenientes da poesia concreta; polifonia; colagem; consideracao do consumo no
ambito da industria cultural, entre outros.

A questdao do consumo, alids, talvez seja uma das principais razdes para
as polarizacdes em torno dos tropicalistas no campo da musica. Reconhecendo a
dimensao de mercado na producao de arte e mesmo assumindo-se como parte
da engrenagem comercial, os tropicalistas, por um lado, provocavam o publico
destacando sua ingenuidade diante dos esquemas comerciais, por outro, eram
tachados de reacionarios e alienados inclusive por isso.

A conhecida cena do “discurso-happening” (FAVARETTO, 2008, p. 141) de
Caetano Veloso, durante o III Festival Internacional da Cancdo Popular, em 1968,
quando ele, em meio as vaias que recebia da plateia, denunciava o esquema
comercial dos proprios festivais, € um exemplo. Dizia entdo Caetano: “Nos nao
entramos no festival desconhecendo tudo isso. Nunca ninguém nos viu falar assim.
[...] Tivemos coragem de entrar em todas as estruturas. [...] Se vocés, em politica,
forem como sdo em estética, estamos feitos!” (apud FAVARETTO, 2008, p. 141).

Em outro campo midiatico - o cinema - a situacao ndo era tao distinta, em
termos de oposicdes radicais. Basta lembrar que, no mesmo ano de 1968, quando
Caetano fez o seu discurso-hapenning, Rogério Sganzerla langou O bandido da luz
vermelha, um filme emblematico do chamado “Cinema Marginal” (RAMOS, 1987)
ou do “Cinema de Invencao” (FERREIRA, 2000), que entdo se opOs ao Cinema
Novo, embora muitos considerem um como o desdobramento do outro. De fato,
antes de se lancar como diretor, o proprio Sganzerla atuou durante boa parte dos
anos 1960 como critico de cinema, em especial no “Suplemento Literario” do

3 A propdsito, ver também o documentério Uma noite em 67 (Renato Terra, Ricardo Calil, 2010).
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jornal O Estado de S. Paulo, no qual escreveu diversas matérias enaltecedoras do
Cinema Novo, tendo inclusive realizado entrevistas com varios cinemanovistas,
tais como Glauber Rocha, Caca Diegues e Gustavo Dahl. Isso até que o seu filme O
bandido da luz vermelha viesse causar um tal estranhamento por parte da turma
cinemanovista, em especial Glauber Rocha (1981, p. 27),* que se op0s a “intentona
udigrudista” que encontrava um icone naquele jovem realizador, Sganzerla, o qual
chegava com um discurso cinematografico marcado em varios aspectos pelos
procedimentos tropicalistas: carnavalizacao, ironia, antropofagia, metalinguagem,
polifonia, estilo pop etc.

Como se sabe, a situagdao de ruptura entre o Cinema Novo e o Cinema
Marginal vai se confirmar com toda veeméncia algum tempo depois, no Pasquim,
um jornal alternativo que assumia uma postura editorial antirregime militar e ao
mesmo tempo afinada com a contracultura. Em 5 de fevereiro de 1970, o Pasquim
publicou uma entrevista de Sergio Cabral, Millor Fernandes, Jaguar, Fortuna, Paulo
Francis e Tarso de Castro (cf. CANUTO, 2007) com Sganzerla e sua companheira
e atriz de seus filmes, Helena Ignez, que antes tinha sido casada com Glauber
Rocha, tendo também atuado em filmes deste diretor, além de ter participado de
outras produgdes do Cinema Novo. Assim, ndao por acaso, a referida entrevista
do Pasquim intitulava-se “A mulher de todos e seu homem”, fazendo um jogo de
palavras que se remetia tanto a obra quanto a vida desses integrantes do Cinema
Novo e do Cinema Marginal com os seus conflitos.

Esses dois exemplos de oposicdes — o discurso de Caetano e as divergéncias
entre Cinema Novo e Cinema Marginal - provenientes do campo da musica e do
cinema tropicalista, se reconhecemos como tropicalistas alguns filmes tanto do
Cinema Novo quanto do Cinema Marginal, como propde Ivana Bentes (2007) no
texto “Multitropicalismo, cine-sensacdo e dispositivos tedricos”, funcionam aqui
como uma espécie de introducado ao tipo de polarizacao que eu gostaria de discutir
numa chave, digamos, dialética.

Ou seja, se de um lado podemos perceber um movimento de oposigoes
estéticas, sociais e politicas, abrangendo esse momento marcado por uma “crise”
de proporgoes diversas - desde a oposicdo a ditadura até as distintas formas
de resisténcia dos diversos grupos artisticos envolvidos naquele contexto de
repressdao e censura —, de outro, ha também um movimento de convergéncias,
inclusive intermidiaticas, movimento que vai se dar como resposta a crise até
mesmo quando os tropicalistas sao obrigados a sair do Brasil para o exilio, indo em
boa parte para Londres, na Inglaterra.

4 Esse texto de Glauber, “Udigrudi: uma velha novidade”, é citado por Ferndo Ramos (1987, p. 27).
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O referido texto de Ivana Bentes, ha pouco citado, que se propde a focar
especialmente o Tropicalismo no cinema, ou o cinema tropicalista, sugere uma
dimensdo intermididtica naquilo que a autora reconhece como a “mais bem
sucedida das vanguardas brasileiras” (BENTES, 2007, p. 99). Em suas palavras:

Na origem “mitica” do tropicalismo encontramos fortes referéncias
ao campo das imagens, mas que se atém geralmente a influéncia
do filme Terra em transe, reivindicada por Caetano Veloso e José
Celso Martinez Corréa, tanto pela radicalidade estética quanto
pela postura iconoclasta de Glauber Rocha. Outra referéncia a
origem “mitica” passa, nas artes plasticas, por Hélio Oiticica. [...]
A presencga de um aparelho-totem de televisdo na obra de Oiticica
[no penetravel Tropicdlia, no caso] aponta para a centralidade que
as imagens teriam nos discursos sobre a cultura brasileira pds-64
(BENTES, 2007, p. 99).

De fato, no transcorrer do seu texto, no qual parte dessa ideia de
“multitropicalismos” relacionados a tantas possibilidades de um circuito
intermidiatico envolvendo artes plasticas, musica, cinema, teatro, televisao, Ivana
Bentes vai se deter especialmente no cinema, elencando e discutindo filmes de
realizadores ora mais préximos ao Cinema Novo, ora mais préximos ao Cinema
Marginal. E embora reconhega a relevancia de Glauber Rocha e mesmo de outros
diretores do Cinema Novo, como Walter Lima Jr.,, Joaquim Pedro de Andrade e
Caca Diegues, por exemplo, ela faz muito mais referéncias ao Cinema Marginal,
apontando e discutindo, além dos filmes de Rogério Sganzerla, os trabalhos de varios
outros realizadores também reconhecidos no ambito do Cinema de Invengdo: Julio
Bressane, Andrea Tonacci, Carlos Reichenbach, José Mojica Marins, José Agrippino
de Paula, André Luiz Oliveira, Ozualdo Candeias, entre outros. Boa parte desses
cineastas do Cinema Marginal, alids, é associada ao que ela chama de “lado b” do
Tropicalismo ou “marginalia cine-sensacdo”. Em suas palavras:

Ainda mais distante do mercado, sendo negado por ele ou
negando-o, sem chegar a um circuito de massa, podemos tracar
um paralelo entre o cinema marginal e o ‘labo b’ do tropicalismo
mais virulento e radical. Uma vertente ‘margindlia’ encarnada por
Torquato Neto, Capinam, Tom Zé&, Rogério Duarte, nomes cuja
trajetdéria e atitude mais agressiva e erratica se aproximam da
atitude marginal/underground/experimental de Rogério Sganzerla,
José Agripino de Paula, Julio Bressane, da efervescéncia do super-8,
de Ivan Cardoso, das propostas de Hélio Oiticica nas artes visuais
(BENTES, 2007, p. 117).
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Um fato notdvel é que boa parte dessa turma vai se exilar em Londres, na
Inglaterra, para onde também vao Caetano Veloso, Gilberto Gil e muitos outros, de
campos artisticos diversos. A pergunta que se instaura entdo é: por que Londres?
E uma resposta para essa pergunta ainda precisa ser pesquisada devidamente,
sob o ponto de vista de um interesse coletivo desse grupo, do por que tantos
tropicalistas decidiram ir para a Inglaterra, criando uma espécie de polo brasileiro
instaurado no territério inglés, ao mesmo tempo préximo e distanciado do Brasil
em razdo da propria condigdao imposta pelo exilio. A minha hipétese é a de que esse
polo deslocado do Brasil em razao do exilio constituiu uma experiéncia excepcional,
no sentido de uma compreensao internacionalizada da cultura brasileira, algo que
provavelmente se iniciou com a bossa nova, mas que atingiu um momento especial
no Tropicalismo, inclusive na sua dimensdo de producgao cultural exilada do Brasil e
compartilhada de forma intermidiatica por artistas diversos.

Voltando entdo a pergunta — por que Londres? -, ainda ndo hda, ao que
parece, uma resposta para o gesto coletivo, entretanto existem algumas respostas
individuais, as quais nao deixam de por vezes assinalar a dimensao coletiva da
escolha. Caetano Veloso (2008), em seu livro Verdade tropical (lancado em 1997),
por exemplo, conta como cogitou algumas possibilidades, como Portugal e Franca,
antes de se decidir pela Inglaterra, levado pela influéncia de amigos e colegas de
profissao que ja estavam em Londres. Como diz:

Portugal ainda estava sob Marcelo Caetano, que era o herdeiro
politico de Salazar, e a impressdo que se tinha era de um povo triste
jogado fora da Historia em um belo lugar. Dali fomos para Paris,
onde nos sentimos bastante intranquilos. Estavamos em 69 e a
cidade vivia a ressaca dos acontecimentos de maio do ano anterior.
O proverbial mau humor dos parisienses estava a flor da pele e os
policiais nos abordavam a cada esquina para pedir documentos. [...]
Assim, Lisboa era anacrbnica e Paris, tensa. Londres apresentava o
oposto desses dois cenarios. Estavel, tranquila e na ultima moda,
a capital inglesa, com toda a sua estranheza ndrdica e ndo latina,
e com seu clima intragavel, mostrou-se a solugdo mais racional.
Seja como for, eu mais aceitei a decisdo do que influi nela, embora
fingisse discutir os pontos que apareciam nas conversas (VELOSO,
2008, p. 411-412).

No caso de Caetano Veloso e Gilberto Gil, que chegaram a ser presos pelos
militares, houve sem dlvida uma pressdo institucional para que saissem do pais.
Mas, especificamente no que diz respeito ao pessoal do cinema, Ferndo Ramos,
no livro Cinema Marginal: a representacdo em seu limite, explica que, “por ‘exilio’,
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devemos entender ndo tanto a expulsao oficial do pais, mas uma emigracao forcada
devido a falta de condicdes para o desenvolvimento de um trabalho criativo dentro
do pais” (RAMOS, 1987, p. 98). Além disso, acrescenta: “Londres parece ter sido
o local preferido para o exilio. La estiveram, as vezes em épocas distintas: Rogério
Sganzerla, Julio Bressane, Geraldo Veloso, Neville d’Almeida, Andrea Tonacci,
Sylvio Lanna, Elyseu Visconti e outros” (RAMOS, 1987, p. 98-99).

Devemos ainda recordar que, entre 1969 e 1970, Hélio Oiticica também
estava em Londres, para onde foi nao exatamente como um exilado, mas para
realizar uma exposicao na Galeria Whitechapel, passando depois um periodo como
artista residente em Brighton, na Sussex University. Portanto, havia na Inglaterra,
naguele momento, uma confluéncia significativa de artistas tropicalistas. Assim
sendo, é presumivel que nesse exilio eles dessem prosseguimento, ainda que
deslocados do Brasil, a experiéncias que ja vinham se dando aqui, antes de sua
saida. A proposito, o préprio Oiticica, em meados dos anos 1960, pensando no
sentido de vanguarda dos musicos baianos, ja chamava a atencao para esse aspecto
da intermidialidade (embora nao usasse esse termo), afirmando que “as artes,
como eram divididas, tendem a ndo mais o serem, ha como que uma globalizacao
poética geral: poesia, artes plasticas, teatro, cinema, musica, ndo mais somadas
umas as outras mas sem fronteiras mesmo” (OITICICA, 2011, p. 118).

O trabalho de Oiticica, na verdade, € um exemplo dessas possibilidades de
uma arte sem fronteiras entre midias, na medida em que ele experimentava, de
muitas formas, a presenca de outras artes em seu trabalho de artista plastico. Em
relacdo ao cinema, como podemos observar no documentario Hélio Oiticica (César
Oiticica Filho, 2012), por exemplo, ele reconhece um cineasta como Humberto
Mauro como uma referéncia fundamental para os seus bdlides. Além disso,
Oiticica atuou em filmes, como em Céncer (Glauber Rocha, 1972), dirigiu filmes
em super-8 (Agrippina é Roma Manhattan, 1972) e prop0s experiéncias como 0s
“quasi-cinema”, concebidos junto com Neville d’Almeida.

Dadas entdao essas fronteiras aqui esbocadas e problematizadas entre
movimentos estéticos como Tropicalismo, Cinema Novo e Cinema Marginal, ou
entre o Brasil e a Inglaterra, ou entre midias diversas, gostariamos entdo de
sublinhar a intermidialidade como um conceito que parece fundamental, em termos
metodoldgicos, para um mapeamento da producgdo tropicalista, inclusive dessa
vertente ainda pouco discutida e que diz respeito ao exilio, como um lugar de
deslocamento em relagcdo ao pais deixado para trds, mas também como espacgo de
encontro e interacdo mais proxima dos exilados confrontados com a possibilidade
de uma identidade nacional radicalmente deslocada.
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O conceito de intermidialidade, a propdsito, surge nos anos 1960. Segundo
informam Thais Flores Nogueira Diniz e André Soares Vieira (2012), o termo
foi apresentado em 1966 em um artigo de Dick Higgins (2012) - intitulado
justamente “Intermidia” -, texto no qual o autor problematiza o conceito face a
uma producao artistica que, desde os anos 1950, ndo conseguia encontrar uma
designacao possivel de acordo com as categorias convencionalmente reconhecidas
no campo das artes (pintura, escultura, teatro, danca etc.), evocando, a propdsito,
suas proprias pecas de teatro, que aboliam um roteiro ou mesmo um espago
diferenciador para a cena, ou performance, e plateia, e mais os ready-mades de
Marcel Duchamp, os combines de Rauschenberg, os “ambientes” e happennings
de Allan Kaprow, os experimentos de Nam June Paik, Benjamin Patterson e John
Cage com a musica, entre outros.

De 14 para cd, os estudos sobre intermidialidade tém alcangcado um espectro
cada vez mais abrangente de pesquisadores. Uma das referéncias mais notaveis
sobre o assunto na atualidade é Irina Rajewsky, que parte de uma definicao de
intermidialidade bastante ampla para depois especificar mais detalhadamente
alguns de seus fenébmenos. Segundo Rajewsky, em sentido amplo e apesar das
distintas abordagens, a intermidialidade poderia ser definida da seguinte maneira:

Independente das varias tradigdes de pesquisa apresentarem
diferencas importantes quando submetidas a um olhar mais atento,
parece existir um (certo) consenso, entre os estudiosos, com relagdo a
definicdo de intermidialidade em sentido amplo [grifo da autora]. Em
termos gerais, e de acordo com o senso comum, “intermidialidade”
refere-se as relacGes entre midias, as interaces e interferéncias de
cunho midiatico. Dai dizerem que “intermidialidade” &, em primeiro
lugar, um termo flexivel e genérico, “capaz de designar qualquer
fendmeno envolvendo mais de uma midia” (WOLF, 1999, p. 40-41),
ou seja, qualquer fendmeno que - conforme o prefixo inter indica -
ocorra num espaco entre uma midia e outra(s). Logo, o cruzamento
de fronteiras midiaticas vai constituir uma categoria fundadora da
intermidialidade [...] (RAJEWSKY, 2012, p. 52).

Podemos sublinhar que Rajewsky propde a investigagdao sobre a
intermidialidade a partir de trés grupos de fenémenos, a saber, (1) a transposicao
ou transformacao de midias, (2) a combinacdo de midias e (3) as referéncias
intermidiaticas. Todos esses fendmenos possivelmente poderdo ser encontrados
na producdo do exilio a que nos referimos. Como exemplo, ha dois momentos
gue nos parecem emblematicos de tudo o que se discute aqui. Um deles é a

z

presenca dos tropicalistas no festival da Ilha de Wight, em 1970. O outro € o
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filme O demiurgo (1970), de Jorge Mautner, que a época estava exilado nos
Estados Unidos, em Nova York, mas foi a Londres para realizar esse filme, um
longa-metragem em super-8 produzido com os seus amigos Caetano e Gil e mais
um tanto de gente que, proveniente de campos artisticos distintos, atuou na
realizacao e nas diversas cenas.

A producdo para o festival da Ilha de Wight é descrita em detalhes por
Antonio Bivar (2006) em seu livro Verdes vales do fim do mundo (lancado em
1984).° Também exilado em Londres, Bivar esteve no festival, e seu relato da conta
de mostrar como, na encenagao do grupo, ocorreu uma conjungao espetacular de
musica, danga, artes plasticas, teatro. Em suas palavras:

Na noite do dia seguinte [a chegada do proprio Bivar ao local do
festival], Gilberto Gil e um grupo improvisavam um som do qual
todos podiam participar, quem quisesse. Bastava ter um instrumento
a mao, qualquer que fosse, do violdo ao bongd, ou entdo se deixar
afinar via cordas vocais soltando be-bops. Claudio Prado gravou a
jam e em seguida foi a organizacdo do festival, onde mostrou a fita
e contou que se tratava de musicos bem conhecidos no Brasil (Gil e
Caetano) e de outros artistas e intelectuais brasileiros exilados na
Inglaterra, e que o grupo gostaria de dar uma canja para o publico.
A organizagao do festival achou o som interessante e ofereceu a
abertura da quinta-feira para o nosso grupo.

Na manha da quinta-feira, por volta das onze horas, Claudio Prado
CONvOCou 0 grupo que ia aparecer no palco — umas 25 pessoas - €
fomos todos para os bastidores. Quando Riki Farr, o apresentador,
anunciou a entrada do grupo brasileiro no palco, o publico - que
nessa tarde ja somava umas 200 mil pessoas — nos recebeu com
simpatia. E claro gue no nosso grupo havia gente de muitos paises...
[...] Mas formos apresentados como o Grupo Brasileiro, porque a
ideia partira de Claudio Prado e a locomotiva do show era Gilberto
Gil. O chic-a-boom, enfim, era brasileiro. Caetano Veloso, num lance
politico-conceitual, pendurou a nossa bandeira [...] na frente do
palco, com o “Ordem e Progresso” de ponta pra baixo, arrancando
aplausos calorosos da ala anarquista do publico. Mas... efeito
visual ainda maior causou a fantasia criada por Martine Barrat, um
indescritivel traje vermelho-hemorragia, de plastico, um traje
cheio de pernas e bragos, dentro do qual cabiam doze pessoas.
[...] Gal Costa, que tinha vindo do Brasil para o festival, tocava
um reco-reco. E eu, outro. Algumas pessoas viajavam de acido.

5 A propésito, conferir também o documentério Tropicdlia (Marcelo Machado, 2012), no qual vemos cenas do grupo de brasileiros
que entdo se apresentou no festival da Ilha de Wight.
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Eu, por exemplo. José Vicente, com o rosto banhado de lagrimas
emocionadas, perguntava:

- Por que o Zé Celso ndo esta aqui?

Porque aquele era realmente um espetaculo que José Celso
Martinez Correa, do Teatro Oficina, assinaria a direcao (BIVAR,
2006, p. 53-55).

Ja sobre O demiurgo, também realizado em 1970, observamos desde o inicio
da narrativa o proprio diretor, Jorge Mautner, atuando como um dos principais
personagens (no papel de Sata, a negacao), ao lado dos musicos Caetano Veloso
(que interpreta o Demiurgo em questao), Gilberto Gil (o Deus Pan) e Jards Macalé
(um consulente musical do Demiurgo), do artista plastico Roberto Aguilar (no
papel do filésofo Sécrates) e da dramaturga Leilah Assumpgao (como a deusa
Cassandra), entre varios outros participantes. Trata-se de uma producao da Kaos
Filmes, o que em si ja nos se remete a prépria trilogia do kaos, os romances
de Jorge Mautner publicados anteriormente (Deus da chuva e da morte, 1962;
Kaos, 1964; Narciso em tarde cinza, 1966).5 A narrativa comega com Sata, em
meio a escombros de uma guerra, apontando a maldade da humanidade, que
consegue ser mais ma do que ele proprio. Sata faz uma aposta com o filésofo
Socrates, no sentido de que conseguira corromper o seu discipulo, o Demiurgo,
afastando-o do idealismo.

Em uma sequéncia que vem pouco depois, o didlogo entre Sata e o Demiurgo é
repleto de referénciasintermidiaticas, inclusive relacionadas ao préprio Tropicalismo.
Dai por diante havera varias cenas, boa parte delas concebidas como happenings:
por exemplo, uma ciranda cantada e dancada em um parque inglés. Ha nessa cena
uma nostalgia que, alids, perpassa todo o filme, suscitando a condicdo do exilio,
que podera levar a morte, como ocorre com o Deus Pan. Em contrapartida, havera
a perspectiva de sobreviver ou reviver, como acontece com o proprio Demiurgo,
que, depois de ser esfaqueado por um grupo de feministas que o consideram
machista, renasce ironicamente cantando “Disseram que eu voltei americanizada”
(de Luiz Peixoto e Vicente Paiva), cangdo, como sabemos, celebrizada por Carmen
Miranda, um icone alcado ao Tropicalismo, artista conhecida internacionalmente na
intermidialidade entre cinema e musica, no transito entre Brasil e Estados Unidos,
na chave de uma cultura brasileira internacionalizada.

Concluindo, gostariamos de sugerir que provavelmente podemos
compreender a perspectiva intermidiatica que aqui foi esbocada no ambito do
Tropicalismo no exilio na chave do que propde Lucia Nagib (2014). Discutindo o
gue designa como “politicas da impureza”, ela fala sobre “intermidialidade como

6 A nogao de “kaos” permanece presente na obra de Jorge Mautner, haja vista o recente langamento do livro Kaos total
(MAUTNER, 2016).
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dissenso”, seguindo a nocdo de “dissenso” de Jacques Rancieére. Como lembra
Nagib, para Ranciere (2005) o regime estético das artes identifica o poder da
obra com a identidade de contrarios: a identidade do ativo e do passivo, do
pensamento e do ndao pensamento, do intencional e do nao intencional. Com
isso, podemos cogitar que, apesar da situacdo de excecdao que o exilio impos
para varios tropicalistas, o Brasil, dialeticamente, também podia ser longe daqui,
em especial pela resisténcia resultante da interacdo intercultural de artistas com
expressoes diversas atuando juntos.
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