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Este artigo analisa trés criticas jornalisticas do filme Benzinho (2018), dirigido por
Gustavo Pizzi, e outras trés do filme A mde (2022), de Cristiano Burlan, publicadas
na grande midia por criticos como Luiz Carlos Merten (O Estado de S. Paulo),
Eduardo Escorel (piaui) e Flavia Guerra (UOL). Para elucidar melhor esse cenario,
introduz conceitos da obra de Pareyson sobre a critica de arte; de Silva e Soares
e de Paganotti e Soares sobre a critica de midias; e de Xavier sobre a critica
cinematografica. Nas conclusdes, aponta para a ainda baixa participagdo
feminina e de outras maiorias minorizadas na critica especializada dos grandes
veiculos, e para a importancia da volta das cotas de tela - interrompidas em 2021,
pelo governo Bolsonaro, e retomadas em 2024, pelo governo Lula - para a

valorizacdo do cinema brasileiro.

Critica de midia, Critica cinematografica, Cinema brasileiro, Benzinho, A mde.

This study analyzes three journalistic reviews of the film Benzinho (2018), directed
by Gustavo Pizzi, and another three of the film A Mde (2022), by Cristiano Burlan,
that were published in the mainstream media by critics such as Luiz Carlos
Merten (O Estado de S. Paulo), Eduardo Escorel (piaui), and Flavia Guerra (UOL).
To better elucidate this scenario, it introduces concepts from Pareyson on art
critique; from Silva and Soares, and from Paganotti and Soares on media critique;
and from Xavier on film critique. Its conclusions point to the still low participation
of women and other minority majorities in the specialized criticism of the major
media and to the importance of the return of screen quotas — which Bolsonaro
government interrupted in 2021 and Lula government resumed in 2024 —

to value Brazilian cinema.

Media critique, Film critique, Brazilian cinema, Benzinho, A mae.

Ainterpretacdo de uma obra de arte é infinita, na visao de Pareyson (2001, p. 224),

pois “toda proposta de interpretacdo € passivel de revisao, integracao, aprofundamento”.

A cada releitura de uma obra, esse processo se reabre e tudo € novamente posto em

questdo. Segundo o autor, as interpreta¢des possiveis sdo “tantas quantas as pessoas que

se aproximam de uma determinada obra” (Pareyson, 2001, p. 224), e ocorrem “quando se

instaura uma simpatia, uma congenialidade, uma sintonia, um encontro entre um dos infinitos
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aspectos da forma e um dos infinitos pontos de vista da pessoa” (Pareyson, 2001, p. 226).
Essa infinidade de interpretacdes “depende, portanto, da propria inexauribilidade da
obra de arte” (Pareyson, 2001, p. 228).

Pareyson (2001, p. 238) aponta também que, “por um lado, o juizo seria obra da
sensibilidade e, por outro, da reflexao”. O proprio gosto é levado em conta nessa avaliacao,
mas ele deve ser mutavel e a interpretacdo multipla. Na critica, de acordo com o autor,
conciliam-se aspectos como o da “historicidade, multiplicidade, mutabilidade, universalidade,
unicidade, definitividade” (Pareyson, 2001, p. 245). O autor acrescenta:

A leitura e a critica sdo, conjuntamente, interpretacdo e avaliacdo [...] E certo que,
na leitura e na critica, interpretacdo e juizo sao inseparaveis [...] O sentido da
critica é precisamente este: através da mutabilidade do gosto e da diversidade
de interpretacdes, e apesar de todas as incompreensdes e divergéncias, pouco

a pouco vai se realizando um acordo cada vez mais unanime acerca do valor de
certas obras [...]. (Pareyson, 2001, p. 245-246)

Passando da critica da obra de arte para, mais especificamente, a critica de midias, Silva
e Soares (2013, p. 821) destacam que “no universo midiatico tem sido a televisao que mais
provoca diferentes tipos de critica (académica, jornalistica e popular-social) [...], com destaque
para as telenovelas”. Citando o autor Marcondes Filho (2002), as autoras levantam questdes
como as da autoridade, do direito e da liberdade para criticar, dos parametros utilizados
paravalorar a qualidade de um objeto e da finalidade da critica. Também referenciam Braga
(2006, p. 17), para quem a critica de midias deveria “reaproximar-se da critica artistica e
literaria, e abandonar juizos totalizantes sobre os meios de comunicac¢do, enderecando-os
aos produtos midiaticos”. O trabalho critico, na visdo de Braga, caracteriza-se “pelo esforco
analitico-interpretativo que ilumina o produto midiatico em determinados angulos de
sua constituicdo”, e € mais facilmente percebido como tal, de acordo com Silva e Soares
(2013, p. 824). As autoras complementam:
Tomando como premissa que criticar as midias é fazer critica cultural, temos que
obrigatoriamente nos colocar dentro de uma discussdo sobre estética e ética, forma
e conteudo, técnica e valor [...]. Na critica moderna, herdeira dessa tradi¢do, é notoéria

a assuncao do texto critico como mediacdo [...]. Enquanto avaliacdo, interpretagdo e
descricdo, a critica estabelece apreciagdes [...]. (Silva; Soares, 2013, p. 829-830, grifo nosso)
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Silva e Soares (2013, p. 832) prosseguem que “na critica de midias, valores sao
dinamicamente transformados nos repertérios por elas constituidos e nas reapropriaces
de tais repertdrios ao sabor do gosto popular visando a formagdo de juizos”. Nessas tensdes
entre valores e repertorios, “antigas distingdes de ‘gosto’ (erudito, popular, massivo, midiatico)
sao desafiadas por meio da critica contemporanea, a exemplo das contribui¢des de tedricos
que destacam a importancia dessas intera¢des” (Silva; Soares, 2013, p. 832). A critica de midias
seria, portanto, uma critica da cultura e interfere na cultura midiatica da qual faz parte. Para as
autoras, € amplo o debate “sobre a finalidade da critica (se transformadora, instrumental, inutil)’,
mas o fato é que ela se torna indissociavel do gesto politico (Silva; Soares, 2013, p. 835).
As pesquisadoras questionam:

A quem cabe sistematizar, aprimorar ou desenvolver os critérios de apreciacao dos
produtos midiaticos com base em seus antecedentes e desdobramentos? [...] cabe a
todos os atores criticos interessados. No que concerne ao férum académico, dispomo-nos
a fazé-lo, movidas por certa obrigacdo. A critica de midias, entre nds - seja critica de

televisao, de telenovela, de cinema, de noticia ou outra entre inimeras -, esta reclamando
ser tratada como campo particular de pesquisa e ensino. (Silva; Soares, 2013, p. 836)

Soares e Silva (2016, p. 11) afirmam que se “discute muito sobre quem deve e/ou
pode fazer a critica, juizos e valores, finalidades e, mais especialmente, sobre formacdo
de publico”. Ao eleger a critica de midia como um campo proprio de ensino e pesquisa,
as autoras avaliam que é possivel estuda-la em diferentes instancias ou modalidades,
como (1) “na percepcdo de parametros, do ‘como fazer para criticar’, observando a
operacionaliza¢ao do oficio do critico e, quando no campo do jornalismo, com atencdo
para implicacdes éticas e estéticas da cobertura dos acontecimentos noticiados”;
(2) no “estudo das criticas de midia que circulam pela prépria midia, feitas por aqueles
reconhecidos como criticos”; (3) “na critica de midia como um género textual, praticado
pelos especialistas”, com circulacdo em jornais, revistas, blogs, colunas, entre outros;
(4) “nas experiéncias metacriticas”; (5) “nas interag¢des sociais de critica, [...] como acontece,
por exemplo, no caso da divulgacao de noticias”; (6) “nos modos de leitura e perfis do
publico de critica de midia”; (7) “no estudo das ‘teorias da critica’, teorizando sobre os

modos de ‘como fazer para criticar’ e de ‘como criticam os que criticam™; e (8), no caso
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do jornalismo, “na critica de midia noticiosa como recurso didatico-pedagogico para ensino
e formacdo de profissionais” (Soares; Silva, 2016, p. 12-13).

Ainda segundo as autoras, o lugar da critica de midia seria o de “questionamento
e ruptura no interior dos proprios meios de comunicacdo” (Soares; Silva, 2016, p. 19).
Dessa forma, o analista (ou critico) avalia a qualidade dos produtos examinados, considerando
valores e critérios, e se orienta pelos parametros de julgamento da sociedade, influenciando,
dessa forma, as disputas presentes no campo simbdlico e participando da desconstruc¢ao
de discursos cristalizados. Nesse cenario, o papel da universidade é de “ndo apenas fazer
a critica de midia, mas também estudar a critica que dela é feita, apontando aspectos
relativos aos modos de constru¢do da enunciacao dos diferentes discursos midiaticos e
de problematiza¢ao da sociedade no qual estao inseridos” (Soares; Silva, 2016, p. 20).

Assim, conforme afirmam Soares e Silva (2016, p. 20-22), a critica de midia
também envolve a anélise dos modos como se constrdi a representacdo - ou o que
é visivel - e foca ndo apenas nos aspectos da produc¢do, mas também na recepcao e na
formacao do publico. Em resumo, segundo as autoras, a atividade critica € um espaco
de expressao que esta vinculado a perspectiva de quem observa, definindo o que pode
ou ndo ser enxergado e para quem essa expressao € direcionada. Seja como uma crise
ou como um sintoma, é indiscutivel a importancia de refletir sobre o papel da critica na
atualidade, influenciada por transformacdes tecnolégicas e por uma cultura midiatica que
permeia o tecido social. De acordo com Paganotti e Soares (2019), a critica de midia busca
“a atribuicdo de valores e critérios avaliativos; a explicitacdo e correcdo de equivocos;
a desconstrucdo de intencionalidades pressupostas; a problematizacdo de efeitos e
consequéncias; o questionamento de pontos de vista estabelecidos” (Paganotti; Soares,
2019, p. 132-133), além da “complementacdo colaborativa entre produtores e receptores;
a renovacao de estilos e linguagens; a proposi¢cdo de outros modos de representacao,
especialmente de grupos minoritarios” (Paganotti; Soares, 2019, p. 133). Cabe, portanto,
a critica especializada:

1) contribuir para a reflexdo e a consolidagdo das obras analisadas; 2) traduzir as obras

para o publico e estimular a recepgao critica sobre elas; 3) guiar o mercado e seus modos
de realizacdo; 4) iluminar a produgao cultural contemporanea e dar visibilidade as obras;
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5) estabelecer critérios de analise das obras e de formacdo do publico; 6) interpretar as
obras ndo apenas em seus elementos internos, mas relacionando-as ao contexto politico,
cultural e social em que estdo inseridas. (Paganotti; Soares, 2019, p. 133)

Os autores consideram a critica como uma instancia que tanto legitima as obras quanto
orienta a forma como devem ser recebidas. No entanto, com o surgimento das novas tecnologias
e das sociabilidades que elas promovem, a fun¢do da critica é alterada, deixando de ser a Unica
voz na construcao de significados sobre essas narrativas, ampliando seus horizontes. Por outro
lado, a crescente producdo - especialmente no campo audiovisual - reforca a importancia da
critica, permitindo ao publico se posicionar diante da maior diversidade e quantidade de obras,
revitalizando, assim, o seu papel. Paganotti e Soares (2019) acrescentam que o “oficio da critica -
seja ela feita de modo formal ou informal - pressupde uma ética e deve articular os campos
da producdo e da recepcdo, refletindo sobre seu fazer e sobre as obras que avalia em pelo
menos trés planos”. Esses planos sao: “o estabelecimento de critérios e valores; a relacao com
os realizadores; e a renovacao das proprias obras, ndo apenas em termos de conteddos, mas de
formatos, dialogando com o entorno em que circulam” (Paganotti; Soares, 2019, p. 133-134).
Os autores apontam, ainda, para a necessidade de:

uma critica da cultura midiatica que ndo leve em consideracdo apenas as obras (seus
elementos internos), tampouco somente os contextos ampliados (suas demandas externas),
mas que busque, justamente, o equilibrio (ou o tensionamento) entre esses polos. [...]
o lugar da critica, portanto, inscreve-se no intervalo entre a criacdo, a circulagdo e a
apropriacao desses discursos, ecoando a voz dos receptores e colocando uma questdao
sobre a atuagao do critico como mediador. Nesse sentido, a critica ndo pode desconsiderar

0s contextos sociais em que é realizada, assumindo sempre uma perspectiva histérica e
politica, para além de aspectos prescritivos ou normativos. (Paganotti; Soares, 2019, p. 134)

A critica cinematografica
Segundo Xavier (2019, p. 14), “a experiéncia da critica suscita um leque enorme de
questdes igualmente centrais e de grande interesse que podemos trazer para a nossa reflexao”.

O autor acrescenta:

a critica constitui um elo estratégico da cultura cinematografica em sua dimensao estética,
social e politica, dada a sua condicdo de didlogo direto com as obras na qual a sintese

de informacdo, a analise da relacdo entre o filme e a experiéncia humana colocada em
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pauta e os juizos de valor compdem uma referéncia que, num cdmputo geral, pode ter
implicacbes de longo prazo. (Xavier, 2019, p. 14)

O autor também aborda a relagao entre a critica e os filmes, de um lado, e entre
a critica e os leitores, do outro. Cita como veiculos em que as criticas sdo publicadas:
jornais, revistas (impressas e digitais) e blogs, aos quais podemos acrescentar atualmente
canais no YouTube e nas redes sociais. Xavier (2019, p. 15) trata, ainda, do estilo
pessoal de cada critico e que muitos deles ministram cursos, colaboram em revistas e
jornais e/ou assinam livros, apresentando um ensaio “em torno de um nucleo tematico,
resultado de pesquisa”.

O autor destaca trés nucleos que evidenciam uma articulagdo com a critica
cinematografica: o cineclubismo, as cinematecas e as universidades - processo iniciado
na década de 1960. Xavier analisa que as teorias:

se articulam a juizos de valor, a critica do gosto e a incidéncia, no campo do cinema,
de um ideario muito claro: a cobranca de originalidade (feita ao cineasta) e a defesa da

especificidade do cinema como arte plastica de formas em movimento, a baliza maior
da valorizacdo das obras. (Xavier, 2019, p. 19)

Esse “primado da originalidade e da invencao formal como valor por exceléncia”, que se
constituiu nas vanguardas de um século atras, persiste até os nossos dias. O autor prossegue:
escrever um artigo de revista académica ou um livro envolve responder a demandas

distintas quando comparadas com as demandas trazidas pelo exercicio da critica em

jornais, e nao falo em maior ou menor complexidade do texto, mas em situacdes que,

nas suas diferencas, trazem desafios que Ihe sdo proéprios e envolvem a figura do escritor

por inteiro, algo que se expressa na argumentacao, no estilo, nos insights criticos e na

tomada de posicdo, ai incluidos os juizos de valor que nos dois terrenos tém lugar,
mesmo quando de modo bem distinto. (Xavier, 2019, p. 27)

O jornalista e critico de cinema francés Jean-Michel Frodon, que ja escreveu para
o jornal Le Monde e foi editor da Cahiers du Cinéma, compara o trabalho do critico e
do académico. Para Frodon, citado por Xavier (2019, p. 28), “o académico é figura cujo
texto chega tarde, depois que a critica atribuiu os valores, disse o que era preciso ser dito
sobre cada filme, [...] apontou tendéncias, incensou autores etc., tudo no calor da hora”".

Sob essa dtica, 0 académico ndo realiza critica de cinema, pois escreve “em condicdes
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confortaveis, tendo todo tempo do mundo”. Mas Xavier (2019, p. 28) discorda: “A meu ver,

0 essencial é recusar essas duas faces da moeda de troca de hostilidade e preconceito”.
Num polo, a defesa da primazia do chegar primeiro e viver a zona de risco. No outro,
a nocdo de que o valor estaria neste chegar devagar, porém supostamente mais bem
armado, de modo a garantir a produg¢do de algo mais consistente. A questao é outra.
Dito de outra forma, essa primazia do chegar primeiro nao é garantia de valor, e tudo
0 mais que vira depois é um espaco amplo de recria¢gdes e avaliacbes trazidas pelo
préprio movimento da produg¢do cinematografica, que requer uma constante criagdo
de pontes, modos de observacdo e avaliagao. [...] inova¢des no campo conceitual do

ensaio critico sdo uma questao bem mais complexa do que simplesmente reformular
juizos de valor, argumentos e percursos ja feitos. (Xavier, 2019, p. 28-29)

Para Xavier (2019, p. 29), “a critica € uma experiéncia de crise, no sentido positivo,
e demanda intuicdo, escolha e criacao”. Embora possam ser utilizados procedimentos que
possam ser partilhados e operacdes que se apoiam em um método, na atividade do critico
“faz-se presente um campo de percep¢des que depende de sua sensibilidade, imaginacao,
intuicdo e experiéncia pessoal”.

A seguir, serdo apresentados dados e criticas jornalisticas de dois filmes brasileiros -
Benzinho (2018) e A mde (2022) -, o primeiro lancado antes da pandemia de covid-19 e

0 segundo, depois.
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Figuras 1 e 2: Cartazes dos filmes Benzinho (2018) e A mde (2022)

Fonte: Divulgacao.
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Nuameros e prémios do filme Benzinho

Lancado no Brasil em 23 de agosto de 2018, com direcao de Gustavo Pizzi, o filme
Benzinho foi exibido em 43 salas do pais, acumulando um publico de 39,6 mil pessoas e uma
renda de R$ 599,4 mil, segundo dados da Ancine®. Produzido pela carioca Bubbles Project,
em parceria com Zero Cinema, Baleia Filmes, Telecine e Canal Brasil - e em coproducao
com o Uruguai (Mutante Cine) -, o longa (95 min.) do género drama, ambientado no
Rio de Janeiro, captou R$ 300 mil por meio de editais de financiamento. Foi distribuido
pela Vitrine Filmes e, atualmente, pode ser visto no streaming do Globoplay.

No elenco, estdo Karine Teles (que também assina o roteiro ao lado do diretor,
seu entao marido), Adriana Esteves e Otavio Muller, entre outros atores. A histéria gira em
torno de uma familia de classe média cujo filho primogénito é convidado a jogar handebol
na Alemanha. A oportunidade, porém, desencadeia uma espiral de sentimentos na mae,
Irene (Karine Teles), que se desdobra para educar e controlar os quatro filhos (dois deles,
os gémeos de Karine na vida real), além de ter que lidar com uma irma (Adriana Esteves)
cheia de problemas e com um marido (Otavio Muller) instavel. Irene tem poucos dias para
superar a ansiedade desencadeada pela partida de seu filho mais velho e encontrar uma
nova forga interior.

Benzinho estreou internacionalmente no Festival de Sundance, em janeiro de 2018,
e foi exibido, em seguida, no Festival de Cinema de Roterda, na Holanda. No Festival de
Cinema de Malaga, na Espanha, venceu o prémio de Melhor Filme pela critica e pelo
juri popular e, no Festival de Cinema Luso-brasileiro de Santa Maria da Feira, levou o troféu
de Melhor Filme pelo juri. Também foi eleito Melhor Filme Ibero-americano no Festival
Internacional de Cinema do Panama, além de conquistar o prémio da audiéncia no CPH PIX
Film Festival 2018, na Dinamarca. Karine Teles foi, ainda, indicada ao Prémio Ibero-Americano
de Cinema Fénix, na categoria Melhor Intepretacao Feminina. E o longa foi escolhido para
representar o Brasil no Goya 2019, na categoria Melhor Filme Ibero-americano.

No Brasil, Benzinho ganhou quatro Kikitos no Festival de Gramado de 2018:

Melhor Filme pela critica e pelo juri popular, Melhor Atriz (Karine Teles) e Melhor Atriz

3 OCA(2023a).
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Coadjuvante (Adriana Esteves). Também foi eleito Melhor Roteiro e Melhor Atriz no
Festival Sesc Melhores Filmes em 2019. No 18° Grande Prémio do Cinema Brasileiro, em 2019,
recebeu nove indicagdes e venceu em seis: Melhor Filme, Melhor Direcao, Melhor Atriz,
Melhor Atriz Coadjuvante, Melhor Roteiro Original e Melhor Montagem. A Associagao
Paulista de Criticos de Arte concedeu o Troféu APCA de Melhor Roteiro em Cinema para
Karine Teles e Gustavo Pizzi.

Em sua trajetoria, a producao brasileira rodou por festivais da Suécia, Republica Tcheca,
Coreia do Sul, Franca e dos Estados Unidos, além de ter estreado comercialmente em paises

como Uruguai, México, Holanda, Polbnia, Franca e Portugal.

Criticas sobre Benzinho

Ao todo, foram localizadas em busca no Google (por palavras-chave como
“Filme Benzinho critica”) 15 criticas publicadas em veiculos jornalisticos impressos ou
online entre 2 de agosto de 2018 e 18 de junho de 2019. Os veiculos sdo: os jornais Folha de
S.Paulo, O Estado de S. Paulo (com duas criticas cada) e O Globo, a revista Veja e os portais
Omelete, g1 (via agéncia EFE), Papo de Cinema, Observatério do Cinema, Adoro Cinema,
Cinema com Rapadura, Cinem(ag¢ao), Valkirias e Plano Critico.

Serdo analisadas, neste artigo, trés dessas criticas: uma da Folha de S.Paulo (Fernandez,
2018), outra do Estaddo (Merten, 2018) e uma terceira do portal Omelete (Hessel, 2018).

A critica da Folha, intitulada ‘Benzinho’ realiza o feito de encontrar grandeza no banal,
é assinada pelo jornalista Alexandre Agabiti Fernandez, que conferiu quatro estrelas em
sua avaliacao. O texto foi publicado no jornal impresso e em sua versdo online, na data de
lancamento do filme: 23 de agosto de 2018. O critico utiliza boa parte do texto para contar a
histéria ao leitor, fazendo uma analise do roteiro e dos sentimentos que unem os personagens.

Segundo ele, “o filme trabalha as varias emoc¢des - forcosamente contraditérias -
que envolvem a made, figura central da narrativa”. Fernandez continua: “A dor da perda,
a saudade antecipada, a circulacdo dos afetos entre todos, o medo de que Fernando
[0 primogénito] ndo volte, o peso representado pelo excesso de responsabilidades de Irene -
que da mais do que recebe e as vezes explode”. Além disso, o critico da Folha de S.Paulo

destaca a direcao de fotografia, a atuacdo de Karine Teles e o entrosamento entre o diretor
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e os atores: Karine ja foi casada com Gustavo Pizzi, os gémeos sao filhos de ambos e h3,
ainda, um sobrinho da atriz no elenco.

Ja a critica de O Estado de S. Paulo, publicada pelo critico Luiz Carlos Merten também
em 23 de agosto de 2018 (no jornal - Figura 3 - e no site), recebeu como titulo: Karine Teles é a
alma de ‘Benzinho’, filme que fez em familia com o ex-marido. Abaixo do texto principal, ha uma
entrevista com o diretor, intitulada: ‘Karine conhece bem a luta dessas brasileiras anénimas'.

Merten abre o texto chamando Karine Teles de “devoradora de prémios”, por suas
conquistas anteriores a Benzinho: em Riscado (2010) e Fala Comigo (2016). E antecipa que
logo ela e o novo filme estariam na disputa do Festival de Gramado - em que, dias depois
da estreia, Benzinho conquistou quatro Kikitos. No resumo de Merten (2018): “Um filme
sobre afetos, sobre familia - e algo mais [...] No limite é um filme sobre o tempo”.

O texto do Estaddo apresenta, além do diretor, uma entrevista com Karine: “Sai de casa
aos 17. Sentia que precisava ir, ter minha vida, meu espaco. Minha mae ficou mal, parecia que
ia morrer, mas entrou para um grupo de teatro”. Agora, ela vivia essa mae angustiada nas telas.

Merten ainda descreve algumas cenas e pede desculpas pelos spoilers, como costuma

fazer em varias de suas criticas - e deixar alguns leitores furiosos ou, no minimo, indignados.

188



ARTIGOS TEMAS LIVRES

nimero 36 | volume 18 | julho - dezembro 2024

RuM®Res

Estreia

DANIEL TED{EIRAFSTADAD

Karine Teles

que ndo dd para falar sobre fa-
milia, sobre mulher no Brasil,
sem encarar a violéncia do-

é aalmade méstica. As estatisticas com-
¢ . ] provam que toda hora mulhe-
Benzinho g res estdio sendo agredidas e até

filme que fez
em familia
com o ex-marido

Luiz Carlos Merten

Karine Teles ¢ uma devoradora
de prémios. Duas vezes vence-
dorado Redentor como melhor
atrizno Festival doRio - por Ris-
cado, 2010, e Fala Comigo, 2016
-, dois Kikitos em Gramado, co-
mo melhor atriz e roteirista de
Riseado, que também venceu 0s
prémios de melhor filme edire-
¢lo (Gustavo Pizzi). Ambos es-
tdo de novo na disputa de Gra-
mado por Benzinho, que escre-
veramjuntos,ele dirige eelain-
terpreta. “Néo quero nem pen-
sar”, ela desconversa. “A con-
corréncia desteano (em Grama-
do) estd muito forte.” Por forte
que seja, o juri terd de levar em
consideragio. O filme estreia
nestaquinta, 23, emsalas deto-
doo Pais, distribuido pelaVitri-
ne. Um filme sobre afetos, so-

mortas pelos companheiros. O
Brasil virou essa loucura. Vio-
léncia contra mulheres, ne-
gros, gays. Nosso filme ndio po-
de dar contade tudo, mas langa
umolharsobre essarealidade.”
E um filme sobre familia e o
que mais? “Sobre a mulher. Eu
venho da classe média baixa, o
Gustavo (Pizz), também. Agen-
tesabe como ¢ dificil paraamu-
Iher se afirmar nesse estrato so-
cial. Alids, agente vive numa so-
ciedade muito deformada, em
que 0 homem tem de ser prove-
dor e muitas mulheres aceitam.
Alguns - guantos homens? -
ndo conseguem (ser provedores)
e, como fracassados, reagem
comvioléncia?” Nofilme,olhao
spoiler,hduma cena linda- Otd-
vio Miiller, sempre 6timo, agora
como o marido, dizque gostaria
de dar a Irene (Karine) tudo o
que elamerec Jma mansio,
umiate,umh ptero.” Elare-
trucaque ele paredebobagem e
o0 que ela quer ¢ trabalhar, ter o
proprio rendimento, nio depen-
der de ninguém.
Afeto,empoderamento-olu-
gar da fala da mulher. A casa é

bre familia - e algo mais. de Charles Vidor, de 1946. Rita  100. Benzinho tambémvem se mos pais, a gente ndo consegue  Atrize personagem. “A casa é a mu-

Embora separados hd quatro fazum strip-tease simulado,sé  dogestaldohdanos.“Ambo: nem pensar como vai reagir roteirista. Ther”, diz Karine. Uma casa que
anos, Karine e Pizzi mantém a tirando a luva, enquanto canta  mos muito cedo de casa, e sem-  quando nossos filhos anuncia-  Com seu estd desmoronando - “Essa ve-
uniie artistica. “Foram 11 anos, Put the Blame on Mame. “Que  pre quisemos abordar o assun-  rem que também estaoindo.”  filme, Karine lhaestruturafamiliar que ndose
eagente temdois filhosmaravi- nada, ¢ uma Gilda suburbana,  to. Eu fui ser jogador de hande- Na trama de Benzinho, de ca-  langa um sustentamais”,elareflete —e ou-
Thosos. Tudo isso une muito a mas que fica com todos os ho-  bol”,dizPizzi. EKarine-“Saide  ra, logo no inicio, o filho mais olhar paraa  tra em construgio, que ainda
gente.” Em novembro, iniciam mens ¢ provocaarea¢iodaco-  casaaos1y.Sentiaqueprecisava  velho anuncia que recebeuuma  realidade nio estd pronta. Muitas cenas

novo trabalho conjunto, uma
série para o Canal Brasil. Vaise
chamar Gilda, com quatro epi-
sodiosde 25 minutos cadaum.”
Gilda em homenagem a Rita
Hayworth? Cinéfilo que se pre-
zeécapazde descreverem deta-
Ihesa cena dofilme homdnimo

)

Lacos. A velha estrutura familiar j& ndo se sustenta mais

munidade, que quer expulsi-la
como imoral.”

Gilda é um projeto antigo da
dupla. Deveriater sidoo primei-
ro filme, mas as coisasandaram
diferentes. O importante é que
agora sai. Quatro episédios de
25 minutos fazem um longa de

ETANCA A

ir, ter minha vida, meu espago.
Minha mée ficou mal, parecia
que ia morrer, mas entrou para
umgrupode teatro.” Pizzirefle-
te-“Quando saimos, niiopensa-
mOs €M Nossos pais, e é natural
que seja assim. Os filhos tém de
viver suas vidas. Agora que so-

ENTREVISTA

proposta para ser jogador de
handebol na Alemanha. Todo o
filme ¢é essa preparagdo para a
partida. £ um filme sobre fami-
lia, vale repetir. E por que Kari-
Tie, COMO corroteirista, criou a
personagemdairma, interpreta-
da por Adriana Esteves? “Por-

Gustavo Pizzi, DIRETOR

‘Karine conhece bem a luta
dessas brasileiras anonimas’

® Como é trabalhar com a ex-mu-
ther?

A gente tem uma relagio muito
amorosa e equilibrada, até por
termos dois filhos que amamos.
E ndo dividimos o espago para
trabalhar, se ¢ o que vocé quer
saber. Existem ferramentas de
internet. Ela escreve, eu reescre-
vo, 08 dois reescrevemos, e as-
sim a coisa toma forma.

@ Karine (Teles) escreveu outro
grande papel paraela...

..E o importante ¢ que tem bri-
Tho e capacidade para interpre-
ti-lo. Karine e eu temos a mes-
ma origem, ela conhece a luta
das mulheres brasileiras andni-
mas. E dela, com todo mérito.

® Os gémeos do filme sdo filhos
de vocés, ndo?

Sim, e eu 1o queria que estives-
sem no filme. Fizemos testes,
mas um dia um pediu para fa-
zer, depois o outro. Foram os
melhores, sem corujice. /Lem.

OCOITEM NO eSPago entre as ca-
sas. Outro spoiler, cuidado. No
limite é um filmescbreotempo.
Ireneolhaabanda passar,como
outro filho. Benzinho ¢ sobre is-
50.0 tempo, e como 08 pais rea-
gem, quandoos filhos viloemba-
ra. Um filme lindo, lindo.

Figura 3: Critica do filme Benzinho publicada em 23 de agosto de 2018

Fonte: O Estado de S. Paulo.

A terceira critica sobre Benzinho analisada neste artigo foi publicada no portal
Omelete. O texto é assinado por Marcelo Hessel, foi divulgado na estreia do filme
(23 de agosto de 2018) e intitula-se Benzinho - Drama de maternidade ecoa forte o Brasil
que normalizou a crise. O critico deu trés (de cinco) estrelas para a obra de Gustavo Pizzi,

considerando-a “boa".
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Hessel é o Unico dos trés criticos avaliados que traca um panorama do longa com
o0 cenario brasileiro daquele periodo. “Benzinho retoma, nestes anos de incerteza pos-Dilma,
um espirito desesperancado de fuga que é similar ao que se via na nossa producdo
audiovisual na segunda metade dos anos 1990. [...] porém, as sonhadas saidas parecem
mais dramaticas, neurdticas, inviaveis”. Ainda em sua analise, “o que vemos € um tipo de
fuga que se da em permanéncia” e “ ha um olhar bem interessante sobre o momento que
vivemos no Brasil em 2018 - um olhar que ja comeca a normalizar a crise”.
A crise, segundo Hessel, é encarnada pela propria Irene, personagem de Karine Teles.
“De forma mais imediata, Benzinho é uma histéria sobre maternidade e soliddo.” O critico
aponta também uma série de close-ups que o diretor faz “para isolar mais a personagem
de qualquer empatia que poderia vir dos familiares ao seu redor”. Os momentos de respiro
do filme, na avaliacao de Hessel, ficam por conta da trilha sonora.
O critico do Omelete chama a atencado para o fato do roteiro localizar historicamente
os dramas vividos pela familia, que ascendeu durante os primeiros governos de Lula:
Durante os bons anos da chamada globochanchada, das comédias mais populares de
Ingrid Guimaraes e Leandro Hassum, essa ascencdo social virou premissa de filmes
que rapidamente radiografaram a nossa nova classe média nas telas. Em 2018, que classe
média vemos na familia de Benzinho? Uma paralisada pela crise, melancélica diante
de oportunidades frustradas - e que ndo deixa também de ter um carater tragicomico.
[...] De alguma forma, a exemplo do que acontece nos filmes de Anna Muylaert, 0 nosso
cinema “de autor” representado em Benzinho tenta se apropriar da chave coémica das

comédias populares porque s6 assim é possivel lidar com o absurdo que é viver em crises
gue se instalam sem nosso controle e que ndo tém previsao para acabar. (Hessel, 2018)

Nuameros e prémios do filme A mde
Dirigido por Cristiano Burlan, A mée estreou na programacao da 46° Mostra Internacional
de Cinema de Sao Paulo, no CineSesc, em 28 de outubro de 2022. A sessao teve participagao
do diretor, do elenco, de integrantes do movimento Mdes de Maio, de moradores do
Jardim Romano (bairro da zona leste em que se passa a historia), de criticos e convidados.
O lancamento comercial ocorreu em 10 de novembro de 2022, com exibicao em apenas
14 salas do pais - a maioria localizada na capital paulista, como Instituto Moreira Salles (IMS)

e Itau Cinemas -, acumulando um publico de apenas 1.368 pessoas e renda de R$ 20.553,38.
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Produzido pela Bela Filmes, em coproduc¢ao com Filmes da Garoa e Cup Filmes (que também
ficou responsavel pela distribuicdo), o longa (90 min.) havia captado R$ 1.680.000 em editais
de financiamento (como o Fundo Setorial do Audiovisual - Producao de Cinema 2018).
Segundo o site da Ancine?, “o projeto passou por grandes laboratérios de desenvolvimento,
tais como: Cinéma en Développement no 29° Cinelatino de Toulouse e Brasil CineMundi".
Além disso, “foi um dos projetos contemplados no Fomento ao Cinema Paulista de 2017,
promovido pela Secretaria de Cultura do Estado de Sdo Paulo juntamente com a Sabesp,
com o aporte de R$ 750 mil”.

Com roteiro de Cristiano Burlan e Ana Carolina Marinho, a histéria gira em torno
de Maria (Marcélia Cartaxo®), uma migrante nordestina, moradora da periferia de Sao Paulo,
e vendedora ambulante, que procura por seu filho, Valdo (Dustin Farias), de 16 anos, que esta
desaparecido. Tentando descobrir o paradeiro do adolescente, Maria passa por muitas
adversidades ao enfrentar a cidade e suas autoridades (oficiais e as do crime organizado).
Atragédia deixa uma marca enorme na personalidade de Maria, que passa a viver sob o julgo da
inseguranca e daimpunidade. Assim como muitas outras maes brasileiras, ela teve o seu filho
assassinado por policiais militares, que frequentemente utilizam métodos ilegais e violentos.

O filme circulou por festivais e ganhou os Kikitos de Melhor Dire¢do (Cristiano Burlan),
Melhor Atriz (Marcélia Cartaxo) e Melhor Desenho de Som (Ricardo Zollner) no Festival de
Gramado de 2022. No 29° Festival de Vitoria, levou os troféus de Melhor Filme pelo juri técnico
e pelo juri popular, de Melhor Interpretacdo (Marcélia Cartaxo), de Melhor Direcdo
(Cristiano Burlan) e de Melhor Fotografia, além do Prémio da Critica. A mde estreou no

Canal Brasil no dia 28 de julho de 2023, as 21h, e ainda ndo esta disponivel em streaming.

Criticas sobre A mde
Ao todo, foram localizadas em busca no Google (por palavras-chave como

“Filme A mae critica”) 17 criticas publicadas em veiculos jornalisticos impressos ou online entre

4 A mde (2018).

5 Entrevista da atriz Marcélia Cartaxo para a Revista E (Sesc SP) de maio de 2023.
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3 de fevereiro de 2020 e 16 de novembro de 2022. Os veiculos sao: os jornais Folha de S.Paulo
e O Estado de S. Paulo (cinco ocorréncias no total), as revistas piaui e Veja Séo Paulo e os portais
UOL (duas ocorréncias - uma critica da colunista Flavia Guerra e uma via Deutsche Welle),
CNN Brasil, Papo de Cinema, Filmelier, GauchaZH, Esquina da Cultura, Escotilha e Cineset.

Serdo analisadas neste artigo trés dessas criticas: uma do jornal O Estado de S. Paulo
(Merten, 2022), outra da revista piaui (Escorel, 2010) e uma terceira do portal UOL (Guerra, 2023).

O primeiro texto (Figura 7), de O Estado de S. Paulo, foi escrito por Luiz Carlos Merten
e publicado em 3 de fevereiro de 2020, quase trés anos antes do lancamento oficial de
A mde. Nao é, portanto, uma critica do filme ja pronto, mas uma antecipa¢ao do que ele
viria a ser. Merten (que é gaucho, assim como Cristiano Burlan) destaca que o diretor
“realiza seu primeiro filme de ficcdo com orcamento”, narra a trajetéria do cineasta e 0s
bastidores do set. Intitulado no impresso como O direito de enterrar, na versao online o
texto ganhou o titulo A tragédia das mées da periferia sob o olhar de Cristiano Burlan.

Na sequéncia, o critico afirma que Burlan ja havia feito um filme em uma semana,
mas agora tinha mais recursos. Ao entrevistar o diretor, ouviu: “A grande diferenca € que eu
estou conseguindo pagar todo mundo. De resto, enfrento nesse filme o mesmo problema
de sempre. A questao do cinema é sempre onde colocar a camera”.

Merten acompanha o trabalho do diretor de fotografia André Branddo e uma
cena com “duas atrizes icdnicas do cinema brasileiro: Helena Ignez, uma colaboradora
habitual de Burlan [e que perdeu o filho durante a ditadura], e Marcélia Cartaxo, com quem
ele trabalha pela primeira vez". Além de entrevistar Ignez e Cartaxo, o critico ouve Burlan:

Minha historia, a morte de meu irmdo, de minha mae, nada disso é exce¢ao. Aimpunidade,
0 preconceito, a desigualdade, a midia e os governos transformam vidas em nimeros.

Que dor pode ser mais profunda que o assassinato de um filho? E quando o crime é
perpetrado pelo Estado? Essa € a dor de A méde. (Merten, 2020, p. C1)

Por fim, o critico lembra que o tema materno também estava presente, naquele
periodo, no horario nobre da dramaturgia da TV Globo: “O amor de mae esta na novela
das 8, no texto de Manuela Dias, que o diretor José Luiz Villamarim dirige como se fosse

cinema, com a cumplicidade do grande Walter Carvalho. E um tema permanente e universal”.
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A segunda critica a ser analisada sobre A mde (intitulada Desamparo nas telas)
foi publicada no site da revista piaui, em 16 de novembro de 2022, pelo diretor, montador e
professor Eduardo Escorel. No momento de publicagdo do texto, o filme havia sido lancado
ha uma semana em Sdo Paulo, no Rio de Janeiro e em outras 15 cidades brasileiras.

Escorel destaca os prémios obtidos pelo filme nos festivais de Gramado e Vitéria, e a
tragica histdria pessoal de Burlan, que teve o irmdo assassinado pela policia com sete tiros
nas costas, em 2001, no Capdo Redondo, zona sul da capital; a mae morta pelo namorado
e 0 pai morto em circunstancias pouco esclarecidas. Essas perdas familiares aparecem
na Trilogia do Luto: os documentarios Construcéo (2006), Mataram Meu Irméo (2013)
e Elegia de um Crime (2018).

O critico prossegue: “Embora a narrativa seja realista, A méde contém cenas
ambiguas, dificeis de situar como fantasia ou reminiscéncia, além de rupturas e inversdes
temporais instigantes”. Segundo Escorel, as sequéncias nao realistas “contribuem para a
inquietacdo que se instaura a medida que vai sendo confirmado quem é responsavel pelo
desaparecimento de Valdo”. Em A mde, “invencao formal e denuncia da violéncia da policia
que amedronta moradores da periferia” aparecem juntos. “Além de ser cinema de primeira
qualidade, A méde impede que uma das maiores chagas deste pais seja esquecida - a pratica
perene de tortura e assassinatos pela policia em delegacias, nas ruas e alhures”, finaliza o critico.

A terceira critica a ser analisada - do UOL - é a Unica entre as seis escolhidas que é
assinada por uma mulher: Flavia Guerra. A jornalista e documentarista é uma das poucas
criticas mulheres que trabalham para grandes veiculos de midia no pais. Como outros exemplos
femininos na critica, temos Isabela Boscov (ex-Veja, hoje em canal préprio no YouTube),
Neusa Barbosa (Cineweb) e Maria do Rosario Caetano (Revista de Cinema), além de nomes
que despontam no YouTube, nas redes sociais e em portais da internet.

No duro, mas tocante “A mde”, Marcélia Cartaxo busca filho desaparecido foi publicado
em 14 de novembro de 2022. Guerra avalia o longa como “um filme maduro, duro,
contido, mas, acima de tudo, emocionante”, e continua: “O prémio de melhor diretor
[em Gramado] valoriza uma carreira que inclui mais de 20 filmes feitos, como se fala,
na guerrilha, na forca muitas vezes da urgéncia de se contar histérias que em geral ndo

chegam as telas”.



R M.R ARTIGOS TEMAS LIVRES
U eS nimero 36 | volume 18 | julho - dezembro 2024

Ao falar do roteiro, Guerra escreve que, “para encontrar Valdo, Maria precisa
enfrentar a burocracia opressora das grandes metropoles e a indiferenca de um
poder publico que, em geral, despreza e ignora quem mais precisa”. Ainda segundo
a critica, o filme faz referéncia a obras como a tragédia grega Antigona, de So6focles,
em que a protagonista luta pelo direito de enterrar o irmdo; a peca Mde Coragem e
seus filhos (1941), do dramaturgo alemdo Bertolt Brecht; a tragédia real das Maes de
Maio (“que enfrentaram a mao pesada do Estado quando, em 2006, a Policia Militar,
em represalia ao PCC, matou quase 500 jovens na periferia de S3o Paulo e muitos
destes crimes nao foram investigados”); e a tragédia pessoal de Burlan, que perdeu a mae,
0 pai e 0 irmdo em crimes violentos.

De fato, A mde tem muito das milhares de mdes brasileiras que perdem seus filhos para
o0 genocidio sistematico que ocorre nas periferias de todo o Pais. Como bem observa o
diretor, nunca deve ser e nunca vai ser natural uma mde enterrar o préprio filho. “Maria é
muitas maes brasileiras periféricas atravessadas pela letalidade da Policia Militar e pelo
terrorismo de Estado.”[...] Maria também a forca destas maes. E preciso forca, resiliéncia
e dureza para ndo sucumbir ao desespero que estas maes enfrentam. E também muito
por isso que a escolha de Burlan foi seguir o caminho da sobriedade. Marcélia traz no
rosto toda esta dor de quem sempre foi invisivel e continua sendo, mesmo diante da

maior dor de todas. Ela carrega também o siléncio, a envergadura resiliente de que sabe
gue ndo pode sucumbir sob o risco de desabar de vez. (Guerra, 2022)

A critica acrescenta que o diretor encontra o equilibrio “entre retratar a saga
incansavel desta mae, deixar transparecer seu cansaco, mas também jamais despencar
para o melodrama. Etrégico o destino de Maria e, por isso, sdbrio e contido”. Ainda assim,
o filme tem momentos emocionantes, sobretudo os encontros das maes da ficcdo com as
maes reais que perderam seus filhos para a violéncia: “[...] € justamente no encontro, e no
atrito, entre a realidade dessas maes e a ficcao, criada por ele e por toda equipe do filme,
gue mora a grande forca de A made.”

Guerra finaliza o texto fazendo uma comparacao entre Maria e Macabéa, “a heroina
ingénua e romantica de A Hora da Estrela (longa de Suzana Amaral, de 1985, pelo qual Marcélia
levou o prémio de Melhor Atriz no Festival de Berlim)”, e constata de forma pessimista:
“Mais de 30 anos depois, o Brasil contemporaneo continua um pais indspito e miope diante

da beleza e da tristeza de Macabéa e de Maria".
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Consideracdes finais
Grandes veiculos de midia mantém suas criticas (e seus criticos) de cinema héa décadas.
A maioria das criticas analisadas e encontradas em grandes veiculos sdo de homens
(brancos), muitos deles nesse posto ha varios anos, como Inacio Araujo (Folha de S.Paulo),
Luiz Carlos Merten e Luiz Fernando Zanin Oricchio (O Estado de S. Paulo). Criticas mulheres
como Flavia Guerra (UOL), Isabela Boscov (ex-Veja, atualmente no YouTube), Neusa Barbosa
(Cineweb) e Maria do Rosario Caetano (Revista de Cinema) ainda sdo minoria nesse meio, embora
nos ultimos anos esteja crescendo a participacao feminina, LGBTQIAP+, negra, indigena e
periférica, principalmente em canais do YouTube, nas redes sociais e em sites especializados.
Além disso, a critica feita sobre o cinema brasileiro depende do interesse dos
veiculos pelo nosso cinema, o que comeca com o interesse do préoprio governo pelo cinema
nacional e de investimentos/financiamentos estatais. A situacao até o primeiro semestre de
2023 era critica: segundo a Ancine, de janeiro a agosto de 2023, o cinema brasileiro havia
acumulado um publico de apenas 1,02 milhdo de espectadores e R$ 17,44 milhdes em
bilheteria - obtida por 173 longas exibidos, a exemplo de Noites alienigenas (vencedor do
Festival de Gramado em 2022), de Sérgio de Carvalho; e Medusa, de Anita Rocha da Silveira.
O cenario do cinema nacional comegou a melhorar no segundo semestre de 2023,
com o langamento de longas como Peddgio, de Carolina Markowicz; O sequestro do Voo 375,
de Marcus Baldini; Tia Virginia, de Fabio Meira; Nosso sonho, de Eduardo Albergaria; Mussum, o filmis
(grande vencedor do Festival de Gramado em 2023, com sete Kikitos), de Silvio Guindane;
Propriedade, de Daniel Bandeira; Retratos fantasmas, de Kleber Mendonca Filho; Meu nome é Gal,
de Dandara Ferreira e L6 Politi; Levante, de Lillah Halla, e Minha irmé e eu, de Susana Garcia
(que ultrapassou a marca de 2,3 milhdes de espectadores em marco de 2024), entre outros.
Para ampliar a presenca de conteudos falados em portugués brasileiro e que
valorizem a cultura do pais, de forma que o publico conheca mais historias locais/regionais
e se veja representado de forma diversa, defensores do cinema nacional reivindicaram o
retorno das cotas de tela nas salas de exibi¢do, algo que existia desde os anos 1930, mas foi
interrompido em 2021, pelo governo de Jair Bolsonaro, e voltou a ser obrigatério desde
janeiro de 2024, apds o presidente Lula sancionar a Lein® 14.814/2024. Aregra vale até 2033

e prevé que, no minimo, 30% dos filmes exibidos nos cinemas do Brasil sejam nacionais.
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As cotas de tela sdo comuns em paises como China, Coreia do Sul, Franga, Coldmbia

e Bolivia. Assim, filmes nacionais podem passar em salas comerciais e em horarios adequados

para serem vistos pelo publico (ndo apenas durante a semana, a tarde, por exemplo).

A ministra da Cultura, Margareth Menezes, escreveu uma coluna no site da Folha de S.Paulo
em 20 de agosto de 2023, em que afirmou:

A cultura voltou. [...] depois de anos de desmonte, [...] [a reconstru¢do do MinC] permite

retomar as politicas publicas necessarias, desenvolver novas a¢des que atendam as

necessidades do setor e lutar pela garantia dos direitos culturais de todo o povo brasileiro.
(Menezes, 2023)

Para os defensores das cotas de tela no Brasil, como a ministra da Cultura e o
diretor Kleber Mendonca Filho, a medida ajuda a garantir conteddo nacional no cinema e
a valorizar nossa soberania e cultura. Sem as cotas, um unico filme estadunidense pode
ocupar mais de 95% das salas, favorecendo empresas estrangeiras e enfraquecendo a
industria cultural brasileira, que movimenta diversos outros setores da cadeia econémica.

E importante frisar também que o problema do baixo publico e renda n&o é por
falta de trabalhadores do setor: segundo a Ancine, ha quase 13 mil produtoras e quase
3.400 distribuidoras de cinema em atividade hoje no Brasil.

Em 2024, o cinema brasileiro ganhou forca com longas de ficcao como Uma familia feliz,
de José Eduardo Belmonte, Grande sertéo, de Guel Arraes, Motel Destino, de Karim Ainouz,
ovacionado no Festival de Cannes, em maio; Oeste outra vez, de Erico Rassi, vencedor de
Melhor Longa-Metragem Brasileiro em Gramado; Estémago 2: O poderoso chef, de Marcos Jorge,
eleito Melhor Filme do Juri Popular, Melhor Ator, Melhor Roteiro, Melhor Dire¢do de Arte e
Melhor Trilha Musical em Gramado; Cidade; Campo, de Juliana Rojas, que recebeu os prémios
de Melhor Atriz e Juri da Critica em Gramado; Malu, de Pedro Freire; e Ainda estou aqui,
de Walter Salles.

Ainda estou aqui ganhou o troféu de Melhor Roteiro em Veneza, e o Prémio do Publico
em Vancouver (Canada), em Sdo Francisco (Estados Unidos) e na 482 Mostra Internacional de
Cinema em Sao Paulo. Além disso, Fernanda Torres conquistou a premiagdo de Melhor Atriz
de Filme Internacional dos criticos de cinema dos Estados Unidos (Critics Choice Awards).

Em setembro, a Academia Brasileira de Cinema escolheu Ainda estou Aqui para representar
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o Brasil no Oscar 2025. Além disso, até o inicio de dezembro, o longa de Salles, sozinho,
ja havia ultrapassado a marca de dois milhdes de espectadores.

As mais recentes producdes do cinema brasileiro, a recep¢do do publico e as novas
propostas do Ministério da Cultura apontam para dias melhores no audiovisual brasileiro,
que ja sofreu demais com o impeachment de Dilma Rousseff, em 2016, a pandemia de
covid-19, as ameacas a democracia e as cotas de tela, e com o desmonte da cultura (e do pais)

no governo de Jair Bolsonaro.
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