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Resumo:

O artigo pretende pensar a relacdo que se faz @mtezna e Historia, partindo de uma discussac
tipos de analise que podem ser ponderadas para o campmetoa documentéario. Considera
também a questdo dos géneros institucional, demt#f didatico, a partir da representacdo que
instituicdo de pesquisa cientifica faz de si, asagto cinema. Para tal, propdeum exame do filn
“La mort qui guette* (Bélgica, 1952), pertencente arquivo permanente do Instituto Butan
depositado na Cinemateca Brasileira, para finsodservacao.
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Abstract:

The article intends to look over the relationship bedweCinema and History. It starts by discus
possible kinds of analysis to the field of docunaeptcinema. It ponders as well about the matt
gender, institutional, scientific or didactic aatiog to the representation a scientific rese
institution makes of itself through cinema. To suaent, it examines the movie “La mort qui gue
(Belgium, 1952), part of to the permanent archieeButantan Institute and guarded by the Braz
Cinemateca for conservation.
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“Film is about something, whereas reality is not”(1
Dai Vaughan

Uma analise filmica requer o conhecimento de aldiyws de andlise, para entdo entrar na abordag
filme em si. A que se pretende aqui procura enteadéme como um elemento satem sua construgé
dentro de um certo contexto historico determinadimando, porém, como ponto de partida um exam
elementos audiovisuais que compdem a obra pa&n,eseguir para um olhar mais externo.

O presente artigo é parte do que vem sendo desshwvala pesquisa de Mestrado que, por sua vezpte
objetivo discutir a representacdo cinematografwandtituto Butantan em um determinado periodahish,
a saber, entre os anos 1928-1945, queespondem a direcdo de Afranio Peixoto, que suc¥dalBrazil,
primeiro diretor e figura emblematica para a ingtdio. Essa representacdo é tomada através des
selecionados a partir de seu préprio acervo doiarqie filmes em peliculas do Butan, que esta e
depdsito na Cinemateca Brasileira (2).



Mesmo sendo o Instituto Butantan uma instituicadtameconhecida por seu trabalho no ambito da pea
em area de ciéncias biomédicas, seu arquivo penterie ainda pouco explorado por estudiosda
portanto, toda uma documentacao a respeito desgaiqiinstitucional que foi insuficientemente dade

Aqui, no caso, procuro discutir a representacaensaiografica da instituicdo através de uma propae
analise de um dos filmes desseuirq (3), que coloca o préprio Butantan como te@dfilme que ser
apresentado chans® “La mort qui guette” (titulo em francés, que fmduzido como “A morte qt
espreita”), uma produgéo de curta-metragem beld®82, com aproximadamente 22 minutos de duracao.

O filme em questdo ndo faz parte dos que foranctiseledos até o momento para a andlise fin:
dissertacdo de Mestrado, pois ndo esta dentroatdoteeestabelecido para a selecado, entre os quisfol
produzido no Brasil e ndo esta dentlo periodo delimitado, a lembrar de 1928 a 1%&scolha de ti
filme, assim sendo, se justifica pela estruturautenarrativa, que foi verificada através da degeimaplano-
a-plano. Este pode ser percebido no campo da oé&@efi dentro do géneraeatifico, isto significa qus
almeja levar ao cinema a precisdo dos dados depesguisa cientifica para os leigos no assunto.rfe
documentacédo extii@ime localizada até o momento no arquivo permameiat Instituto Butantan a respe
do filme escthido, temos uma carta de 1951 com um pedido ofiRaautorizacdo de filmagem da eqt
belga, que pretendia fazer um filme sobre o Buta(a

Outro dado que justifica essa escolha, no conjdatbimes de arquivo a que pertence, € o fato thr aw
bom estado de conservacdo (5). Esse é uma questio&p € comumente dimensionada nas an
filmicas. E fundamental lembrar que um bom estélodquimico do suporte permite a verificacdo e me
a telecinagem (resumindo: migracdo de um supastera), nesse caso especifico, do acetato de celphbs
o DVD (6), o que confere uma maior durabilidadesaporte original, uma vez que sera menos manip}
garantindo assim a permanéncia da informacédo aisde\por um periodo maior de tempo.

Alguns pontos de vista sobre a andlise filmica

Ter como objeto a analise de um filme é pensarelagdo com o meio social e o contexto histéricue ¢
submetido. Afinal, ha um discurso na linguagem djaébga com seu contexto, na constru¢cdo de uma,visa
consciente ou ndo, do realizador, que tem seu coen influéncia e/ ou interferéncia em sua obra.

No caso de uma relacéo entre o Cinema e a Histuég justamente um dos aspectos centrais doemine
desenvolvendo na pesquisa de Mestrado, umupszstpr que trabalha nesse sentido e que néo EE3a
desapercebido é Marc Ferro que, em seu ensaidrff@:fuma contranalise da sociedade” (7)fala sob
dicotomia entre a analise do conteudo do filmegu® pode ser extraido deste, para pensacaetexto d
producado. Ferro vé o cinema como algo que estadarasfera da Historia, independente do podemn
sendo, sua conttaistéria. Pensando a critica a esse ensaio, Edidodettin (8) fala do carater polissém
da imagem e ndo da separacdo entre o conteudagiEmestético do filme versus seu contexto histori
social, conforme o pensamento de Ferro.

Para uma analise socioldgica, o filme também é@\iemo parte do imaginario social, como uma dime
do processo social, ndo apenas neflexo deste. Ja que todo filme tem sua narrafivhistoria que qu
contar, 0 que se coloca como pertinente é o queePsorlin trata em seu texto “Filme e ideologid’'(@
filme se constréi como um ato social, sua narragéiggoenas uma parte dessastrucdo, que pressupde t
selecao, redistribuicdo, teeducdo e reorganizacdo de uma certa realidade¢ miinca uma duplicacao
mesma. Para selecionar os filmes de uma pesquida &iliza os seguintes critérios: (10)

- trabalhar com filmesonhecidos, uma producdo que foi muito vista néoperde seu langcamento (num



de ingressos vendidos)

- sucesso de critica, que coloca valores em cheqge, de modismos (ha filmes que fazem suces
publico, mas que se esgotam rapido).

Dessas duas questdes teeno exame de poucos filmes, ndo é para pensauargtidpde, mas sim
qualidade da anadlise, levantar problemas sociadsgigue se repetem, a partir de questdes relev
Lembrando que sera analisado aqui apenas um filme.

O filme a se examinado ndo se encaixa nessas categorias danatse sociolégica como propds Sorlil
um filme que néo foi visto por um grande publicae rfioi para o circuito comercial de cinema, podanéic
ha como medir sua venda de ingressos, se ndo éoesbgtivo final da producdo. Também né&o
documentacdo encontrada a respeito de sucessdide, erma vez colocada tal especificidade de prad
Provavelmente os espectadores deste eram freqtisedado proprio Instituto Butantan (em exibig
internas) ou mesmo de promocao institucional externa tfams em congressos, eventos e mesmo em
de aula); sendo uma producédo estrangeira, possuénsua exibicao seria direcionada a leigos abaltro:
do Instituto. A analise, conseqientemente, ndte @ restringir ao ponto de vista da Sociologiaspect:
historico € primordial aqui, 0 que € préprio daggliagem cinematogréafica da elementos para compnee
momento historico a que o realizador esta inserido.

A relacao entre realizador e publiésempre desigual, segundo Macdougall (11) a egd@@zdo filme néo :
faz de uma idéia isolada, o diretor faz parte déeslade e sempre se relaciona com o espectadanamps
de formas divergentes, sua relacdo com o filme ged#a, ja 0 espectadganha sempre, esta na expecta
Para Jay Ruby, a construcédo de um filme implica cadiia: produtor - processproduto, isso significa qt
o filme é o resultado de uma concepc¢éo da sociedadaesulta em um produto, mas o que se devedes
conta € que na relacdo com o publico, muitas vezedi#ste ndo percebe essa cadeia e toma o filme
dado de realidade (12).

Para me aprofundar no filme, no que diz respegioaaestética, € preciso introduzir uma outra dssgugod:
filme € uma cortsucao, conforme ja explicitado, mesmo os filmesuwoentais séo feitos a partir de escc
do diretor. O realizador faz as escolhas a panirqde pretende passar ao espectador, a lingt
cinematogréfica se justifica a partir dessas essplpara mdsr que um filme n&o € a reproducgéo do
simplesmente, ha que se pensar os atributos daalyegn cinematografica. A relacdo entre realidaoe)ee
é filmado ndo é tdo simples, muito j& se discuati@,mesmo se o flme documental seria uma repeesent
reproducéo ou mesmo duplo do real, como debatid&qdin.

Ja Roger Odin coloca uma outra op¢ao analiticarglagdes entre publico e realizador, estabelecents
ponte com as interpretacdes linguisticas. Em “Flmcumentaire. Lecture documerigante”(13) trata ¢
leitura que o espectador faz do filme, que podeas o viés fictivisante ou documentarisante jtarke dc
filme se faz externo a ele, é pragmatica. Na clidavéctivisante, o que se coloca é a “recusa datcocéc
pelo leitor @ um eu de origem”, ou seja, ndo problematiza @ dat haver um enunciador, sendo ele
pressupostos do que seria a ficcdo ou realidadeo &aso da leitura documentarisante, o que sex@a
“construcao pelo leitor de um enunciador pressaposd’, seja ele, a camera, o diretor, a sociedac
responséavel pelo discurso, enfim (14). O filme édgoumento dessa realidade lida pelo espectaddindi
dai, tem-se que o espectador, leitor do filme,aentima relacdo com este que, por sua vez,&anféz sue
instrucdes do tipo fictivisante ou documentarisacdée ao leitor aceitar ou recusar o eixo dadstéd@odc
essas oposi¢des entre documentario e ficcao, aealid mentira sdo muito mais complexas de seraidas
na perspectiva da interpretacédo de um filme.



A tecnologia vence a natureza: La mort qui guettel@52)(15)

Nas cartelas de apresentacdo ja ha uma busca itlmitkade cientifica, através dos nomes oficiai®
patrocinaram a realizagédo do filme: “Royaume degigele - Ministee de l'instruction publique/ Servi
cinématographique”/ Production: “Belgian World Riets”/ “Nous exprimons notre gratitude eu Départa
de I'Hygiéene et de la Santé Publique de I'Etat de BauloBrésil qui permit la réalisation de ce film ave
collaboration de I'Institut Butantan”.

A musica da uma sensacao de suspense, enquantesgéesrcreditos iniciais, gerando expectativa, oé
corroborado pelo titulo do filme “A morte que est@e O espectador pode esperar por um filme dpens
ou um filme de ciéncias, se a imagem da cartela infoialida com o0 som. A imagem que se segue es
P&B, hd um grito e uma serpente aparece sendoetditsn A trilha muda, fica suave. Entra a sequéhe
apresentacao do Butantan.

Comeca a voz do nadar “voz over”, justamente enfatizando as horasalde do rel6gio em close ©
marca o inicio desse atendimento (3 horas), pdsmgpo € fundamental no procedimento apés a pi
conforme informa o narrador. O préximo plano queesgue comecga com urtapo fechado de uma rua, oi
se ouve 0 som de uma sirene e logo em seguida orhal@cia entra no campo de visdao, a cami
acompanha pelas ruas da cidade, afastaadmara abrir, sem corte, para um plano gerallaege o centr
da cidade de Sao Paulo, com seus prédios e catéoa,ambulancia desaparecer do plaaqui a narracé
fala do surgimento do Instituto, ndo da cidadeapiamagens mostram. Corte para o plano geral darédic
do Instituto Butantan, que mais parece uma fazaendateriad do que uma construcdo da cidade que 0 |
anterior acabou de mostrar. A ambulancia, que serreiesma mostrada no centro de S&o Paulo, che
hospital. O paciente é tirado da ambulancia eneefifiue até entéo era P&B fica colorido. O recutdizado
para demarcar o fim dessa apresentagdo geral, gppraducdo especifica do Butantan € justame
mudanca da cromia: o que era P&B passa a ser @oja@ntramos de vez no Butantan, por isso, a ques
cor é fundamental no filme, vale ressaltar.

Ha uma dramatizacdo da sequUéncia subseqiente. Coanegarrativa sobre a producdo de s
antipeconhentos (16)do fim do seu ciclo (a aplicagdo no paciente), gads por todo seu processo
tecnologia demandada para tal. A narracdo passas a&xplica os procedimentos do Butantan, no ¢
quando o soro chega a vitima, o que é mostradmséto de uma crianca picada, sob o efeito do smroa
camera parada se fechando até o close. H4 umaegnaadtidade de planos, o que aproxima o espeata
dor desse paciente, que para “piorar” é uma crianga,dgumais apelo a narrativa, comove ao espec
Assim, o filme, apesar de se inserir no campo donelto documentario, recorre as estratégias fidsi@
fim de promover o envolvimento do publico.

A filmagem é realizada com primeiros planos e closesgdo a maior parte dos planos do tipo amerida
corte de montagem se coloca com alguns fade in/eoabm cortes secos, dentro daquilo que E
denominou montagem invisivel: a mudanca de plariegsaéde forma a que o espectador ndo tenha surg
sugerindo neutralidade. Como é sabido, nenhumaraeéinada na montagem de um filme é neutra, dad
h& escolha do diretor ou montador, que tenta impgeu ritmo ao tempo da duracdo da acao.

O terma central do filme é a producdo de soros antipegitok, a maior parte do tempo da narrati
dedicada a producao de soros antiofidicos. “La mpairguette” tem sua narrativa estruturada empeétes
principais: uma introducédo, que é a apresentacdostituto Butantan (até o momento em que passaddi
para o colorido); seguida por outra preenchida meenvolvimento da tematica: producédo de
antipeconhentos; e, por fim, a concluséo, quedaltecnologia e relevancia do Instituto Butantassals tré
partes podem ser divididas em dez sequéncias dortsa da narrativa, sendo: prélogo (peq!
dramatizacdo); a apresentacéo do Instituto Butamstdimalidade do soro antipeconhento (atendimele



paciente picado por cobra); turismo (sequépaida); manuseio de ofidios; producédo de soro raudec
producdo de soro antiescorpinideo; producdo deasiofidico (maior seqiéncia, com mais de 8 mis
tecnologia aplicada ao desenvolvimento da ciéncanelusao (trecho muito comprometiglm seu estado
conservacgao, devido a isso ndo sera analisado).

O filme segue com uma pequena seqiéncia que afaes8utantan como lugar de lazer para a popula
narracdo convida o espectador a visita, enquardongi@stradas imagens de locais ldgtituto, como
serpentéario, por exemplo. A seqiéncia a seguircéntral da narrativa, com a descricdo do proces
producdo dos soros antipeconhentos do Institutopse com a presenca desse narrador que nos co
que, muitas vezes, discursa moldados que ndo sdo visualizados. Ndo ha enaigyisem nomeacao (
personagens (funcionarios, pacientes, frequentaddece Butantan etc). No plano seguinte, o nar
continua conduzindo a histéria, nomeia as espdmigsileiras de serpentes, magjue pode ser visto n
imagens, em plano geral, séo varias serpentes suitaerpentario, sem a identificacdo de nenhumaegja
h& aqui a conducéo do olhar pela voz.

A trilha ndo foi composta para a obra, conformeelats finais; € uma musica ingtnental orquestrau
(cordas e sopros), continua no mesmo tom em qadseotfilme (com trés excecdes pontuais), COMoO S
um som ambiente, ndo participa diretamente datharenquanto condutor de sentimentos, como ocm
prélogo, conforme ja @ido. Os momentos em que a trilha pode ser perceddaa de um som ambiente <
a sirene da ambulancia que sai da cidade e entButamtan; a musica que fica densa quando a im
apresenta o jacaré, que pela imagem parece n&refgrerigo algum, da imagem atua contra a trilhe
extracdo de venenos da aranha e escorpido, coip’adtbaparelho de choques, som reforcado pelaém
do proprio aparelho e por fim, o Unico dialogo ésipd entre trilha e imagem, quando ha o closeadasha
guardalas no laboratorio, onde a musica fica mais graveoan de trompete, conforme a camera se m
apresenta-nos cada nova espécie de aranha, daedeagdo de suspense.

A narracdo é constante, no sentido de sempre exglicue se passa, porém, h4 muo® de siléncio, e
gue o espectador € levado a prestar atencédo nestpusendo mostrado pela imagem, dai a fala cessa.

Continuando, ha a extracdo do veneno das arankessoepides em laboratério, respectivamente, p
producdo do soro antiaracnideantiescorpinideo. O narrador refor¢a a idéiade agmanipulacdo des:
animais deve ser feita por profissionais, ja qeagenta muito perigo, o que pode ser interpretadwm un
filme voltado ao publico leigo. A seqliéncia dessgusda parte do file é finalizada com o processo
extracéo de veneno e producédo do soro antiofidio® ocupa a maior parte do filme, com quase 8 msndk
duragdo. Todo o processo de producdo do soro é dmdorma didatica, passopasso, com numeros
informacdes quimicas da producao.

Essa sequéncia apresentada € fundamental pararativaarfilmica. Nela h4 a producdo de st
antipeconhentos e a tecnologia utilizada parantahto, porém, ndo se vé outras atividades desedae
pelo Instituto como, por exempla producdo de vacinas, que ja eram desenvolamaeriodo da filmager
A imagem que se vende até hoje do Butantan € dituinsligado a producdo de soros antipeconhen
principalmente, do local onde se lida com cobrasngindo a identificagéo plena entre Butantanla&s.

Algumas dessas escolhas podem ser justificadapp®iaa narrativa e pelo contexto de producaaco # «
trabalho de producéo, ndo quem a faz efetivame@te hd nomeacéo das personagens, os funcionae
aparecem &o sao 0 centro das atengfes, ndo se apresentanulimem ou conversam com a camera,
cedem entrevistas, apenas desempenham seu tradpadh® o centrale foco esta na instituicdo, ndo nos ¢
profissionais; hoje, a maior parte dos documenrdégiia entrevistas com especialistas e seu trabalhonee
instituicdo como essa. Um olhar possivel que essagma analise aponta € que tipo de represent:
Instituto Butantan faz de si e como quer ser i@ sociedade externa, como responsavelgretiucéo d



soros antipeconhentos e principalmente de sorasfiditos.

A sequéncia que antecede o final tem como temarltegia aplicada aos trabalhos do Instituto. Ca
com um plano aberto da fachada do chamado “pmédi@” (edificio inaugurado em 1940, para abr
laboratorios de pesquisa, ficou conhecido dessaim@apelos funcionarios tin dado extrafilmico retirac
de pesquisa com a documentacdo do Instituto). Bd@oium plano médio de uma funcionéria, que snali
espécime em formol e a prepara para ser verifiaayuir no microscopio eletrénico (que era comadtec
mais moderno e preciso aparelho desse tipo nagoatexto). O Narrador exalta a maquina e seu w
tecnologia é venerada, com uso de planass longos e detalhados, diferentes dos apresentaxdinicio d
histéria. O microscépio passa a ser a personagetnat@qui. Ainda falando em exaltacdo da tecna
aplicada a ciéncia, o filme termina com uma cor&uacerca dos avancgos e benesiclo Instituto Butanta
para a sociedade brasileira, aparentemente sdoaa@simagens que ja foram vistas anteriormente.

Nas classificagfes de género dentro do campo dondadario, esse filme seria considerado comc
institucional cientifico, usadpara fins didaticos e com um publico especificocrNdmente, poderia ter s
andlise reduzida a questdo do género (institucianahtifico, didatico etc) e ter sua interpretagéttade
apenas para 0s assuntos superficiais, dai, a@asalessgotaride forma rapida. “La mort...” seria consider
na visdo de Bill Nichols como expositivo (17). Epus textos, o autor trata da classificacdo de géra
documentarios. Em Representing reality (NICHOLSO1)9fala de quatro géneros e ja no Introducton t
documentary (NICHOLS, 2001) ja séo seis, lembrama® ha um espaco temporal de mais ou menos
anos entre os dois livros. O que caracteriza umefigxpositivo, segundo o autor, € a presenca dawerzdc
narrador, que nunca aparece em cena elngemée, € masculina e fala em tom neutro. Pelapgmm d
“La mort qui guette” temos esses elementos: o darréd masculino e na maior parte do tempo seu ¢ois
passar neutralidade. Nichols o chamaria de “voRelgés” por nos explicar o que vemosimagem, como r
passagem em que vemos a producdo de soros antipe¢os Nela € a voz que comanda as imagens
precisdo de dados cientificos e numeros que legitira ciéncia no filme, o espectador ndo precisagran
gue V&, pois tudo ja esta dito.

Enfim, a escolha da montagem aqui é pela transpiartéa mudanca de planos ocorre normalmente
recurso do fade-in e fadm#, principalmente quando ha mudanca de seqiémciasudar de assunto, a ic
é fazer o espectador ndo perceber essa dlterata um objetivo com essa montagem pela transgaré&
filme pretende passar uma informacédo com vigortifien, logo, precisa de uma linguagem seca, ol
dai também a mudanca constante de planos, queagesu de forma rapida, durando em meéldiao a 1
segundos, sendo que foi percebido que ha a médf planos por minutos, ou seja, vése{mnuita
informagdes em pouco tempo.

Uma imagem no cinema nunca tem sentido em si mesewasentido é construido pelas imagens (
precedem e sucedem.90m toma sentido a medida que seu ritmo € dadonpaidagem, que € diferente
imagem, a linguagem do som leva em conta a fatlaséiéncios que se intercalam, dando ritmo ao filkee
contar a musica, que ajuda a contar a histériapnée se justapor a cena.

Outra questdo a ser colocada a partir de Sorliea Blarc Ferro € sobre o visivel no flme. Ambos ees
falam dessa questdo, o primeiro pensando o filmehaa&e da Sociologia e o Ultimo a partir da Hist
porém, nos dois casos temos a no¢ao da dicotortia @nisivel e o naweisivel. Para Sorlin, o visivel po
dar a impressao de realidade, mesmo o filme sen@oaonstrucédo, ha as escolhas do que o cineast
mostrar. J& 0 ndo-visivel, vale lembrar, ndo élaquie nao existe, ndoidvisivel, sua compreensao est:
chave da auséncia, esta presente, mas nao € nogstradma seérie de questdes, que devem ser cokna
momento da andlise do pesquisador. Para Ferromaarealidade latente por tras da aparente no -
mesmo que iSso apareca sem que o realizador cagueindovisivel através do visivel (18). Moret
apresenta a contradicdo desse vidbrel mostrado no visivel da imagem filmica, isgoplificaria a questa



o flme enquanto obra cinematografica pode sepwstforma polissémica, conforme ja dito, ndo son
com “dois niveis de significados independentes’),(fi®de trazer leituras opostas em sua constrggéeofa:
pensar o periodo em que foram realizadas.

Finalizando, essa apreciacao remete a questaongo te do espaco filmico e de sua relacédo com iaaeal
No texto de Walter Benjamin “A imagem de Proust)(20 autor se debruca sobre a busca de Prous
compreensao do mundo, que seria pelo método dai€énom, ndo da reflexdo. A analogia que pede
tomada aqui € o fato deste filme ser considerada vepresentacdo da realidade, através de si
cientificidade. Nao ha certeza da realidade em$rauque lembramos ndo é o que foi vivido, masusime
reminiscéncia, com buracos desse vivido. émmiria de quem viveu € infinita, ndo no sentidetwno, ma
do sem limites, o vivido mesmo tem fim.

Qual o sentido disso em um filme que seria a reptagsdo dessa realidade, que ja é interpret:
rememorada? Os sentidos que estdo em Proust rdim geelo vivido, mas por sua rememoragéo, qu
trama que tece esse vivido, que busca o profundsenfelhanca, que, por sua vez, nao € represeria
reproducao apenas, € a imagem de ser varios. Bajankin, o tempo na obra de Proust, assim como g@de
visto no cinema, n&o é infinito, mas sim entrectozaomo as tramas de um tecido. E por esse ve&panl
ser compreendido um filme que mostra a ciéncialhaola por um Instituto, que se coloca como tema
seu espectador, o interlocutor queesonhece. O filme ndo mostra a ciéncia como dkit& na supos
realidade extracampo, mas ele coloca seu espedigte de um objeto que, no caso, é a ciénciaa
interpretacdo da linguagem filmica.

A grande questédo que o filme deixa ao seu espeatizddécada de 1950, no contexto do guesrra, € com
a tecnologia pode passar por cima da natureza, conm@mem pode dominar o mundo, atrave:

conhecimento. Afinal, voltamos ao prélogo do filree) que a imagem da serpente sendo atropeladan
carro, simbolo da vida moderna, se torna paradigenaesse sentido.
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