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Resumo:

O presente artigo propde uma comparacao entrénossfD Saci(Rodolfo Nanni, 1953) €rocisséo do
Mortos (Luis Sérgio Person, 1968), examinando a releiu@ o segundo faz do primeiro a partil
visdo da resisténcia a ditadura e da constru¢dantesignificado mitico para 0s jovensabileiros
envolvidos com a guerrilha. O que se deseja, cdm a@snparacao, € rememorar filmes relativan
esquecidos pela historiografia e mostrar que, apdsaatual esquecimento, tratas@-de obras qt
estabeleceram um importante dialogo entre reimpvendo um curioso elo entre o cinema paulist
anos 1950 e dos anos 1960, através de um incigrabho com o género fantastico.
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Abstract:

This paper proposes a comparison between the fingaci(Rodolfo Nanni, 1953) anBrocissédo do
Mortos (Procession of the Dead, Luis Sérgio Person, 19é8amining the view of resistance
dictatorship and the construction of a mythicalngigance for young brazilians involved with 1
guerrillas inProcissdo dos MortosThe goal is to review films relatively forgottéy history and sho
that despite the current neglect, that works eistaddl an important dialogue between them, proma
curious link between the Sdo Paulo’s cinema ofl®&0s and 1960&rough an incipient work with tl
fantastic genre.
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A historia do cinema fantastico brasileiro ainda estaser contada. Esse género, embora se apres
cinema nacional de maneira diluida em diversasderendiferentes periodos, tem também uma traj
prépria em um grupo de filmes que o assumem de imatheclarada e autoconsciente e estudo de t
trajetéria ainda permanece disperso nas pesqutas 8 nosso cinema. Mas, quando nos debruc
mesmo que superficialmente, sobre os filmes fant&sbrasileiros, notamos que a relagéo entrengies
€ tdo dispersa quanto fazem parecer os poucoshimabaublicados a respeito: 0 que se observa,
colocarem os filmes lado a lado, é que existiram, lango do tempo, dialogos, tentativas
estabelecimento de fildes de mercado, competicBimaguns casos, até citacdes e outros procedim
intertextuais facilmente identificaveis que dassaecinematografia um carater préprio e inventmatid
do universo do cinema brasileiro.
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Exemplos evidentes disso podem ser encontradosdivassas porochanchadas de horror, mt
populares no final dos anos 1970; na maioria diose§ infantis, inclusive em uma boa parte
filmografia do grupdOs Trapalhfesuma das mais besucedidas comercialmente no pais; nas par
de filmes fantasticos estrangms, freqientes nos anos 1970 e presentes na eldtaedores popular
como Amacio Mazzaropi e Adriano Stuart; na filmdigrade estrelas da televisdo dos anos 198
como Xuxa e Angeélica; em séries cinematograficasacBe eu fosse vo¢2006) eSe eu fosse vocé 2
(2008), de Daniel Filho, entre muitos outros.

Mas também existem exemplos mais discretos e ggeraxobservacdo mais detalhada. Um deles
objeto de analise neste artigo por revelar umarsengente continuidade: trata-se da homenagéen f
por Luis Sérgio Person, no curta-metragem de h&mocissdo dos Mortofparte do longanetragem et
episodiosTrilogia do Terrol, produzido por Antonio Pélo Galante e Renato Gigem Sao Paulo, €
1968, ao longa-metragem infarl Sacj realizad também em S&o Paulo, por Rodolfo Nanni, em
A partir da andlise proposta neste trabalho, pdetea demonstrar a evidente relacdo visual e nar
entre os dois filmes, e também levantar hipoteses rips permitam compreender o significadt
retomada, feita por Person, de diversos elememidignte infanto-juvenil de Nanni.

O Sacie o fantastico para criancas

O Sacifoi um marco para o cinema brasileiro por varexdes: foi o primeiro longaretragem infant
realizado no pais, o primeiro inspirado na obrdMdateiro Lobato e também um dos primeiros a re
um grupo de artistas e intelectuais que teria pdp#hitivo na constituicio de um projeto de cin
nacional, como o ineasta Nelson Pereira dos Santos, que foi assstn direcdo do filme, e
pesquisador Alex Viany, gerente de producéo. Amxuwhefiada pelo artista plastico Rodolfo Nanng
até entdo tinha experiéncia no cinema apenas comtmugista (do inacabaddGLAIA, de Ruy Sanths
contava também com outros profissionais importantesno o fotégrafo Ruy Santos, o compo:s
Claudio Santoro e o montador José Canizares, abéaedco composto pelas criangas (Paulo Matoz
como Saci; Livio Nanni, como Henho; Aristela Paula Souza, como Narizinho) eramitatore
convidados, como Maria Rosa Ribeiro (Dona Bent&yi® Araujo (Tio Barnabé) e Benedita Rodrig
(Tia Nastacia).

Concebido como um projeto quase familiar e filmauws estudios alugados dan€matografic
Maristela, em S&o Paulo, entre 1951 e 1953, o Idogaroduzido num sistema independente,
obteve, depois, significativo sucesso comerciapitado no Sadrereré (1), figura folclérica conhec
no Brasil desde o século XVII, e cujagem estd na juncdo de uma figura da mitologiagewka cor
elementos das culturas africana e européia, o fiama a entidade brincalhona a partir da visa
escritor Monteiro Lobato, que a transformou em qaagem recorrente da colec¢&@io do Picapau
Amarelqg publicada entre 1921 e 1947 — e iniciada justaenesm o livroO Saci

O longa de Rodolfo Nanni contava uma das aventlaasriancas Pedrinho e Narizinho no Sitio do Pica-
Pau Amarelo, quando o menino aprende a cacareagciaba ficandamigo de um deles, que o leva |
assistir a “sacizada” (reunido em que dezenasdie gae se encontram magicamente durante a noi
meio da floresta. Entdo, Pedrinho e seu novo ardegrobrem que Narizinho fora petrificada
maldosa bruxa Cuca, e precisam res¢tm@m uma caverna assombrada, para desespero ddoon
Benta e da fiel cozinheira Tia Nastécia.

Como se pode depreender da trama, o filme eraatbli@o publico infantil, mas também fazia part
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uma proposta mais abrangente dasseecalizadores, no sentido de abordar a cultugaigentidad
brasileiras no cinema, apresentando solucdes aséiiferentes daquelas que as grandes prod
cariocas e paulistas (como a Atlantida, a Vera &ua propria Maristela) haviam escolhiddess:
sentido, o longa chama a atencdo por apressat@omo uma experiéncia ludica, que abordol
maneira quase teatral na direcdo de arte, e qoasenéntal na direcdo de fotografia, personageit®os
da literatura e do folclore brasileiros, nugtorte que pouco tinha a ver com um cinema “dergé
internacional pretensamente emulado nos estudi@épaea, e estava muito mais ligado a literatura
representacdes populares do fantastico na cultasddira.

A obra acabou fazendo uma boa carreira comercaleficiandose da popularidade dos textos
Monteiro Lobato e das leis de protecdo ao cinenasileiro, que garantiram a circulacdo da
sobretudo nas cidades do interior do p@isSacitambém ganhou alguns prémios importantes,ocom
Prémio Saci de 1954 (concedido pelo jor@aEstado de S. Payl@ o Prémio Governador do Estadc
Sédo Paulo, no mesmo ano. O filme também teve suménee relativamente bem preservada, s
exibido eventualmente na televisdo (nas emissatasaéiva), e ganhando recentemente uma p
divulgada edicdo em DVD, que traz, nos extras, ataldado documentério sobre a realizacao do filme.

O fantastico para os jovens enProcissao dos mortos

Diferentemente de Rodolfo Nanni, que fazia suaéesitomo diretor en® Sacj Luis Sérgio Persc
realizou o curta-metrageirocissdao dos mortoaum momento de maior maturidade em sua ca
cinematografica. Entdo com 33 anos, ele ja eraemadb por ter dirigido dois filmes fundamentaisge
cinema moderno brasileir&do Paulo S/A1965), retrato do desamparo do cidaddao comum feee
industrializacdo iniciada nos anos 1950 easo dos irmaos Navé$967), adaptacdo de um episc
veridico de injustica e abuso de poder ocorridauigro Estado Novo.

A oportunidade para Person fazer seu curta de horrgiusem 1967, pelas méos do amigo José M
Marins e do entdo jovem produtor Antonio Pélo GedaiNaquele ano, Mojica e o escritor/roteit
Rubens Francisco Luchetti lideravam o programakwisacAlém, muito além do alémmucesso noturi
da TV Bandeirantes, e haviam sido convidados pdar®a e Renato Grecchi para fazer um f
baseado em episodios do programa. A idéia dos fmaduera reunir trésnfant terribleq2) do cinem
nacional para adizarem um filme inspirado no programa de TV dejitédLuchetti: o proprio Mojice
Person e Ozualdo Candeias, que também acabaraesr esseminah Margem(1966).

Candeias, que ja fora assistente de direcdo declejin seu primeiro longa de horrér,meianoite
levarei sua almarealizado em 1963, dirigiu o cur@ Acordg remotamente baseado no episddaite
Negra de Luchetti. A trama original trazia um homem dama um pacto com o demonio pela cur:
grave doenca de sua filha, mas a versd€aledeias, embora se passasse no mesmo cenarioa
cidade interiorana cercada de lendas indigenas wandeatolicismo sincrético, trazia uma mulher
apelava a uma espécie de feiticdiippie para fazer com que sua filha se interessasse |lseata po
um fazendeiro que desejava evolgercom ela. O resultado ficou distante daquilo geralmente <
entende por horror, tratande- mais de uma reflexdo do proprio Candeias eno tdas superstico
interioranas, da contracultura e das relacdes dergosexo entre homens e mulheres no mundo
mas ficou famosa a cena assustadora em que urmageso “encarna”’ uma entidade sobrenatural
ritual ocorrido em cima de um morro, numa demogéivado dominio do diretor sobre aspe
perturbadores das religibes afro-brasileiras.

Ja Mojica dirigiuPesadelo Macabraocurta muito mais comprometido com as caractesisttandnicas (
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género horror, tratando do drama de Claudio (Mafma), um homem perturbado com pesad
premonitorios de ser enterrado vivargumento recorrente nas narrativas de horroricéssomo as (
Edgar Allan Poe, cuja obra é influéncia confessa dehetti. Apesar da filiacdo ao horror class
porém, o curta carregava no sensacionalismo erno wernrituais de macumba e em cedasviolénci:
sexual, num estilo exagerado e explicito que jarexeca do diretor desde seus primeiros filmes,eese
acentuava no final dos anos 1960.

Finalmente, Person, que fora co-roteirista ndo#zéd de Mojica em seu longa de estréia, o faro&ste
Sina do Aventureirq1957), ficou comProcissdo dos mortpsnspirado em episodio homénimo
programa de TV. O episddio original, escrito porchetti, mostrava o pavor de um menino que
fantasmas, mas, no curta de Person, tratava-santiesimasnuito especiais. O diretor se aproveitol
morte do revolucionario argentino Ernesto “Che” @ua, ocorrida meses antes, na Bolivia, para c
uma estoria de horror claramente alegorica, usaodw fonte a realidade do pais durante a dit:
militar.

No filme, o garoto Quinzinho sai de casa para cpgasarinhos, contrariando as recomendagoes
mae. No mato, encontra um guerrilheiro morto, @gpo em decomposi¢cdo segura uma metralhac
exibe um sorriso sarddénico. A policia € chamadegrpo € recolhido e exposto a curiosidade puk
mas 0s moradores da cidade, insatisfeitos comm@E@gdes das autoridades (Que negam a possila
de o guerrilheiro ser Che Guevara e dizem naorteordgrado nenhuma metralhadora junto ao cc
comecam a desconfiar de que o menino esteja ajadaritbs guerrilheiros ainda escondidos na floresta

Entdo, o operario Miguel (Lima Duarte), pai do nmeni ofendido apdés uma discussdo com
companheiros de bar, decide ir a floresta a n@ta pomprovaque nao ha outros guerrilheiros pol
levando como arma apenas o simbolo da paz pendnogaesco¢o. Quando ele chega a pedreira nao
da floresta, porém, os guerrilheiros, na forma edeedas de fantasmas de Che Guevara, cemnocaen-
matam-no a golpes de metralhadora no corag@atamente de onde pendia o simbolo da paz. M
seguinte, Quinzinho volta para o matdesta vez, ndo mais em busca de passarinhos, mgsaio:
guerrilheiros. Ele encontra a metralhadora, enteegen deles, que a&dolve carregada e sugere que
comece a experimenta-la. O menino, entdo, atirdieggdo a camera. Fim.

EvidentementeProcissdo dos Mortosontém uma corajosa alegoria politica, ao sugeer arevoluca
seria irresistivel aos jovens. Também é nataro filme, a preocupacao do diretor em ligar tsabalhc
as experiéncias do cinema moderno brasileiro dasgpmmo se percebe num certo olhar reabiste
reconhecivel no uso de locacdes reais e na opgaairpatipo de fotografia (feita por Oswalde d
Oliveira), que néo interferia na luz natural. Outfemento interessante que surge no filme € o a
musica popular, em particular quando um dos pegamsaentoa a can¢c®&a onde vai, valente? de
Manezinho Araujo (3), composta em 1934, cujo refegaete “pra onde vai, valente? eu vou pra lint
frente” —cangdo que é seguida pela entrada de um persorggEdo cantando o Hino do Exército
qual se destacam as palavras “a guerra sO nos dausa paz queremos com fervor”. Com i
Procissdo dos mortogode ser visto, de certa forma, como um documessotehsdes daquele peric
Mas também é, inquestionavelmente, um filme deoherpossivelmente o mais interessante e curio:
Trilogia de Terrof justamente pela (rara) capacidade de remminiverso de um género geralmente
como retrogrado (por sua rejeicdo a alteracdo danworvigente) ao discurso politico engajado
revolucédo e pelas mudancas sociais.

O filme ficou pronto em marco de 1968. Depois decarao lancamento para 22 @bril, no Rio d
Janeiro, e 13 de maio, em S&o Paulo, Galante cangeagendar sessfes especiais para 0s criticc
mostraram simpatia pelo curta de Person e enorneiede ao filme de Mojica (BARCINSKI, FINOTT
1998: 211). No dia 09 de abril de6B) porém, a Censura proibiu o filme, o que levendo Grecchi
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Brasilia para negociar com os censores. Ele acafmaeguindo liberar o flme com apenas quatro sy
gue prejudicaram particularmente os filmes de Peeste Mojica.

Ainda assimJrilogia de Terrorteve uma recepcédo razoavel entre os criticos. SegBarcinski e Finot
(1998: 217), por exemplo, Bstadaoteria publicado, na estréia do flme em Sao Pautotexto com
titulo: Tudo bem, antes de Mojidd), o que indicava que a estratégia criada pocdbiede chamz
Candeias e Person fora fundamental para garaaiicidacao da fita. Mais ou menos na mesma lint
manchete citada do Estaddo, seguiram quase tododtioes do Rio e de Sdo Paulo, celegiaran
particularmente o filme de Person e se mostraraomodados com as cenas de violéncia sexual do
de Mojica. Um dos unicos entusiastas da obra mfeirSalvyano Cavalcante de Paiva, que escrewx
jornal carioceCorreio da Manh@aum de seus muitos libelos ao cinema de entretarion

A inteligéncia deTrilogia de Terrorfoge, talvez, a compreensdo de apenas duas esjé
cinespectadores: os falsos puritanos, obnubilados pma neblina de preconcei
intransponiveis, que rejeitanpraoristicamente o0 erotismo e a violéncia intrirsade sere
humanos projetados em personagens de criacadcartisgitima (...); os falsos estetas de
cinema supostamente engajado em inovacdes formarmeais importante das quais seri
distanciamento e o enclausuramento do publico. {RAlapud BARCISNKI; FINOTTI, 1998
213).

A relativa simpatia dos criticos, porém, nao stetief nas bilheterias, o que transformou o projaim
mau negoécio para seus produtores. Com isso, godaetequipe (a egcdo de Mojica) ficaria longe
cinema de horror nos anos seguintes. No entanto,obmms de hoje, e considerarg®-a trajetori
inconstante do horror no cinema brasileifdlogia de Terrormarca um momento em que 0 géner
experimentado por realidores influentes no cinema nacional, que, em @ufraunstancias historici
poderiam ter indicado caminhos consistentes pay@nero em nossa cinematografia. E, além de n
esse momento importante do cinema de horror birasile filme também tragzno episédio de Persc
uma curiosa homenagem a outro “classico” do cinkmiastico brasileiro e paulist@ Sacj de Rodolft
Nanni, conforme se examina a seguir.

O SacieProcissao dos Mortagarentesco inegavel

Embora os filmes de Nanni e Perstimessem intencdes estéticas, mercadoldgicas dicpe
completamente diferentes e estivessem ligados &»dos histéricos igualmente distintos, arr
assumiram claramente o género fantastico. No prineziso, através de uma estoria infantil com
feliz; no segundo, através de uma perturbadorai@sté horror. Nesse sentido, cabe salientar ¢
género fantastico, tanto em suas primeiras expgedgérarias quanto em seus desdobramentos na
diversas midias, sempre abarcou uma grande edgagama de situacdes que tinham em com
introducdo de um elemento “sobrenatural” ao munakiral conhecido, o que poderia gerar inan
abordagens.

Mas, evidentemente, além dessa relacdo de gérsefitmes tém muito mais em comum. A idéia da -
para a floresta com o objetivo de buscar algum ahaou entidade mitica da natureza, que ¢dobdos
dois filmes, é originaria dos contos populares (@as de fadas) e um dos motivos mais antic
freqUentes nas estorias fantasticas. Aléem disaoj@a a referéncia imagética feita por Person aoe
de Nanni na sequéncia em que Quinzinho entra nestly 0 que se evidencia na cena em que o n
bebe agua no rio sem usar as maos. Neste monknatssao dos Mortopraticamente “decalca”
plano do filme deO Sacj conforme se pode verificar nas imagens a segué,reproduzem fotogran

Revista Rumores  Edicdo 6, volume 1, Setembro-Dezembro de 2009 Www.usp.br/rumores



originais dos filmes.

A citacdo quase literal, no entanto, parece saragpema “chave” oferecida pelo diretor para a secjé
em que surgem os fantasmas de Che, e que da xaeraocissdo dos Mortos\esta, a referéncia@
Sacifica mais evidente e mais organica, paisreunir os guerrilheiros sobrenaturais que atacaai de
Quinzinho impiedosamente, Person parece sugeriparalelo com a “sacizada”’ testemunhada

garoto Pedrinho er® Saci Como se pode notar nas imagens a seguir, quedieggm fotogramas d
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dois filmes, ambos trazem os personagens magicosmdorgm a um, no meio da noite, em algum I
misterioso e pouco acessivel, para depois masrantos em ac¢do, numa reunido ao mesmo t
fantastica e caotica. O resultado narrativo demsaidio, ncentanto, como ja foi relatado, € diferente
cada um dos filmes, marcando justamente sua dffarfemdamental.
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Assim, Procissdo dos Mortosalvez possa ser visto como uma “atualizacao fiistbde O Sacj feita
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num momento particularmente dramatico da histérasileira. Aparentemente, na visado de Pers
inocente passeicedPedrinho, nos anos 1950, em um mundo rural agaiv no qual podia se encon
romanticamente com entidades da natureza e com rasil Blilico, ndo era mais possivel em 1!
Agora, 0 menino precisava lidar com uma realidadées mrgente, mais violemte mais adulta, mas po
ter uma conduta igualmente romantica ao gaimos guerrilheiros na floresta em busca de unda
menos autoritario e que ndo tivesse a paz silemacosio ideal a ser buscado. Se o Saci de Nanr
ser visto como o divertido e rebelde amigo dasncea, que poderia mostidies uma nova vida
alegria e fantasia, os fantasmas dos guerrilhémm®em traziam uma alternativa mitica de libertag;
ao mesmo tempo, o drama da nova situacao.

Nesse sentido, impressiona o domido diretor sobre uma atmosfera de medo consimign ambient
rural jA& contaminado pelo desenvolvimento urbanmis(fratase de uma regido devastada por
pedreira na qual o pai do menino e seus comparshag@balham), e no qual o recrudescimerdas d
tensdes politicas é evidenciado junto com o hoAtm dessa metafora sobre a guerrilha, a evi
“citacdo interna” do cinema paulista mostra a c@m&ia de Person sobre duas questbes fundamr
para o cinema de sua época. A primeira era o womtare o trabalho engajado dos anos 1960
experiéncias relacionadas a luta pelo cinema nakc@popular dos anos 1950. A segunda, o fato
tanto em seu filme como no de Nanni, tratagade experiéncias de popularizagdo do cinemadira
atraveés do género fantastico.

N&o por acaso, Person seguiria fazendo interessarfeeriéncias relativas ao cinema de género
deixar de lado o engajamento politico e a criticaia. Seu faroest®anca de Valent¢1968), po
exemplo, parédia cémicaod filmes hollywoodianos e italianos, vinha cardepale sétira social
politica, com seu heréi desajeitado e seus vil@#sutlos. Também a pornochanchadassy Jones,
magnifico seduto(1972), com seu protagonista que comeca a sercdmsesédio damulheres, trazia
reflexdo sobre as mudancas no comportamento sexai@das nos anos 1960. Rever a filmografii
Person a partir dessas experiéncias ajuda a japyasriuzes sobre sua obra, fazendo com que
levadas em consideracdo as possides criativas e politicas do uso dos génerosneaitografico:
canonicos pelo cinema brasileiro. Nesse conjuRtmcissdo dos mortoslesponta como uma c
experiéncias mais radicais e bemcedidas, marcando um dos Uultimos “respiros” ande
recrudescimento da ditadura militar no final de 896om a instituicdo do A3 e de suas nefas
consequéncias para a vida e a cultura nacionais.

Imagem 1. Cena d® Saci Imagem 2: Cena derocissao dos Mortos

Imagem 3: Cena da “sacizada” descotlmagem 4. Cena da “saada” descoberta por Pedrinho
por Pedrinho en® Sacj de Rodolfo Nanni O Sacj de Rodolfo Nanni

Imagem 5: Cena derocissdo dos mortosle Imagem 6: Cena dBrocissdao dos mortosle Luis Sérgi
Luis Sérgio Person. Person.
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Referéncias filmograficas

SACI, O(1953, Séo Paulo, P&B, 64 minutos)
Producao: Artur Neves

Direcdo: Rodolfo Nanni

Roteiro: Rodolfo Nanni e Artur Neves, baseadospersonagens de Monteiro Lobato
Assistente de direcédo: Nelson Pereira dos Santos
Gerente de Producéo: Alex Viany

Direcdo de Fotografia: Ruy Santos

Montagem: José Caiiizares

Cenografia: Teresa Nicolau

Musica original e regéncia: Claudio Santoro
Companhia Produtora: Brasiliense Filmes

Elenco: Paulo Matosinho, Livio Nanni, Aristela Ra@louza, Olga Maria Amancio, Maria Rosa Rib
Benedita Rodrigues, Otavio Araujo

TRILOGIA DE TERROR (1968, Sao Paulo, P&B, 92 minutos)

Producao: Anténio Pélo Galante e Renato Grecchi
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Direcdo: Ozualdo Candeias, Luiz Sergio Person, Nugi€a Marins
Montagem: Sylvio Renoldi

Companhia Produtora: Produtora Nacional de Filnkeeducdes Cinematograficas Galacy Ltda,
Cinematografica Franco-brasileira

Procisséo dos mortos
Direcdo e Roteiro: Luis Sergio Person, com baséegto de R.F.Luchetti
Fotografia e camera: Osvaldo de Oliveira

Elenco: Lima Duarte, Cacilda Lanusa, Waldir Gue@zs]os Alberto Romano

Notas:

(1) Do tupi-guaranCao-Sy(olho mau) éPerereg(saltitante).

(2) Segundo Barcinski e Finotti, biografos de Majitudo comecou em outubro de 1967, quando G
teria procurado o diretor com a intencdo de fazmndinuacao do seu filntesta noite encarnarei do t
cadaver que estreara no comec¢o daquele mesnoo @nnegocio, porém, nao vingou, em funca
negativa do produtor desta noite.., Augusto Pereira. Entdo, Mojica e Galante teri@eidido fazer ur
filme de horror em episddios baseados no prograan@\d Bandeirantes, mas Galante precisava
finandamento do INC (Institudo Nacional de Cinema) eiaajue poderia ter problemas em funcéa
fama de Mojica como diretor de filmes excessivamefblentos e escatoldgicos. Para tentar resol
problema, ele procurou o veterano produtor Renatzchi, gie se juntou a dupla e propds que fos
chamados para integrar o projeto os diretores Gam@ePerson, que haviam, recebido prémios dc
por A Margeme O Caso dos Irmédos Nave®spectivamente. Com isso, 0 projeto foi aprové@d In.
BARCINSKI; FINOTTI, 1998: 204-205).

(3) Manuel Pereira de Araujo, conhecido como MarteziAraujo (1913t993), pernambucano de Ci
de Santo Agostinho, foi cantor, compositor, jorstalie pintor, e teve varias de suas musicas etelan
por Luiz Gonzaga e Jackson do Pandeiro.

(4) Os episodios do filme séo ordenados da segmateeira:O acordq Procissdo dos morto®esadels
macabro

Mini Curriculo :

Doutora em Multimeios pela Universidade de Campifdsicamp). Professora do Mestrado
Comunicacéao da Universidade Anhembi Morumbi (MeGoAnhembi Morumbi).
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