A propésito do género road movie no Brasil:
um romance, uma série de TV e um filme de estrada
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Resumo:

No contexto dos problemas tedricos relacionados anigaéb dos géneros audiovisuais, este a
pretende contribuir para o debate ao tratar do roadie no Brasil, procurando suas interacdes
cinema, televiséo e literatura. A discussao temiardomo romance “Jorge, um brasileiro” (lancado
1967), do escritor Oswaldo Franca Jr., texto quespa vez deu origem ao filme homonimo (reali:
em 1989), dirigido pelo cineasta Paulo Thiagosérée de televisédo “Carga pesada”, produzida petk
Globo de Televisdo (com temporadas intermitentes drgr® e 2007). A ideia é demonstrar comc
Brasil, as matrizes do road movie apresentam faod@s muito distintas daquelas frequenten
reconhecidas no contexto dos Estados Unidos, maivezes conderado como lugar de origem
género em questao.
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Abstract:

This article contributes to the debate on the dgdim of movie and TVgenres. It discusses road mo
in Brazil, considering its interactions between megytelevision and literature. This theme staiith whe
novel “Jorge, a Brazilian” (1967), written by OsdalFranca Jr. The book was adapted to the cinera
homonymais film directed by Paulo Thiago (in 1989). A T\tiss called “Heavy Weight”, produced
Globo Television Network (with discontinued seasbesveen 1979 and 2007) was also based o
novel. This article shows that road movies in Brhave considetze differences if compared with
context in the United States of America, a coumthjch is sometimes considered to be the birthptd
this movie genre.
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Introducao

Alguns estudiosos dos géneros audiovisuais témtagora dimensdo local que os géneros, en
circulacdo mundial, adquirem de modo a revelar diversidade de possibilidades quanto a fatore:
comumente estdo atrelados a swacepcao: um texto codificado segundo padrdesrresdes; ur
publico que espera reconhecer esses padrbes esyauaveis; uma inddstria que leva em con
multiplos interesses em jogo. A dimensdo local da®rsas experiéncias de producdo e re@epc
audiovisuais, contudo, implica a relatividade de tansideracdes. Assim, primeiramente, este tna
procura problematizar alguns aspectos relacionadesgéneros audiovisuais, tendo como parame
road movie O interesse em pauta volta-se parfiexdes locais que podem por em xeque sup
matrizes — em geral, concebidas no contexto eut@o@nr- que em principio definiriam caracteristi
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universais do género. Assim, sao trés os principgetos de estudo. Primeiramente, ha o romaoge,
um brasileirqg do escritor mineiro Oswaldo Franca Jr. (lancatiol®67). Depois, h& o filme homéni
adaptado da referida obra literaria e realizadd 889 pelo diretor também mineiro Paulo Thiago. &
série de televisa@arga pesadaproduzida pela &le Globo, com uma primeira temporada veiculac
maio de 1979 a janeiro de 1981 e outras, apresent®l2003 a 2007.

Antes, contudo, das consideracdes sobre o romarsggie de TV e o filme, convém delimitar, ainda
resumidamente, a nogdo de génem pauta neste estudo. E possivel afirmar quehdéa rigo
definicbes consensuais sobre o tema. Pelo contréxistem na verdade “problemas de defini
(BERRY-FLINT, 1999: 26), na medida em que os gémneém parte da producéo e da recepcéaordedfil
em todo o mundo, embora frequientemente Hollywogal mnsiderada o ponto de partida dessa his
de onde os géneros passariam a se reproduzir aniemalmente. Defend& aqui, entretanto, que
sentidos relacionados aos géneros audiovisuais@@&iruidos em razdo das especificidades locai
um processo cuja complexidade envolve necessartarh&iorias especificas, por mais que a circul
cada vez mais rapida dos produtos da industriaralitenha dimensdes globalizadas.

De fato, essa posicado € compartilhada por varinglesos do assunto. Sarah Berry-Flibidem), por
exemplo, considera os géneros como discursos, campturalmente especificos de conhecimentc
determinam o que pode ser pensado como ficcaajiaothtreteniranto, historia etc. Nesse sentido,
termos da circulacdo transnacional dos génerogrefe que sejam consideradas as especificidad
diversos contextos.

Por sua vez, David Bordwell (2005: 295), estudamdarrativa no cinema classico de Hollywood, refere
se a “logica da espectatorialidade classica” destiw diversas motivacdes, tais como as transtexfe
aqui ele inclui também as convencdes do géners)reativacdes de género propriamente, cujos e
intervém nos processos narrativogrdvell chega a afirmar que, de fato, a nocdo denca classico
relativa, a depender do lugar em questdo onde sepddducéo e a recepcao, e reitera a importam
papel do espectador na construcdo do sentido do txdiovisual por meio de seu pesso d
conhecimento, memoéria e cognicao.

No Brasil, como acontece em outros paises, 0 defmateea dos géneros tem lugar com perspe:
diversas, mas igualmente levando em consideragimensédo local do problema. Entre outros, c
exemplo, é opouno lembrar os trabalhos de Ismail Xavier (2003re& do melodrama, em espel
sobre as adaptacdes das pecas de Nelson Rodrigiges pinema e para a TV. Outro exemplo sé
estudos, mostras e seminarios do grupo que propi@e;@ de “cinema de bordas”, interessaselo-
fortemente pelas producdes de cineastas brasil@maslores, como Seu Manoelzinho, Affonso Bre
Simido Martiniano, Rambu da Amazénia, entre outBSNTANA, 2008).

Mas, além dos pesquisadores citados até entdo,destecar asrpposicoes de Rick Altman (2000).
autor levanos a perceber o género como uma categoria Ufihzcde relacionar multiplos interes
voltados a produtores, distribuidores, exibidorpgiplico e criticos, considerando como asp
fundamental as dimene$ histéricas da producéo e da recepc¢éo aos filEmegal perspectiva historic
Altman chama a atencéo para questdes como: o isiimeddos géneros; as inumeras possibilidad
periodizacbes de sua historia; as referénciastéxteiais; a simplicidadeomo fator de linguage
simbdlica; sua funcionalidade para produtores, aageres e criticos; o interesse investido na
popular etc. Uma de suas consideragfes mais intgyaeferese ao carater “adjetivo” ou “substanti
que pode ter um género em razdo de seu momendoidostcom todos os fatores ai envolvidisdem
55-78). Como explica, exemplificando a questdo, on@iros musicais hdo eram considerados enq
tal em seus primordios, na transicao do cinemacadso para o0 sonoro.ajuela época, o termo mus
era um adjetivo, um complemento utilizado paraairialgum valor a um filme, que chamava a ate
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por outros aspectos. Como substantivo, ou sejapcelemento definidor da obra cinematografic
termo musical sO vai s@rsagrar posteriormente. Essa proposta de Altmangemsar o carater adjet
ou substantivo que pode ter um género em determinammento de sua historia permite uma al
abertura para a compreensao, sobretudo, de ohjetestes ou ainda pouco esttol®, como, pc
exemplo, ogoad moviese, eventualmente, algumas de suas variacdes, osmike moviese ostaxi
movies

Seguindo tais principios, é presumivel, portant® q carater histérico dagneros, considerados
suas dimensdes adjetivas ou substantivas, implapnsideracdes sobre mad moviea partir de
experiéncias diversas. Nesse sentido, é possiesumir que as matrizes brasileiras dad movie
muitas vezes nao se explicam segumd padroes dos Estados Unidos, pais considem@donitos
pesquisadores como o lugar de origem desse género.

David Laderman, por exemplo, uma importante ref@eno assunto, afirma que foad moviesurge
como uma manifestacdo dinamica da fascinal@isociedade americana pela estrada” (LADERN
2002: 2) (1). A sociedade americana, no caso,asfereminentemente aos Estados Unidos. Ou ¢
possivel que, ao construirem a histéria do génelguns historiadores deixem de consider.
possibilida@ de experiéncias diversas. Certamente por is&s, &obert Stam (2003) critica 0 «
chama de “hollywoodentrismo” recorrente nos estudos de género. Entetnovas tendéncias pare:
despontar no horizonte. Jack Sargeant e Stephaaisow (1999)por exemplo, embora reafirmem
Estados Unidos como lugar de origem do género,idem@ndo-o herdeiro dwesterne dos filmes d
juventude que explodem depois da Segunda Guerraiiluapontam para as possibilidades existt
em outros lugares.

A propdésito, mais recentemente um numero da re@stémadedicado aorbad movieintercultural”
traz analises sobre uma filmografia diversa, comlos comoO céu que nos proteg@Bernardc
Bertolucci, 1990)Priscilla, a rainha do desert¢Stephan Elliott, 1994)Assassinos por naturet®liver
Stone, 1994)A viagem(Fernando Solanas, 19923jstérias minimagCarlos Sorin, 2002Kandahar
(Mohsen Makhmalbaf, 2001), entre outros. O orgaluraa edicdo, Walter Moser (20083@), mesm
reconhecendo os problemas de definicdo do génerpderalgumas matrizes deduzidas da observac
muitos filmes, que envolvem: imagens de um veiemomovimento, transportando seres humano
uma estrada; uma iconografia relevante do veiculla énfraestrutura que o faz funcionar; paisac
abertas, com poucas marcas de civilizacdo; um gopista em exilio acompanhado de uma sec
pessoa com quem forma um casal pelo menos durardeparte do caminho; uma sequéncia narr
com trés momentos datensidade (pegar a estrada, estar na estrada, p&gérada novamente); u
modalidade narrativa que expressa a condicao gmmtia do protagonista; uma interacdo de midia
freqientemente p6e em cena o radio instalado reuleeiContudo, Moser adte variagdes sobre e«
proposta, chamando a atencéo para o fato de queing filmes que séo consideradoad movieshac
atenderiam a todos esses critérios. Seu cuidagorfuno em termos conceituais, pois pressupde é
ao “multiculturalismo paténtrico”, que justamente propde uma reconsiderdedHistoria, inclusive d
midias, com parametros de resisténcia ao impemnaligurocéntrico (SHOHAT & STAM, 200t
Pressupfe igualmente a consideracao petwlt cinemd, como propde, entre outros, ¢tida Nagib, a
afirmar um cinema que nédo tem centro e que “corpmprio mundo, é circulagdo” (NAGIB, 2006: :

(2).
Jorge, um Brasileiro — o Romance
Quando esta em gquestdo o génerad movie € provavel que, para o Brasil, o romadoege, un

brasileiro (lancado em 1967), de Oswaldo Franca Jr. (198&)ate mesmo valor paradigmatico que
On the road(lancado em 1957), de Jack Kerouac (2004), panmsodsamericanos (3). De fato, ass
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como os personagens de Kerouac personificam oddsstinidos d contracultura, o romance de Fre
Jr. propbe também uma dimensdo de “alegoria ndtigola XAVIER, 2005: 339379), ao projet:
figuras que personificam uma nacao, porém, a petoutros parametros culturais. No prefacio andlé
edicdo do romanceedFranga Jr., as afirmagdes de Antonio Olinto srges caminho das distingd
“Nesse relato de um grupo de pessoas se agitamd@spaco, Jorge ndo é apenas Jorge, mas tamb
brasileiro”. Esta em questdo, como diz, “0 Brasik dnotoristas, o das emtlas de rodagem, c
caminhdes, das cidades que surgem, de realidadesavancam” gpud FRANCA Jr., 1988:. 16
Poderiamos acrescentar que esta em questao, derfaBrasil dérabalhadoresda estrada.

O tempo privilegiado da narrativa de Franca J.d&cada de 1960, que comega com a inaugura
Brasilia, tendo como outros marcos o Golpe Mil{i£64) e o Al5 (1968). A excecédo da inauguraga
“Novacap”, contudo, nenhum desses fatos sera meambiodurante a exposi¢cado dos acontecimento:
sdao narrados por Jorge, em primeira pessoa, numa lgeguacoloquial que submete a gramatic
entonacdo de sua voz. O retrato da época aparecsutilezas das tramas com que se envo
protagonista (diferentemente do que acontece me filomonimo, como veremos mais adiante).

Jorge parte de Belo Horizonte, onde se situa aesapte Mario, seu patrdo, e precisa chegar a Gga
(no interior de Minas Gerais), para resgatar, ema semana, oito carretas carregadas de milho, &5
devido as chuvas, #® paradas, pois as estradas estdo em péssinthgoesn Homem de confianca
Méario, Jorge tem por ele um grande respeito, cens&k seu amigo, apesar da exploracdo de
vitima. A rigor, o romance pode ser visto como epdetar de sua consciéacpara a sua prop
condicdo de explorado por um empresario corrupt@tiéa, portanto, € um dos aspectos centra
conflito apresentado no texto.

Enquanto empreende a tarefa de resgatar os carmsjnldrge recordara varios episodios vividos en
lida de trabalhador da estrada. Sem capitulos, adaggmmance segue um fluxo de consciéncia ao
do qual o narrador, Jorge, conta a sua histériaeatando fatos pela memaria, empreendendo um
autocritico de seu proprio papel e, ao mesmo temmpojuizo critico do papel do outro: o patrao
colegas de trabalho, a sua namorada.

Associados aos obstaculos que o protagonista pregj®erar, estao varios temas que revelam um
que se moderniza, mas com muitos problemas. Nesg&l® os veiglos e as estradas sao figt
fundamentais de um universo onde néo faltam awdesl corruptas, onde a auséncia do Estado imj
cuidado aos direitos do cidad&do, onde ha menoregimadzados, crimes ambientais, trabalho escl
violéncia contra os indios, entre tantas outras efaaz Nesse quadro, Jorge imp@&e-como ur
trabalhador cioso de sua funcdo de conduzir outatmlhadores que, sob suas ordens, devem co
seus caminhdes da melhor maneira possivel, cuntpiodn os contratos do patrd®. trabalho ¢
portanto, o aspecto central do romance. Com orsdalho, Jorge ajudou o patrdo a enriquecer,
recorda:

Quando o senhor Mario trocou a oficina de Volkswageelos cinco caminhdes, me chamc
mostrouos cinco. E estavam todos enguicados. Apenas dt@gaen andando. Mas, desses |
um ndo rodava a cacamba, e 0 outro ndo pegavaramgae nem se VOCE ajuntasse cinqt
baterias uma atras da outra e ligasse tudo no njotpE eu, entdo, sai pasaua e vou dizer pa
vocé que nunca trabalhei tanto para colocar cirecms em condi¢cdes de funcionar (FRAN
Jr., 1988: 24-25).

Se por um lado Jorge atende ao interesse do pataoutro, o trabalho faz com que ele entre eset

sucessivas cora sua hamorada Sandra e com 0s seus companheiteangporte das cargas. Mas
medida em que o seu esfor¢o ndo é valorizado paoM&empresario que lhe impde tarefas imposs
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enguanto aproveita a vida ao lado da amante, Jonggge o vinculo coro patréo e parte para viver ot
histéria. Antes disso, ao longo do romance, eleteeobre a sua condicao:

E eu pensando comigo que eu nunca tinha tido ussmaha mesmo para morar. E que se-
contar, ia ver que, depois que comecei a trabala@ o senhor Mario, tinha morado mais te
em barraca e cabina de caminhdo, do que em cadar@cdo, ou garagem, ou escritério. E
nunca também tive lugar certo para morar muito tefitgpdem 54).

Ou seja, o caratevutsiderde Jorge esta defdo a partir de parametros muito distintos daqueles
movem a jornada de personagens como Sal Paraflisare Moriarty, enOn the road que, como di
Eduardo Bueno (tradutor do romance no Brasil),&'estculado, desde o advento daquele movin
[hippig], aos mais variados e desvairados desatinos adtwseata década de 6GHUdKEROUAC, 2004
8). Jorge tampouco nos faz recordar filmes cduonie and Clyd€Arthur Penn, 1967) o&asy rider
(Dennis Hopper, 1969), considerados marcos inaig@dormulaores das principais tendéncias
género nos Estados Unidos. O universoldege, um brasileircé outro. E herdeiro de uma tradi
modernista brasileira que registra a geografia mlepais onde personagens se deslocam tente
sobrevivéncia, em busca trabalho. Graciliano Ramos e Jorge Amado podesemaqui evocados col
referéncias de uma criagdo literaria fortementecats por um viés de critica social preocupada c
caréncia de setores diversos da sociedade brasM&p por acaso, aliasj fliorge Amado quem escre\
o prefacio delorge, le camionneurtitulo com que o romance de Oswaldo Franca Jrafgado n
Franca.

Carga Pesada — a Série de TV

A série Carga pesaddoi produzida pela Rede Globo, com algumas inp@@es, no intervalo 1979—
2007. Contava no elenco principal com os atoresoiat Fagundes e Sténio Garcia viver
respectivamente, os papéis de Pedro e Bino. Umepd temporada da série foi veiculada de ma
1979 a janeiro de 1981, as tercas-feiras, as 2&shoadapisédio com aproximadamente uma hor
duracdo). Nesse primeiro momento, Carlos Queirdieg,eGianfrancesco Guarnieri e Walter Ge«
Durst integravam a equipe de criacdo. Os textas swgervisionados por Dias Gomes e a direcao
estava sob a rpensabilidade de Daniel Filho. Antonio Fagundesomd®@ como a historia da sé
comecou:

Pois €, vocé sabe que todas as coisas que saolamggs assim acabam criando lendas. [...]
a lenda que eu me lembro € que a gente fez na Globprograma chamadsgstudio A que er:
um programa semanal de teleteatro. E o Paulo &asénfia adaptacdo de um livro do Osw
Franca Jr., chamadiorge, um brasileiro[...] O Daniel [Filho] tava criando as sériesdiligiras
E ele ja tinha dValu, mulher que foi aprimeira série que ele criou. Depois parece queati
Plantdo de policidambém. Faltava um programa para completar asss@rasileiras e o Pat
[José] deu a idéia de que fosse alguma coisa deteian (4).

Interrompida em 1981, a série volta ao ar em aleri2003, sendo veiculada as sexé&ss a noite, col
novas temporadas em 2004, 2005, 2006, até seteeb2®07, quando foi exibido o ultimo episd
Nessas novas temporadas, a direcdo geral estewm@ @de Roberto Naar, que eventualmernvedid
responsabilidades com colegas como Marcos Pauloy éCéslov. Varios episodios foram escritos
duas mulheres, Ecila Pedroso e Mara Carvalho, ntiaseode roteiristas contava também com o pre
Antonio Fagundes, além de Leopoldo Serran, Gef@itaeiro, entre outros (5).

Desde o inicio, contudo, a série € marcada (assmom romance de Franca Jr. e o filme de F
Thiago) por um esforco de se constituir como alegpacional. No episédi&nchente(veiculado er
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19/06/1979), por exemplo, étilizada uma estratégia de insercdo, em meio cadicge matéri
jornalisticas produzidas pela prépria Globo a psitpédde enchentes decorrentes da chuva e tamb
infra-estrutura rodoviaria precaria do pais. Jdeasporadas mais recentes — a partir de 20G3i—
produzidas em cores, com destaque para o vergaraelo da vinheta de abertura retomando a musica-
tema O frete, composicédo de Renato Teixeira, quedaco deixa duavida quanto ao carater desbra

e conhecedor da realidade do pais que cabe aagpnittas.

Eu conheco cada palmo desse chdo / E s6 me mqaaké a direcdo / Quantas idas e vinc
Meu Deus quantas voltas / Viajar € preciso € ppeciSom a carroceria sobre as costas /
fazendo o frete cortando o estraddo / Eu eqgohtodos os sotaques / Desse povo tod
paisagens / Dessa terra todas as cidades / Dasnesiiodas as vontades / Eu conheco as n
liberdades / Pois a vida ndo me cobra o frete...

O frete é a causa que move 0s personagens nasagiverrrativados varios episodios. E a razdo da
enquanto sobrevivéncia tanto dos caminhoneirostqudagueles que deles dependem. E aqui € p
discutir a dimenséo que a familia e a vida dom&gém nas historias de Pedro e Bino. Pedro, qt
recém-nascidofoi encontrado na boléia de um caminhéo, decdoaai o seu apelido: Pedro da Bc
(no episodio Carga perecivel, alids, Pedro e Bintbeém se depararam com uma crianca que foi de
em seu caminhdo). Adotado por um velho caminhorneisna esposa menino aprendeu com o

adotivo a dominar as estradas. Quando adulto, isgndo pelo pais afora na companhia de Bi
recusase a constituir uma familia, defendendo em veoddissua liberdade. A propdsito, tenta conqu
todas as mulheres quencontra pelo caminho, sem se comprometer com nenhielas. Pedro

autodefine (no episédi€aminhos cruzaddscomo “o que de mais longe pode existir de umq
seguro”. Entretanto, encontra no amigo Bino o $endo”.

Por sua vez, Bino é muito diferte de Pedro. Casado com Dada, ele tem filhosregqia da vida ¢
caminhoneiro, s6 vé a familia de tempos em tengtgmcao que gera muitas crises familiares (con
episodioA suspeitaem que ele desconfia de uma possivel traicidaaaemslher, ga estaria envolvic
com outro homem). Contudo, assim como Bino, Dafikél,énas infeliz, e acaba morrendo. Com a nr
de sua esposa, Bino segue pela estrada, vidvadaodo companheiro Pedro. Na verdade, a moil
Dada esta relacionada a crise familiar, decor@ateermanente auséncia do marido.

Estamos, portanto, diante de uma possivel matrioad movie ou seja, uma crise da unidade fam
que constitui um motor no avancar gostagonistas pela estrada. Entretanto, 0 movimgat@cusa ¢
universo doméstico esta justificado ndo por umasiggo a casa dos familiares (como acontece cc
personagens de Kerouac). Pelo contrario, decortendeafirmacio dos valores familiarEspara mante
sua familia que Bino se mantém na estrada, trab@thavas, ao mesmo tempo e paradoxalmente
trabalho como caminhoneiro que justifica a suaadgh em relacdo a mulher e aos filhos. Talv
exemplo mais enfatico do contraditorio ragpele Bino pela dimenséo estavel da vida burgesss:
relacionado a sua dificuldade para aceitar a deails seu primogénito, Pedrinho (Wagner Mot
guando este, no quarto ano de Medicina, resolvistoleda universidade para se tornar caminhoneiro
como 0 pai (situacdo que se constitui como coniito varios episodios, por exemplGaminho:
cruzadose Carga perecivgél Em suma, a mulher e aos filhos, ndo se permitesprendimento que s
possivel para homens adultos. Entretanto, a imagentar permanece na cabeca desses viaje
“profanando” o seu “tino forte de homem?”, como feve musica frete

Mas quando me lembro la de casa / A mulher e bsdiesperando o pao / Sinto que me mo

boca da saudade / E a lembranca me agarra e arob@meu tino forte de homem / E € quan
estrada me acode...
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Em tal concepcéo, o espago caracteristico do hoénamua, em detrimento da casa, embora haja €
casa e a rua uma forte e desconcertante relacpmp®sito, € oportuno recordar nepsato um estuc
de Roberto DaMatta (1997), no qual a casa e a d@oatrmbalhadas como categorias sociold
relacionais. Como afirma o antropélogo, tais espdcontém visées de mundo ou éticas particul
(ibidem 47) que estabelecem tensdes entre si. O espatgsdaque lembra casal, casamento, assecia-
ao amor, ao carinho, a familiaridade, a hospitdiédaPor sua vez, a rua € o lugar onde, em v
afetividade, prepondera o codigo da lei, com seesamismos impessoais. A rua € 0 espacqdagos
das aventuras, das arruacas e dos arruaceirgsest&Ezas andnimas, sem familia. A rua é o locadaiez
0s perigos préprios do espaco publico. Mas “na gtmidade dos espacos brasileiros, rua e ca
reproduzem mutuamenteib{dem 54). Nese sentido, € oportuno observar como Pedro e Banonak
certa forma substituem a casa original pelo canoinbdde explicitam seu afeto mutuo, de um peloog
construido com lacos de fraternidade entre doig@njue muitas vezes mais parecem um casal¢
gue negando veementemente qualquer perspectivasBeral, o que se confirma ndo sé por sua al
reiterada pelas mulheres (especialmente no casomjuistador Pedro da Boléia) como também |
piadas homofébicas que vém a tona, vez por oatmaseus dialogos, questdo colocada de forma
complexa no romance de Franca Jr., a partir dmpagem Toledo.

A propdésito, muitos temas do livro sdo retomadosérée de TV, que, entretanto, cria novas situa
atencdo ao nascimento de bebéseskeida formacédo escolar, critica ao trabalho ihfaetuperacao c
menores delinglentes, resisténcia ao trafico e rgad (inclusive ao rebite utilizado pe
caminhoneiros), cuidados com a saude, cobrancam@®s publicos quanto aos seus devarstojé
populacdo, defesa do meio ambiente, protecdo atiesinTodos esses sdo temas que, em \
episodios, confirmam o interesse da série em uimaafao de um projeto nacional no qual os va
privados e publicos se misturam na relacdo entesa e a rua.

Em Carga pesaddge também no livro de Oswaldo Franca Jr. e no fitteePaulo Thiago), de fato,

envolvimento entre a casa e a rua, de um modo rgiaura 0 caminhdo como um espaco um

intermediario, confirma a ambiglidade apontadaQmiviatta ao tratar da perspectiva relacional erd
dois espagos como caracteristica das culturasiresdio catolicismo ibérico, como é o caso da ca
brasileira. Ha aqui, como afirma o autor, um esfate fazer incluir, convergir, relacionar ladysstos
uma caracteristica fundamental do sistema socradtitoido no Brasil. Estaria ai nesse ponto untt
distintivo em oposicéo a outros sistemas, sobretisdgue informam os valores das nagdes protes}
como os Estados Unidosbidem 108).

Jorge, um Brasileiro — o Filme

Ja o diretor Paulo Thiago problematiza esse catatailiador préprio da cultura brasileira destalae
confusdo entre amizade e trabalho, a partividoulo entre Jorge, o empregado (interpretadoQawhos
Alberto Riccelli), e Mério, o patrdo (vivido pelomaricano Dean Stockwell, dublado nas c¢
produzidas para o Brasil). Em relacdo ao romancErdeca Jr., este € um aspecto mais enfatiza
roteiro do préprio Paulo Thiago e de Alcione Aradjm filme, Jorge ndo se refere ao seu patré
respeitosamente como “senhor Mario”: a distanci@aeeos dois € bem menor. A adaptacao do
literario ao filmico, como previsto, opera variossthcametos. A dimensdo de alegoria nacional,
exemplo, permanece como um dado essencial, mag pgde do momento referente ao governo M
(1969-1974), cujo nome esta registrado em uma placa dmgsg Rodovia Transamazonica, ja
sequéncias iniciais do filme, chegando até a édec#nsé Sarney como presidente da Republica (1985
1990), cuja foto esta fixada em uma cena ambiendatlaima delegacia de policia, quase ao fini
longa-metragem.
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Em relacéo ao livro, o discurso do filme é maisatdab, nosentido de ndo deixar davidas quanto as
intencbes alegorizantes. Os créditos iniciais, gg@mplo, vém com letras amarelas sobre fundo
(6). J& a empresa, que tinha “0 nome do senhoroM#trito nas portas” (FRANCA Jr., 1988: .
transforma-e no filme em Transportadora Brasil S.A. CarloseMb Riccelli, como ator, tem ur
entonacao mais classeédia, condizente com a atual ambicéo do persondgese tornar empresario.
conseguir arrematar um lote de caminhdes a seatllpela prefeita. Para tanto, Jorge precisa da a
do amigopatrdo. Mario lhe promete o apoio, mas, enquardgananhoneiro vai resgatar as carretas
trazélas de volta a tempo para a inauguracao da redigiarigoverno federal, o empresario arremata
si propio o lote com os veiculos. Estd em pauta o papelirdepequeno para médio empresar
nacional que emerge no milagre econémico.

Como contraponto, ha a figura de Altair (Robertonf8n), que também comecou como caminhon
mas deixou de trabalhar parquale que primeiro se tornou empresario (Marioyieuco seu propri
negocio — uma oficina de carros —, estabelecasedmm casa, esposa (Denise Bandeira) e filhage &
procura, pedindo ajuda para o resgate das carrétasbtém de Altair a ajuda esmpda de formr
desinteressada, em nome da amizade.

S&o0 essas parcerias que para o bem ou para o ndalfgedamentais aos rumos do pais. Nesse se¢
uma cena representativa € a do atropelamento, asiliBr & noite. No livro, Jorge abandona sua aitm
foge para apagar as marcas do acidente deixadaanmoh&o. No filme ocorre 0 mesmo, porém,
confessa o crime ao amigairdo, que se dispde a recorrer aos poderosostitjmardo sua influénc
politica para resolver a situacédo, sem que Jorggtque assumir a responsabilidade pelo acontecido.

Como personificacdo de uma nacgéao, Jorge tem dilense a percepcdo de um sistema corrompido ¢

do qual precisa se posicionar, a favor ou contea geguir adiante. E ele tem alguns parametro® com
exemplos, como prova a cena do bébado que pertgudhé o maior homem do mundo”. No livrc
resposta € Juscelino Kubitschek, o filho de caixeiajante, prefeito de Belo Horizonte (1940945)
governador de Minas Gerais (1951-1955) com o leemertja e transporte”, presidente da Repult
(19564961) com sua idéia desenvolvimentista de “cinciiemhos em cinco”, quando ocorrt
construcdo de Brasilia e consols®&-a implantacdo da industria automobilistica nasiBrNo filme, ¢
resposta é Tancredo Neves, o homem que, com urte hagria de politico brasileiro, assos@-ac
imaginario nacional vinculado &retas Jae ao processo de redemocratizacao do pais.

O filme trabalha didaticamente com estas duas Ipibdades: cbemassociado a libeadle e ao proces
democrético; anal vinculado a ditadura e suas herancas. O protagoméetsitard de um pélo ao ot
até se definir efetivamente. A propadsito, o filmelui cenas que configuram um momento da nacé
gue ha embates vividos por tralsdores rurais, posseiros e pelos proprios camiifosneontra policiai
fardados, fazendeiros e seus capangas. Jorge, idopgor um policial de ultrapassar uma barreir.
estrada, decide enfrentd-lo e avangca com o seunbdmiem uma sequéncia queztan espetacul
cavalo-depau da carreta carregada com algumas toneladaslii®e Mesmo a chuva assume no te
filmico um viés politico, ao ser associada ao datibgo ecoldgico. Os radios dos caminhdes tra
noticias sobre os buracos na camada zimio, enquanto se sucedem planos de chuva, laasas (
carros inundados, postes caidos, pontes destruddgse resulta, como diz o radio, em centene
mortos.

A deciséo diante da escolha a ser feita em terraasmd projeto nacional envolve tanto erapresaric
quanto os trabalhadores. “Esse prazo que o Maxieniou é impossivel de cumprir’ diz Fefel
(Antonio Grassi), caminhoneiro que se impde coatgatrdo e o seu homem de confianca. Mas ¢
uma lideranga, Jorge conseguira dobrar a resiat@éecFefeu, assim como a dos demais caminhor
convencendms a seguir com o impossivel plano de resgateatastas. Mas chegara o momento em
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0 protagonista alcancara uma consciéncia de clasgmdendo, como Fefeu, que “problema de pa
de patrédo, eu sou empregado”.

Nesse aspecto, cabe observar que a €aniga pesadaoloca a questdo do trabalho sobre termos
complexos, uma vez que Pedro e Bino sdo autonamooss do seu préprio caminhao e, enquant
geradores de sua propria forca de trabalho na pagempresa. Ja o desejo de Jorge seria caecar-
lugar do patrdo: ele vai a casa de Mario, seatam seu sofa e tem relacées sexuais com Helanee
Reis), a esposa do empresario. Algo, contudo, andice sua consciénciadm se transformar, cor
sugere sua resisténcia a violéncia na cena, inlspma decupagem dweestern na qual ele e Mario
confrontam. Ou como indica a cangdiszdes de Tulio Mourdo e Ronaldo Bastos, cantada potod
Nascimento: “Daqui para frente ive0, ndo vira o rosto para tras, celebra o sol spiéevanta, cant
canta, sonhador” (7).

O trabalho

No ambito da cultura brasileira, como se observeaonmancelorge, um brasileirpno filme homdnim
de Paulo Thiago e na séfiarga pesadaprevalecm certos valores relacionados, sobretudo, ao tra
de motorista, numa perspectiva que difere bastdatgiela dogoad moviesproduzidos no contex
eurocéntrico. E provavel, alids, que a dimens&otrdbalho, aspecto verificado nos objetos
debatiasbs, seja reconhecivel em outros produtos de médiizados no Brasil dentro da perspectiv.
road movie como a primeira série da televisdo brasilérajgilante rodoviario(que estreou na TV Tu|
em 1961), e a mais recerftaca sua historig TV Globo, 2008), por exemplo, além de varios filme:
cinema nacional. Tais analises ficardo, contudea matro momento. Por ora, acerca dos ob
apresentados, cabe ainda destacar a relevanciands Kerais, quando esta em pauta uma histo
road movieno Brasil.
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Notas:

Uma versao anterior deste texto foi apresentadd\Aitd Encontro da Compads, ocorrido na PG,
em Belo Horizonte, em junho de 2009.

(1) No texto original: “The road movie appears asly@mamic manifestation of American socie
fascination with the road”.

(2) No texto original: “Word cinema is simply thimema of the wrld. It has no centre, but it is us. It |
no beginning and no end, but is a global procesmld¢inema, as the world itself, is circulation”.

(3) Segundo informacdes contidas na contracap®dadicao do livro Jorge, um brasileiro, lancaak
1988pela editora Nova Fronteira: “Oswaldo Franga Junasceu na cidade do Serro, Minas Gerais
Aos dezessete anos ingressou na Forca Area Brasileio para a Escola Preparatéria de Cadete
Barbacena, e depois para o Curso de Formacao dei©fviadores no Campo dos Afonsos, no Ri
Janeiro. [...] Por ocasido do movimento militar X864 foi afastado da Aeronautica sob acusagci
subversivo. Casado, pai de trés filhos, aoseeproibido de exercer atividades ligadas a avipg&sou
realizar varios trabalhos e dedisa#-a literatura...” (apud FRANCA Jr., 1988). Oswalranca J
morreu em 1989, vitima de um acidente de automovel.

(4) Depoimento de Antonio Fagundes contido nosasxtta caixa de DVDs dBarga pesaddancad:

pela Globo Mircas em 2006. Cabe observar que as considergu@ser@tadas neste trabalho acerc
série em questdo resultam da observacédo de algis&li®s contidos na caixa, em espedilchente
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(veiculado em 19/06/1979)A suspeita (17/07/1979), Arapuca (21/08/1979), Caminhos cruzados
(12/08/2003), Carga perecivel (02/09/2003), Companheiros (16/09/2003), Homem nao chora
(30/04/2004),Entre sombrag(14/05/2004),Estrada.com.br(28/05/2004),0 lobisomem(13/08/2004)
Arara una(08/04/2005) €& corno sou el15/04/2005).

(5) Cabe notar que Geraldo Carneiro € um dos aéasdda sérid-aca sua historia(2008), tambér
produzida pela Rede Globo, trazendo as aventurataxista Oswaldir (vivido pelo ator Vladin
Brichta), com narrativas que em alguma medida ratoraspectos déarga pesadaprincipalmente a
explorar a profissdo de motorista do protagonista.

(6) Algumas informacdes trazidas nos créditos oaigi no elenco estdo Carlos Alberto Riccelli, @l
Pires, Dean Stocowell, Denise Dummond, RobertofiBg Denise Bandeira, Imara Reis, Antonio Grz
entre outros. Sao produtores associados: Encosimahrafilme, Skylight, Transvideo. Produtc
executivos: Jane Guerra Peixe, Carlos Moletta. gdwede arte: Clovis Bueno. Montagem: Gilb
Santeiro. Diecdo de fotografia: Antonio Meliande. Musica: ®UMourdo. Cancao “Visbes”, de Tu
Mourdo e Ronaldo Bastos, cantada por Milton NasgimeRoteiro: Alcione Araujo e Paulo Thia
Producao: Glaucia Carmargos.

(7) Como dado complementar, cabe notar @tiene fez um grande sucesso de bilheteria noiBi@sm
mais de um milhdo de espectadores em 1989. Aléso,d@rculou por mais de trinta paises em
versdo em inglés, segundo depoimento do diretotoP&hiago, nos extras do DVD d#orge, un
brasileiro, lancado pela Paramount Brasil.
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