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Resumo:

Este artigo propde uma leitura da oBr@membrancas da menina de rua morta -An@ontagem assina
pelo escritor Valéncio Xavier que recupera a hiatde um assassinato ocorrido em Sao Paulo naa
de 1990 — que a desloque do campo da literaturaiaga para a semiética da comun&@acAmparand
este desvio na hipotese de que a obra se sitiaefitcional e o factual, o trabalho se serve @uceitc
de fronteira semidtica de IUri Lotman para suggdumas chaves de leitura para o texto.
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Abstract:

This paper presents a readingRremembrancas da menina de rua morta rRum montage signed |
Valéncio Xavier which recovers the story of a murdecurred in S&o Paulo during the 90’svhkich
dislocates it from literature and anadgzit from the point of view of communication setids. Supporte
by the hypothesis that the text stands betweeinfi@nd fact, this paper uses Yuri Lotman’s conae
semiotic boundary to suggest some reading keysataeXs text.
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Rremembrar, lembrar
Aconteceu faz muito tempo mas eu ainda lembro bem
(Valéncio Xavier, Coisas da noite escura)

No livro Rremembrancas da menina de rua morta,mascritor e cineasta Valéncio Xavier (1933 —
2008) reconstitui a histéria de um assassinatoridcoem 1993 -wima crianca de rua € encontrada m
nua, dentro de um caixao falso no trem-fantasmand@arque deliversées em Diadema, Grande
Paulo. A obra reconstroi o caso a partir dos relada imprensa policial da época, valesdo-
ostensivamente de recortes de jornal, fotografaasicOes de reportagens televisivas e diverso®s
fragmentos de linguage factual. O desvio, 0 uso narrativo deslocadoles confere a montagem, :
rigueza ao mesmo tempo documental e imaginativeeéggere a questao que inaugura este texto. [
modo ler alRremembrancagquando o sentido que produzem néo é dissoctfvestranhamento caus:i
pelo fato que recuperam?

Neste deslocamento contido no proprio texto € guap®ia 0 gesto de pensaeomo obra de frontei
entre o factual e o ficcional, que néo se oferategralmente nem como trabalho imaginativo nem como
relato jornalistico. Os espacos de fronteira possie poténcia de gerar processos de signific
imprevistos, fendmenos que exigem ferramentasitiedediversas das oferecidas pelos campos en
quais se situam. Dai que também se proponha urncde®nto na prépria analise, ao se destacar o
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do campo da literatura para pensa-lo do pontosta dia comunicacéoesta velha conhecida da frontt
—, munido de ferramentas conceituais buscadasmatsea da cultura de IUri Lotman.

N&o para engear, mas para acrescentar sentido a um textospati€o que, da pra dizer, se exis
gracas a um principio polinizador de sentidos. Neesmo a busca do melhor lugar de analist
desconsiderar posicionamentos criticos ja postaesoobra do automas a ideia de que a um intrinc.
jogo de significacdes de-se responder com igual indisciplina e heterodoifrar nesta outr
possibilidade de leitura a emergéncia também pelsd&y novas estruturas de recepcao e sensibili
diversas. Para ndo domesticar o texto, para apraigtede seu movimento e, igualmente, mover-se.

A fronteira tal qual formulada pelo semioticistaugn dispositivo aglutinador de linguagens, ca
movedico em que do conflito entre géneros surgemdodes semidticas novdssta também a ideia g
se pretende que contenha o titulo “Ficcdo-Verdadedbmenclatura utilizada pelo préprio Xaviernac
como descricdo suficientemente adequada ou mesmo egplicagdo, mas pura imagem que lemk
fato de que, ao se imiscuirem, dis registros terminam por constituir um espagoiégco autdbnomc
com chaves de leitura diferentes das que amboscefier autonomamente.

Escrever com a tesoura

Ele: o amalgamico/ o filho das fusGes/ o amanteattgmavias/ 0 sem pureza
(Waly Saloméo, Domingo de Ramos)

Valéncio Xavier talvez mereca o titulo de escritais impuro da literatura brasileira. Sua obra me
sistematicamente ao lixo esquecido da nossa cultpadavras e grafias caidas em desuso, verbe
dicionarios etimologos, imagens de filmes antigos e de cinemas qoe&xi&tem mais, rotulos de bale
anuncios de produtos, recortes de jornal e histagige cairam no esquecimento, todas destacar
algum contexto ja perdido e resgatadas para a neeiitéraria. Narativas deslocadas desde a oric
cada livro é na verdade a compilacdo de histousadigadas esparsamente em jornais e revistas,zas
décadas antes (1). Deslocadas desde o nome: nodiegantos ou novelas, os arcaismos “racont
“novellas”. No lugar de lembrarremembrar Detalhes em nada acessérios, elementos quéusé@am
nada, por vezes constituem o nucleo central daltratcriativo do autor €omo se Valéncio escreve
com uma tesoura, e ndo com uma caneta.

Lembre-se d® Mez da Gripp€1998), reconstituicdo da histéria da epidemiargeegespanhola ocorril
em Sao Paulo, em 1918. Intrincada montagem quenmaiatcobertura feita pela imprensaochatagem dc
mortos, informagdes sanitérias, dados sobre o avangetrocesso da epidemi& -anuncios publicitaric
da época -produtos para “desenvolver 0s seios”, xaropes gues) para tudo, oracdes, anuncio
missas de sétimo diarum arranjo em que 0s “grandes acontecimentos’sad&mbrepdem aos detal
da vida corriqueira e atéaricata, elementos submetidos apenas a imagirei@tera de Xavier, qt
embaralha a veracidade destes fragmentos de fatosum discreto deslocamento: o autor adaj
epidemia paulista a Curitiba do comeco do sécnkgrevendo assim o documental no imaginativo.
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DIA 19 TERGA

OS OBITOS DE HONTEM

NAO HA AUMENTO
NEM DIMINUICAO

Eia geme baixinho, ndo mais de febre
agora de gozo!

Gézo e no auge do gozo tento
abracar todo seu COrpo gue s&

me escapa e tenho nas mios

COMO UM Passard peirxe

Mas ainda ha er® Mez da Gripp& voz reconhecivel de um narrador nas brechas d@rna como er
Crimes a Moda Antiga — Contos Verda(®904), composto por historias de assassinatosidas nc
Brasil no inicio do século XX e coletadas pelo iscinos pordes da Biblioteca Publica e do Arq
Oficial de Sao Paulo, e da Biblioteca Publica deitiba, as historias sawecontadasnarrativamentt
reconfiguradas em textos propriamenterétios. Em outras obras a apropriacdo do factdal materiai
culturais pré-existentes é ainda mais radical rinde-0os por vezes sem nenhuma intervengao no teri
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da literatura.

Caso do texto recortado para este trabaRremembrancas da menina de rua morta, nmantager
realizada quase exclusivamente a partir de tredeosarrativas midiaticas e fragmentos perdidc
linguagem. Acrescentando comentarios minimos ergtnecortes, Xavier constroi uma espécie de meta-
narrativa, ou narrativa esegundo grau, em que a voz do narrador surge apenammente em meio
nacleo composto pelo material colhido, produzindoefeito de estranhamento decorrente nao apel
brutalidade do crime, mas da brutalidade das ratida brutalidade da memdéria do crime.

A brutalidade, no entanto, ndo € um tema novoatdd ou no jornalismo. Na introdu¢éo a uma entra
que realizou com Valéncio Xavier, o também escrtmra Reiners Terron chama atencao para o f:
gue mesmo a obra do autor “parece reséialogando itens para a curadoria de um peqoerseu d
crime, inscrevendo seu trabalho na tradicdo dénai, sexo e misoginia vinda desde Sade, pasgamn
Baudelaire, Poe e Lautréamont, até desaguar nalisrabd visual e enigmatico de RaymonduRsel e ¢
surrealistas” (1999: 489). A violéncia, a crueldade, a perversao, saw iseificientemente recorrentes
literatura para que constituam uma tradicdo. O npy&pso de materiais ndierarios se vincula a e
linhagem de autores, sobre @afo critico Claudio Willer observa que “contranito do génio criado
defende a banalidade e elogia o chavao” (2008:N&ja mais proximo das paginas policiais compil
por Valéncio. O que, entéo, justifica chamar sua ole fronteirica?

Esta tralicdo possui raizes na concepcdo romantica de ¢embarealismo e ao naturalismo, “por
suportarem a realidade que os cercava e nao agimitjue 0 mundo em que viviam Ihes fosse dado
natural” (WILLER, 2008: 55). Nestes autores, os ares arreb@mentos de crueldade sdo ata
plenamente imaginativos contra uma ordem socialejege o trabalho e a disciplina como princi
centrais de organizagdo coletiva. E 0 uso de naidehnundanos”, extra-literarios gue vao desde
prostitutas de Bawdaire até as narrativas visuais dos surrealigtassando pelo plagio criativo
Lautréamont ~funciona como “subversdo dos parametros do gdgto57). Tudo isso se explica
ponto de vista da literatura, a ponto de o critibservar que restrico@s perversdes de um Marqué:
Sade ou de um André Breton s6 poderiam decorrendeleitura literal de suas obras, que nédo cor
com “sua dimensao simbolica, alegorica ou metaddritansformadora do impossivel da existéncie
possibilidade de linguagem (p. 26).

E esta explicacdo que se acredita ndo dar contab@dade Valéncio Xavier, é preciso consider
deslocamento extremo de materiais realizado pelot@se o fato de tais materiais serem inscrigda
factual na linguagem, somados a um titulo ou a assnatura, a uma frase ou outra, a unwddura
apenas, como oseady-madesde Marcel Duchamp, outro notério falsario, mestre@ arte d
descontextualizar/recontextualizar (2). A violénoerativa do autor é a que esta posta nos cac
policiais dos meios de comunicacdo. Amputados de sentextos de origem, os crimes que chafurd
testemunho da selvageria das histérias como doagenslismo dos jornais. Ha um desconf
proporcionado por obras colRyemembrancas da menina de rua morta que € o de se estar diante
um trabalho imaginativo em cuja crueza reside umatiee da brutalidade com que a propria socieda
representa.

Se 0s excessos brutalistas de Lautréamont ou Barglele exibem comdiamantes da imaginag
literaria ou reacdes a ordem burguesa, nao lhesdaluma leitura literal, ndo parece interessartklie
certa tensao de literalidade da leitura da obrdadéncio Xavier. Nao se trata, evidentemente, dardiir
sua grandezamaginativa ou de relativizar seu trabalho artistmediante qualquer reprovacao
“sensacionalismo” — hipétese que, nédo custa lemharararia por principio este texto. Tra@-antes ¢
chamar atencdo para os deslocamentos possibilitpdosesse mesmdrabalho refinadissimo
criatividade. O lixo — o sensacionalismo, a cruéédaé nosso. Valéncio o recicla com um refinam
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vindo em grande medida desta duplicacao limiafatme seu relato, a brutalidade e sua representaca

Habitar a fronteira

S6 misturando pra ver no que vai dar
(O Rappa®© Homem Amarejo

A nocdao de fronteira em que se ampara esta progedtitura deriva do trabalho teorico e descritie
[Uri Lotman (1996) acerca daquilo que chamou sefietias-espaco em que se processam os fendn
semidticos e fora do qual ndo ha significacdo petskronteira que a demarca ao estabelecauntm
semiobtico aquilo que est4 fora dos limites de uma semiasfaer por pertencer a outro espaco égoa
quer por tratar-se de espaco s&oniotizado. O conceito interessa aqui na medidguarexcede a ide
de linha diviséria para comportar também o terot@ue pertence simultaneamente aos espacc
separa, pondo-os em contato, traduzindo teg®aum a outro e constituindo um espaco autdn
fundado na interseccao.

Sob tal perspectiva a fronteira se caracterizaflpiez e intensidade dos processos de signific

Comparativamente aos centros semioticos, locamattorados e estabilizadosrpgramaticas culturais

fronteira é sede de eventos imprevisiveis, podsithls por trocas — entre géneros, linguagens,disg
imprevistas. E local privilegiado de novidade derfacées, ja que

a ndao homogeneidade estrutural do espaco semiotica reservas de processos dinamico:
um dos mecanismos de producdo de nova informagdtoodda esfera. Nos setores periféri
organizados de maneira menos rigida e possuideesstrucdes flexiveis, “deslizantes”,
processos dindmicos encomiramenos resisténcia e, por conseguinte, se desemvomair
rapidamente. (LOTMAN, 1996: 30. Minha traduc¢é&o)(3).

Ha nisto um “impetuoso auge semiotioaltural”, que leva a periferia a transformar aun@ta do centro
mesmo a ocupa-lo, passando a exesua funcdo. Ora, se a fronteira é territorielol@icdo e novidac
informacional, e operando o centro segundo catagarilturais reconheciveis, é natural que 0 mowo
das bordas até o centro seja um movimento de kxtghio.

Mais do que issu antes disso: por conta desse movimento 0 anta der mesmo possivel que
formacdo semidtica inovadora seja nomeada comro®s$ereconheciveis do centro, que ainda ente
si mesma por meta-categorias de estruturas anfpya30). Vinho novo ® vasos velhos, formacc
inovadoras seladas com nomes que nao lhes dacomgs pacificadas. A observacao é util para eau
a jogada de minha empreitadatais do que ler textos de fronteira, uma vez quegsres da cultura n
sao estaticoder os textos enquanto habitarem a fronteiemgquanto ndo puderem ter um nome. C
talvez possa ser dito simplesmente: |1é-los enquduri@rem no movimento.

Em The notion of boundar{1999) ha uma énfase da parte de Lotman em destawatériade que .
fronteira é feita. Neste campo de tensdo em queaspaioticos entram em choque e se misturam
tocarem, precipitam-se novas formacdes ao mesclseegéneros, que passam a ser preservac
estrutura da linguagem resultante comemoaria(p. 138) —conceito em torno do qual se organi:
mecanismos-sintese da propria concepcao lotmade&naltura.

Ha para o semioticista duas operagcbes que condeodancionamento da culturauwma primeira d
conservacao e transmissde uma segunda ddaboracdode textos. Sdo indissociaveis: textos nc
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surgem douso que se faz do material conservado na memoria daraulEste o significado de ui
memoria criadora- como Lotman nomeia o modo de lembrar tipicatdeatura e das artes e de servi
a criacdo. bnge de ser um bau de guardados, “a memoéria ndazana textos, ela os produz” (1€
158), de modo que a permanéncia de um texto na reemdltural significa ao mesmo tempc
manutencao de seu sentido e sua transformacao.

E o contrario: a composicao den novo texto responde a textos anteriores, natassnte produto
produtor de outros, elo na cadeia geral dos sggufis da cultura, que estabelece vinculos do pz
para o presente e do presente para o passadoteEseaido que Lotman afirmaig presente e passi
Iéem um ao outro, o passado constituindo uma ctk@veitura para o presente, e 0 presente acreade
camadas de significacdo ao passado. Dinamica eoatidcada gesto de leitura e que lhe dota, adg
de certa envergaduraiativa tanto quanto desmistifica na escrita certdividualismo criador, né
importando o grau de consciéncia que tenha disatar ou o leitor.

Isso tudo emerge de maneira muito palpavel naadigaléncio Xavier. Pensando é&remembrancas
histéria da menina morta permanece como fato emguanpréprio gesto de resgdta-contém ur
movimento criador. A memoaria das formas jornalégise preserva, mas sua reutilizacéo estabelew
lugar de leitura e lhe acrescenta sentido: lemofoanacédo darime, mas, num outro nivel, ndo a lel
mais como noticia. Ha a memoria do fato e a dar@dipguagem, da qual é possivel se aproximar
curiosidade semelhante a com que se vai ao mupestandcse diante de coisas reconheciveis, ma:
ja estacaquém do seu uso original e além do seu signifipaitioeiro.

Montagem como ferramenta da memoéria

Método de trabalho: montagem literaria. Nao terdubara dizer. Somente a mostrar. Nao surruj
coisas valiosas, nem me apropriarei de formulagépsituosas. Porém, os farrapos, os residuo:
quero inventaria-los, e sim fazer-lhes justica bi@almaneira possivel: utilizando-os.
(Walter Benjamin, Passagens)

A visibilidade disso que se descreve no trabalh&@éncio Xavier reside na recon@a do recurso (
montagem -procedimento que equivale aqui ao uso desviad@ogitadamente descontextualizado
materiais préexistentes. Desvio que é “o contrario da citac&o,adtoridade tedrica (...); fragme
arrancado do seu contexto, do seavimento, da sua época como referéncia global” (ORB, 1997
134). Blocos de citagbes empilhados sem a medidgdspas ou interpretacées. O passado é des
para 0 presente, e isso basta para transformattrontexto, para que irradie novos sensid@).
Fragmentos de linguagem — jornalistica, televisigtygrafica —que se esbarram e ai ja sdo outra ¢
diferente do jornal, do telejornal ou da fotografiRiferente da literatura. Algo que seria precigd

nomear, mas que foi possivel de escrever. E éyasbskiscrever.

O que conduz a histéria da menina morta (cujo némpermanentemente preservado pela tarja pret
falas e entrevistas retiradas Alqui Agora extinto programa de jornalismo policial do SBB1-1997)
ele proprio o contdo da narrativa. Cena um: recorte de matéria doalalo Brasil. “Surgido comr
versao visual das apelativas cronicas policiaigofadicas, o telejornahqui Agora(...) ndo defende me
as cores explicitas da violéncia.” (XAVIER, 200®)4Corta. Desicamento um: na pagina seguint
primeira reportagem feita peldqui Agora>sobre o assassinato. A descricdo do cenario (urant
baldio), a reproducdo da fala do repérter Gil Ggnieso contradiz com estridéncia o texto do JB,
data de 27 de marco de 1993, enquanto a reportdggmograma € do dia 08 de abril do mesmo ano.
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A critica, num sentido tradicional, é substituigdopconfronto direto deateriais. A montagem né&o ac
a reportagem de sensacionalista, apresenfaroblematiza a veracidade da matéria do JB redd
cruamente as datas, sem mediacdo alguma, e ao ntesrpo ela segue funcionando coeuntexto
descricao de cenario: estamas £993, certo canal de televisdo exibe uma “vevssital das apelativi
cronicas policiais radiofénicas”, que anuncia un@-cumprida mudanca de roupagem e notic
assassinato brutal de uma crianca de rua.

Como serve de contexto a insercéo feita evgrdois paragrafos iniciais de Gil Gomes. “E umbj@me
paulista, € um problema brasileiro. Em qualqueniesq em qualquer esquina, qualquer semé
meninos de rua, meninas de rua”, o reporter imaitual. Corta. Reproducédo dum bilhete em qupesiz
ajuda “para comprar arroz e feijdo para meus irnmd@sores”, entregue a Valéncio Xavier “no semg¢
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da avenida Sepetuba com Francisco Morato na gfeéimta-15/04/93 —SP”, conforme a legen
(XAVIER, 2006: 41). Registros distintos de linguagérechos de reportagem televisiva/cartbes es(
por crian¢as de rua) operando num terceiro regisbia literaria) comeamadas descritivas.

Valéncio mesmo, na ja mencionada entrevista codaealiJoca Reiners Terron, chama atencédo pat
método. Comentando uma cena de@ddez da Grippep escritor compara:

No Mez da Grippetem uma cena de um alemé&o que cria um incidenféeatro Hauer. Con
Balzac escreveria essa cena? Descreveria 0 peesondgtalharia o teatro e entdo contaria ¢
aconteceud dentro. Eu fiz a mesma coisa, s6 que coloquedesenho tirado de um anuncic
época, de um sujeito que me pareceu capaz dearealipiela acdo, dai coloquei uma fotc
Teatro Hauer e entdo reproduzi uma noticia de ljgura descrevia o incidentéiz a mesma coi:
gue Balzac faria, s6 queem vez de palavras, usei imagens e imagens derpaléXAVIER,
1999: 51. Grifo meu.)

NasRremembrancgas escritor funde sob a saia transparente da mantagatencao descritiva propria
literatura com asifhagens e imagens de palavras” do ocorrido e setexio, substituindo radicalment
descricao pela apresentacéo.

10,04/ 1993
Prazo d2 bansa das jornals
Folha de 5. Pauln
0 Estedo 42 5, Paulo ﬂﬂ_ﬁﬂ-ﬁﬂ IEFH'FJJII"’}HSM#

arfd 15,00 i

A menina de rua NG
Bl de 8 anos, foi encontrada mor-
ta, nua,

Q per disse em depoimentn
& policia que realmente deu di-
nheiro para I comprar pdo
e cigarro. Segundo sle. depeis da
compra tle ndo viu 2 menina,

PR AR

g convidou para fumar
crack e manter relacdes sexuals.

R -

Prefeitura interdita
parque de diversoes

Frago de tabsla do pao de 50 gromza
CEE 3,00
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Entretecidos com as locucdes de Gil Gomes, outempgrientos de informacéao, re@wtde jornal (Folf
de S. Paulo e Estado de S. Paulo), fotografiaioiemtos de suspeitos e conhecidos da vitima. i
gue somos atirados no ano de 1993. Acompanhametemvadlo comercial dé\qui Agora,vinhetas d
outros programas, somos informadmdre a previsdo do tempo, reajustes na caderagb@upanca,
preco de tabela do pao e dos jornais diarios,as estisas falam menos de si do que de certa coagign

social.

Ampregado a teria convidado
para manter relacdo serual

GIL GOMES: A bistcria dessa mening fue voré vé
agora, sew nove N, sua idade nove anar de vida,
I 2:rv pmevrima de vras Poy yuéi Por qué?

Lembrar, . Do iat. memorare, <lembrar, con-
lar, mencionar; fazer mengdo de, falar a
respeito de; lembirar ques, Houve as fases
intermediangs: membrar ¢ nembrar 1. Da
prifreira que parece ter-se arcaizado ceda,
80 conheco esls abonagdo do sdo. Wik
<0, pern ara menyna, | remsmibra-me gue
fni assi, Afonso . o Sabio, Cantigas die
Santa Maria, NF 956 em |, |, Munes, Cres-
toracia Arcaica, oo 428, 2% ed, Membrar
na mesma epoca: <<Des que a non vi, no
er vi pesar | D al, ca nunca mi d al pudi
nembeacz, [, Dinis, no C. 8. N, MN* [468]
Dicicrario Etlymoldgics da Lingua
Portuguasa de José Pedro Machado
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De recortes de verbetes de dicionario surgem naaisadas narrativas, a explicacaorgsmembrar por
exemplo, forma arcaica do verbo lembrar passado lido por linguagem passada. Eles motiza@xde
por vezes surpreendentes, como no caso da palénia(“canto funebre"), evocada no texto por cont
sua semelhanca ortogréfica cdlang apelido de um dosuspeitos do crime. Associacdes que precif
significados novos a partir de realidades textpegsias, transformando detalhes e acasos num cont
de sentido.

E mergulhamos nos desniveis narrativos, nos extostenos relevos de solda da montag@are
enxergarmos o sentido em gReemembrancag uma obra original e a0 mesmo tempo um mo
documental, uma trama de vozes alheias e um textyah composto na fronteira entre uma his
grotesca e a criacado deslumbrante. Ao lermos torstzbrea menina morta, lemos de que maneirs
contamos sua histdria no ja distante ano de 199Bghagem policial revela mais do que o cas
policia que registra. Vemos o retrato de uma épadatografia de sua linguagem.

Ficcdo-Verdade

Do Letes/ brotam letras como lixo
(Maiakovski, A Plenos Pulmdes)

E curioso que, embora o universo policial seja wiha
conhecido da imprensa e do radio no Brasil, odeigj
sensacionalista, a ndo ser por experiénesgmrsas, sul
de maneira solida apenas na década de 1990. o B
pancadaria explicita a violéncia invisiveb professc
Eugénio Bucci demarca um momento de passagem th
a televisdo

nao tinha escolha. No negdcio do entretenimentopexo:
no Brasil, a espetacularizacdo do mucdo-deixou de s
um item opcional para ser obrigatorio. Assim, outale
mundo-cdo dentro do videogude ja havia sido subverti
em tentativas isoladasfei quebrado no final da década
80. (1993: 102)

O género as poucos ganha espaco na TV brasileire
atingir seu mais alto grau de popularidade em
justamente com a estreia Aqui Agora.

Prédigo em misturar reportagens sanguinolentas,oh

“Quando nds abrimos um dos cai- g ' '
x0es, apareceu um pé da garota mortd presta(;ao de Servicos ao Consumldor, para o beamnaec
¢ saimos correndo para avisar 05 do- mal e por diversas razdes o grama pOde ser defini
R como “um_gueto de_autenicidade. Feia, gros
decomposigio, ¢ proximo 4o caido periférica, ignara autenticidade”. A espetaculaydma d:
foram encontradas as swas roupas. Ela violéncia estd na raiz mw Agora e Gil Gomes “leva =
tinha um grande ferimento na cabega. VEG & Gee ale e o e i () AT
GGt Nurns cuivis gue era para dat susto de brincadeira ali densidade dgue se convencionou chamar de violéncic
estava a mening, Ali estaoo M, Estuprada ¢ morta. televisdo sai da [sua] boca e habita os lugare®lgueasite

com sua camera” (BUCCI, 1993: 1@67), olho mecanic
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de imagem tremida, primitiva e pouco editada, quista a locucdo gritada e redundante do reporter.

O universo policial € também um velho conhecid¥/dEncio Xavier. Em sua longa carreira na telev
— foi produtor de Silvio Santos e fez roteiros paraumorista Ary Fontoura, para ficar com pot
exemplos —, o escritor foi uma espécie de piongr@énero que adquiriu fama conAqui Agora Na
entrevista a Joca Reiners Terron ele lembra queiram curta temporada em S&o Paulo, na déca
1960,

(...) fui pra Globo, onde fiz como o Tulio de Lem(gks falecido) o Processo 68. Era um progaam
que misturava ficcdo e documentario rememorandmesriinsollveis, com a assessorie
Secretaria de Seguranca Publica. Eu recebia aquejegritos policiais cheios de fotos 1
assassinados, degolados, mulheres estupradas asmenvelopes com balasanchadas ¢
sangue, coisas assim. Eu chegava em casa de figait® com medo de entrar e ver as par
cheias de sangue e minha mulher estirada, mortaséié&e esses inquéritos influenciaram
maneira de escrever. (XAVIER, 1999: 50)

AQUIEAGORA
GIL GOMES ENTREVISTA A MAE DE NN

Vocé tirba doze anos. Doze anos? Doze anos. Vocé arrumon o
Toninho come namorado. Como namorado. Parecia aguela
paixde de menina, ele parecia o Principe Encantado.
Principe Encantado. (Gil olha para & cémera)
E elg se entregon a ele. (Ela concorda com a cabe-
ga) Uma vizinha viu ¢ contou para sua mie. Contou para
minha mie ¢ ai meu pai ficou desesperado que ele
falava sempre quando eu me perdesse ele ia me dar
sete facadas meu pai falava. Af me levou até a Policia
pra fazer exame delito. Te colocon para fora de casa.
Colocou fora de casa me deixou na rua. A7 wma sucessdo
de problemas. Altos probremas. (Chora) Minha vida é
uma novela. Eu vé contd tudo. Nem um livro maior que
o mundo enche ele. (G11 Gomes olha firme
para a camera) Cada homem que se aproximava dela a
queria somente parg 4 cama ¢ assim ela foi vivendo, E
assim o tempo foi passando. Um filbo, dois. Quantos filhos?
Dez? Sete? Sete filhos. Tenho sete filhos fora o que ja

MOTTeEu.
s o
——
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Nem € o caso de descobrir, a influéncia ndo € umatgo no ambito deste texto. Mas cabe um pat
Este tipo de programa encontra uma estética propriastridéncia de suas locugbes, como em
passagens recuperadas fRramembrancas:

GG: Quem teria matado XXXXX? Aparentemente um ldeatliversdo, de brinquedo. Mas agora
Casa do Terror, e do terror mesmo. E, por enquantdp é mistério. Que teria matado XXXXX?
local de diversao, de brinquedos. O medo virou meéo verdade. A morte da Menininha
Diadema...Gil Gomes, Aqui AgorXAVIER, 2006: 56)

O rodeio retérico e emocional nada informa, é pgwedura verbal. O contrario disso € areme
economia das intervencdes narrativas de Valén@aurHa precisdo descritiva no uso que o autor fs
locugBes que jamais se confunde com sua propriaA@nos defrontarmos com seu quaséncio de
narrador, n0s nos confrontamos com o oco da ratdodelejornal.

Para comentar o detalhe tétrico de a menina teresidontrada no trefiantasma do parque de diversi
Valéncio insere o Unico paragrafo de sua autooasentido tradicional do termo, e o choque cot
materiais reaproveitados é tamanho que ele chegssiaar 0 pequeno texto: “Treiamtasma cois
nenhuma. O Mundo do Terror € um barracdo bem vagiafiuo, de tdbuas desencontradas, cobel
lona e dentro dele ndo tem nenhum trem-fantasm@’.\.ambém o siléncio sintético dos narns serv
a sua escrita, calculos-comentarios como o “= & spirefere a fala da mae da vitima, “tenho skitesfi

GIL GOMES NO PARGUE DE DIVERSDES

GG Sexta—feirg, onze e mela do notte.

etz.
em-fantasma coisa nenhuma. O Mundo do Terror & um barracio
bem vagabundinho, de tdbuas desencontradas, coberto de lona ¢

Ollvelra procuron Osrlos Hum-
berto Pereira da Silva, de 35, 0 Ne-
na, também funciondrio, e avisou
que poderia ter um bicho morto no
trem-fantasma. Depois de vistoriar
mamias e diapos de cers, esguele-
o8, miniaturas de timulos, eles
abriramos caizdes de madeiras ins-
talados numa das salas,

fora o que ja morreu” (XAVIER, 2006: 47, 5.,

E avancamos para que ao final Reemembrancasdo saibamos o desfecho da historia, enxerg
afinal em seu siléncio estranho algo como um cpomdente estético deste desconhecimento.
sabemos quem assassinou a crian¢a, qual dos nmcallipé suspeitos mentia, quais diziam a verdade
guem era culpado. A ultima matéria publicada pelarénsa sobre o caso (“Policia suspeita de ma
em morte no parque”, Folha de S. Paulo, 10/04/8@hea apenas a entrada de um personagem a n
trama, de mais um suspeito. E avancamos parauooede uma pagina preta, e a Ultima coisa que |
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do texto € a enigmatica pergunta: “8 ou 9?”.

Ocorre que no decorrer das paginas dos cadernm$aok das locucdes de TV, em meio a gritari
imprensa, nenhum reporter se deu ao trabalho digman a idade da menina morta, que nos rec
varia entre oito e nove anos, a depender da fbidte ha explicacdo para a morte como néo ha prede
fatos, e a narrativa de V.X. nada resolve, s6 daptiosso desconforto oferecendo a um caso
desfecho tragico uma histéria com final aberto.
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Notas:

(1)Tendo estreado na literatura em 1964, Valénticedne seus muitdextos em livro em 1998, quar
passa a ser editado pela Companhia das LetrasatAs de publicacao utilizadas neste estudo obe
as das publicacdes em livro.
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(2)Cite-se como ilustracdo os doeady-madeslo artista francés baseados na Mona Lisded@ardo d
Vinci. Em 1919, Duchamp exibe uma reproducdo dootomquadro com o acréscimo de um bic
desenhado a lapis e da inscrigdte a chaud au culalgo como “ela tem fogo no rabo”. Décadas |
tarde, exibe uma reproducdo do mesmo quadro, ma® degode, ou seja: a propria Mona Lisa. H
acréscimo apenas a assinatura de Duchamp, e uamléegom o titulo da obra: “Barbeada”.

(3)“La no homogeneidad estructural del espacio &tooi forma reservas de procesos dinamicos y e
de los mecanmos de produccion de nueva informacioén dentro desfara. En los sectores periféric
organizados de manera menos rigida y poseedoreandaucciones flexibles, ‘deslizantes’, los pros
dinamicos encuentran menos resistencia y, por goiesite, se desarrollam mas rapidamente”.

(4)Sobre a utilizagédo de técnicas de reaproveittorsa materiais ao longo da histéria da culturay ae
caso a lembranca de um paragrafo do socidlogmsofts alemao Anselm Jappe, retirado de um e
sobre Guy Debord, os situacionistas e suas cones@@s outros movimentos politiaasturais di
modernidade, como Dada, surrealismo e letrismo. |l&D&stas, em vez de criarem formas inteiram
novas, preferem retomar elementos ja existentea pardispor de modo disto. Esta técnica ¢
‘reaproveitamento’ que remonta, por um lado, adgem’ dadaista e, por outro, as citacdes deforr
adoptadas por Marx e Lautréamont, denomindé&teurnement- palavra que, habitualmente, pode
traduzida por ‘desvio’, mas tambérmsignifica ‘subtraccdo’ (ou ‘sequestro’, ‘apropriata e
‘distanciamento’ (ha ainda quem fale, em portuguks,‘diversdo’ e ‘subversdo’). Trasg de um
citacdo, ou de uma reutilizacdo num sentido maialggue ‘adapta’ o original a um novo contexo.
também uma maneira de superar o culto burgués Wgnalidade e da propriedade privada
pensamento. (...) @étournemenbaseiase numa dialéctica de desvalorizacao e revalow?a¢3APPE
2008: 80)
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