edigdo 10 | ano 5 | julho-dezembro 2011 | 2UM | zes

Cinema e infancia: producao cultural para criancas

aparentemente desencantadas

Sueli Soares dos Santos Batistat!

Resumo: O artigo problematiza se apenas o estudo da concepgdo classica de infancia,
principalmente o pensamento de Rousseau, pode iluminar os problemas relativos a
educacdo das criancas no mundo contemporaneo. Parte-se da hipotese de que a infancia é
um conceito que pode ser analisado na perspectiva do que Adorno e Benjamin chamaram
de historia natural, em que mito, historia e racionalidade estdo imbricados. Analisam-
se aspectos de obras cinematograficas sinalizadoras de novas formas de encantamento
e permanéncia dos mitos em torno da infancia e da racionalidade e também de outras

possibilidades para a relagdo entre homem e natureza, entre mito e historia.

Palavras-chave: filosofia da infancia, educacdo e cultura, teoria critica.

Abstract: This article analyses if only the study of the classic conception of childhood,
especially Rosseau’s thinking, might illuminate the problems related to education of
children in the contemporary world. It starts off from the hypothesis that childhood is
a concept which can be analyzed under the perspective of what Adorno and Benjamin
called natural history, in which myth, history and rationality are imbricated. This paper
also discusses cinematographical works that signalize new forms of enchantment and
endurance of the myths towards childhood and rationality, as well as other possibilities

for the relation between human and nature, between myth and history.

Keywords: philosophy about childhood, education and culture, critical theory.
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Penso que o elemento de reconciliacdo esta por toda parte onde o mundo
se apresenta de forma mais aparente possivel: em que a promessa de
reconciliacgdo vem dada da forma mais perfeita, ali onde o mundo, ao
mesmo tempo, esta mais fortemente amuralhado frente a todo sentido
(ADORNO, 1991, p. 133).

Zadorosny (2005), inspirada nas reflexdes de Chaui, procura um retorno
aos principios educacionais classicos modernos, considerando que apenas o
estudo da concepgao tradicional de infancia, principalmente o pensamento de
Rousseau, pode iluminar os problemas relativos a educacao das criangas (p. 391)
Contra a tirania do novo e da mudanca, propde-se o resgate do ideal classico
de infancia. O problema é que nem sempre esse ideal nos permite enxergar
as condicdes objetivas em que as criancas atuais se desenvolvem. Contra
o simulacro da pdés-modernidade, ndo basta polarizarmos conceitos e agdes
falsas ou verdadeiras, representantes da aparéncia ou da realidade. Precisamos
encontrar o conteddo de verdade presente no véu ideoldégico— que é uma
aparéncia socialmente necessaria. Giacdia Jr. (2005), analisando fragmento de

texto de Nietzsche publicado postumamente, conclui que

a mentira, o disfarce, a aparéncia ndo apenas ndo sdo o contrario
absoluto da identidade, da verdade, da realidade e do ser, como
constituem justamente as condigbes necessarias para a producdo de
efeitos de realidade e verdade no campo da moral e da politica (p. 106).

Se o falso e o simulacro tém algo a dizer, optamos por uma critica ima-
nente ao conceito de infancia no mundo contemporaneo, o que nado significa
descartar discussOes que se mostrem vigorosas, independentemente do tempo
e do espaco. A critica imanente, no sentido dado por Adorno a essa expressao,
nao espera um despertar teleologicamente determinado para a desreificagao,
mas deposita na interpretacao filoséfica (profundamente empirica) do momento

presente a possibilidade de “desencantamento” da histéria e da razao.

A infancia, objeto de debate daqueles que afirmam seu desaparecimento
ou permanéncia, € um conceito a ser analisado na perspectiva do que Adorno e

Benjamin chamaram de histéria natural. Concordamos com Buck-Morss (1981,



R (0] Cinema e infancia: producdo cultural para criancas aparentemente desencantadas
U es

Sueli Soares dos Santos Batista

p. 134) quando afirma que a Dialética do esclarecimento foi a continuidade dada
a tarefa iniciada por Adorno nos anos 30. Nos textos A atualidade da filosofia e A
ideia de uma histdria natural, de 1931 (1991, 1991a, respectivamente), Adorno
ja apresenta elementos importantes do que mais tarde se configurard como uma
dialética do esclarecimento. E a partir dessa perspectiva que, neste trabalho,
procura-se analisar a recente producgao cultural cinematografica consumida,
principalmente, por criangas que ja ndo se enquadram no conceito tradicional e
classico de infancia devido as condigdes objetivas da sociedade contemporéanea.
Essas criangas, nativos digitais, seriam menos infantis e ingénuas e menos

sujeitas a influéncias do que os adultos estavam acostumados a imaginar.

A infancia encantada, embalada pelos contos de fadas e pelas fabulas em
que (quase sempre) o bem, o belo e o verdadeiro vencem, de alguma forma,
esteve sob as suspeitas daqueles que tentaram resgatar a experiéncia frente as

convencionalidades e o verniz civilizatorio.

Rousseau, no Emilio, trabalha por esse desencantamento quando
ironiza as fabulas de La Fontaine. Sua analise logica é a base de uma defesa
da autonomia moral, uma afirmacdao do mundo da infancia que deve se
desenvolver em direcdo a liberdade do adulto. A face iluminista de Rousseau,

nesse episoddio, mostra-se claramente:

Emilio nunca aprendera nada de cor, nem mesmo fabulas, nem mesmo
as de La Fontaine, pior ingénuas e encantadoras que sejam, porque as
palavras das fabulas ndo sdo mais fabulas do que as palavras da historia
nado sdo histdria. Como nos podemos cegar a ponto de encarar as fabulas
como a moral das criangas, sem pensar que o apdlogo, em as divertindo,
as engana; que, seduzidas pela mentira, elas deixam escapar a verdade
e que o que fazemos para tornar-lhes a instrucdo agradavel as impede
de dela aproveitar? As fabulas podem instruir os homens; mas é preciso
dizer a verdade nua as criancas: desde que se cubra com um véu, elas
nao mais se preocupam em tira-lo (1995, p. 104).

Rousseau analisa as fabulas de La Fontaine, especialmente O corvo
e a raposa, considerando-a ironicamente uma obra-prima incompreensivel,

pelo menos no seu objetivo primeiro como “moral das criangas”. Rousseau
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posiciona as fabulas radicalmente do lado da mentira, do engano, da ilusdo, da
diversao e da seducdo, em oposicao a verdade prépria da instrucdo. Rousseau,
retoricamente, censura os criadores e os contadores de fabulas: “E assim
gue exercitais vosso aluno no espirito da critica judiciosa que ndo se deixa
impressionar sendao com razao e sabe discernir a verdade da mentira nas

narrativas dos outros? (ROUSSEAU, 1995, p. 106).

Assim é que Rousseau esforga-se por desencantar toda a narrativa de
O corvo e a raposa, destacando os absurdos das imagens criadas, distantes
do mundo natural, e as sutilezas que atingem o objetivo contrario: em
vez de moderacdo, humanidade e justica, testemunham licenca, adulagao,

desumanidade, injustica e satira.

Mas, de alguma forma, as criangas se identificam com as fabulas?

Rousseau reconhece que sim e vé nisso mais um argumento contra elas:

Observai as criancas aprendendo suas fabulas e vereis que, quando
em condicGes de aplica-las, elas o fazem quase sempre ao contrario
da intencdo do autor e que, ao invés de atentarem para o defeito
de que lhes querem curar ou prevenir, elas se inclinam para o vicio
mediante o qual se tira proveito dos defeitos dos outros. Na fabula
precedente, as criangas zombam do corvo, mas se afeicoam todas a
raposa, na fabula seguinte, pensai dar-lhes a cigarra como exemplo;
nada é a formiga que escolherdo (p. 108).

A identificacdao das criangas, contrariando a intengao inicial do autor,
ou mesmo do preceptor, é atribuida a Rousseau ao amor proprio: ninguém
gosta de se humilhar. Assim é que a crianca se identifica com a lebre rapida e
esperta, e ndo com a tartaruga lenta e desengoncada, com a alegre e divertida
cigarra, e ndao com a formiga rigorosa e fatigada. Se a crianga, nesse aspecto,
confirma a hipotese de Rousseau quanto ao amor proprio, também contraria o

principio da piedade na natureza humana:

Em todas as fabulas em que o ledo é um dos personagens, como
é de costume o mais brilhante, a crianca ndo deixa de se fazer
de ledo; e quando preside alguma partilha, bem instruida por seu
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modelo, tem o cuidado de tudo acambarcar. Quando o mosquito
domina o ledo, a coisa muda; a crianga ndao é mais entdo o ledo, e
sim o mosquito. Aprende a matar um dia a golpes de ferrdao os que
ndo ousaria atacar de frente (p. 109).

Para Rousseau, as fabulas estao repletas de conceitos que se contradizem.
E preciso uma leitura atenta e racional, ou seja, adulta, para que nao se escolha
o lado errado, para que a crianca “ao invés em vez de se corrigir com a vitima,

nao se forme com o malandro” (1995, p. 109).

Como temos observado, essas contradigdes anatematizadas por Rousseau
sdo proéprias da formacdo individual e coletiva, a medida que a autoconservacao
€ a lei natural de todos os viventes. Confirma-se, como histéria natural, o

principio hobbessiano, que Rousseau seria obrigado a reconhecer.

Rousseau demonstra indignacao perante um elemento fundamental das
fabulas: os animais falam: “Entdo as raposas falam? E falam a mesma lingua
que os corvos? Prudente preceptor, toma cuidado; pesa bem tua resposta antes

de da-la; tem mais importancia do que imaginas” (p. 106).

Rousseau nao se estende muito sobre esse confabular entre corvo e
raposa, apenas lancando a suspeita ao preceptor de que ali haveria muito mais
importancia do que se vé inicialmente. Se as criangcas nao compreendem a
l6gica, a linguagem e a moral das fabulas, por que, ainda assim, identificam-se
com seus personagens? Infantes e animais nao falam. Tém uma linguagem nao

articulada e ndo dominam um discurso. Nao estaria ai a base da identificagdo?

Agamben define fabula como o lugar “em que, mediante a inversao
das categorias boca fechada/ boca aberta, pura lingua/infancia, o homem
e a natureza trocam seus papéis antes de reencontrarem a parte que lhes

cabe na histéria” (2005, p. 78).

O autor, refletindo sobre as fabulas, a partir do conceito benjaminiano de
histéria natural, considera que as fabulas contém a verdade da infancia como

dimensao original do homem (p. 77). Ou seja, antes de opor verdade e mentira
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numa analise discursiva das fabulas, Agamben procura o conteldo de verdade
das fabulas na existéncia de seres historicamente silenciados por um humanismo

gue relega tanto a infancia quanto a natureza ao siléncio.

Ela representa o recomeco a partir de uma aura de pureza e de inocéncia
e remete ao mito de uma origem, a presentificacdo de um ideal ndo consumado,
a uma mensagem da qual é portadora. Perante sua majestade, o bebé, o
comum que se curvem embevecidos na contemplacao do que gostariam de
ser. O nascimento de uma crianga é associado a luz e a iluminagao. A figura do
presépio é exemplar nesse sentido. Para Agamben, o presépio, como imagem
histdrica, “mostra precisamente o mundo da fabula no instante em que desperta
do encanto para entrar na histéria” (2005, p. 153). Perante o Deus menino ou o

homem deificado, os animais e os homens comuns silenciam.

O animal que fala é aquele que deixa de ser apenas natureza para
entrar na historia, ou seja, constitui-se como sujeito historico. Esse
nao é um processo continuo e regular, mas descontinuo e contraditorio.
Agamben questiona se a natureza estd novamente para entrar na fabula,
pedindo novamente palavra a histéria a medida que “o homem, enfeiticado
precisamente por uma histéria que volta a assumir para ele os tragos

obscuros do destino, emudece no encanto” (p. 158).

Um a fabula moderna de muito sucesso entre adultos e criangas é A
era do gelo. Todas as edicoes do filme (a primeira delas foi lancada em 2002)
acontecem num periodo de catastrofes para o planeta Terra. S0 animais
falam; seres humanos adultos, meros coadjuvantes, balbuciam. A Unica
crianca de toda a histdria tem suas primeiras experiéncias de sobrevivéncia
com o0s animais. S6 depois que aprende a andar é que vai ter os primeiros

contatos efetivos com seus pais.

As fabulas de La Fontaine ainda ndo foram completamente superadas, e
as fabulas modernas surgem fazendo uma releitura dessa voz da natureza que

nao é apenas lingua, mas se apropria do mundo, discursando como o humano
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adulto. As contradicdes logicas, esteticamente expressadas pela computagao
grafica, ndo afastam ninguém das fabulas em suas versdes modernas. Pelo
contrario, as fabulas estdo na ordem do dia, mostrando que os homens
emudecem, sim, perante uma histéria que se apresenta como natureza; os
animais e as forcas naturais falam, quase exigindo uma mudanga no curso
histérico de depredacao da natureza; os homens e os animais falam, até

conversam, indicando talvez novos caminhos.

Depois de assistir ao desencantamento de bichos-papdes, lobisomens
e Papai Noel, a ideia de infancia é a ultima a ser liquidada. Os seres que po-
voavam a imaginagao infantil estdo 6rfdos: ndo ha mais criancas que pos-
sam adota-los. O sucesso de filmes como Shrek, que ja conta com quatro
edicOes, é sintomatico disso. Fadas, principes e princesas sdo banidos ou
ridicularizados, exaltando-se em seu lugar ogros comedores de ratos, que

soltam seus gases no pantano mais proximo.

Para explicar o sucesso do desenho em computacao grafica, comenta-
ristas apresentam Shrek, surgido inicialmente em 2001, como uma excegao
notavel entre os ogros: ndo possui cérebro reduzido, ndo demonstra insanidade
e incompeténcia. Mas é possivel afirmar que é justamente a monstruosidade
(tanto de Shrek quanto de sua amada, Fiona) que atrai o suposto publico infan-

til, cansado das versdes acucaradas dos contos de fadas.

Embora Shrek seja um conto de fadas as avessas, é possivel que as
criangas o entendam mesmo que nao conhecam integralmente as inumeras
citacOes feitas. O fato é que o que foi banido reaparece. O ogro que vivia na
periferia do reino, ainda que com sacrificio, vé-se como possivel ocupante do
trono. A monstruosidade tradicionalmente banida também habita, sigilosa-
mente, a torre do castelo, na alma da princesa que sofre de uma maldigao:
tornar-se ogro sempre que o sol se pde, até que, pelo beijo do amor verdadei-

ro, escolhe assumir definitivamente a forma de ogro.

Os ogros povoam também os jogos eletronicos. Em sites especializa-

dos, é possivel verificar as descricdes desses monstros (bem menos temidos):
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sdo enormes e estupidos; osdo avessos a banhos; exalam odores horriveis;
nao constroem cidades; sao eremitas; vivem sempre sés, associando-se ape-
nas para reproducdo; e abandonam suas criangas assim que nascem. Mesmo o
apaixonado e adaptavel Shrek, quando sabe que tera filhos, sofre de pesadelos

e alucinacdes, talvez ensaiando uma recaida na sua “natureza” de ogro.

Volmer e Ramos (2007), analisando a recepcao das criangas em
relacdo ao filme, concluiram que seus personagens permitem discutir os
valores emergentes na sociedade, revelando o quanto somos “produto” do

meio em que estamos inseridos.

Queremos destacar, em Shrek, a emergéncia de uma critica a padronizagao,
no sentido de resgatar a natureza ndao conformada, seja na crianga, seja no adulto.
Aguele que esta fora da cidade, reconhecido como ameaca, transforma-se, com
algumas concessdes mutuas, em participante pleno da sociedade. Lembremos
que Shrek, ao conquistar a cidadania, traz consigo todos os personagens dos
contos de fada. Sua atuacao comega com o exilio imposto a todos eles por
lorde Farkward, um adulto com tamanho de crianga. Essa crianca adultizada
(ou esse adulto infantilizado) é o que desencadeia a aproximacdo entre Shrek e
Fiona, que causara o fracasso do esperado principe encantado. Lorde Farkward
nao representaria essa crianga que se distancia cada vez mais dos mitos que a
fizeram acreditar durante longo tempo em padrdes que se tornam atualmente
indcuos? Shrek é o principe desencantado porque a infancia para qual se dirige
também se desencantou e se identifica mais com aquele que, embora banido

inicialmente, traz a cena a natureza nao totalmente dominada.

A deformidade e a monstruosidade sublimadas, via de regra, em diversas
releituras dos contos de fadas, como A Bela e a Fera, ganham novas abordagens.
Figuras estranhas e até repulsivas povoam outra narrativa contemporanea:
Monstros S.A, de 2001. Dependentes da energia resultante dos gritos de horror
das criancas, a sobrevivéncia das mais bizarras criaturas esta ameacada, porque

as criancas ja ndo se assustam tanto com a feilira deles.
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As monstruosas personagens da histéria, na verdade, tém horror as
criangas, porque temem ser contaminadas por elas. Toda a narrativa é para
mostrar que monstros e criancas podem se dar muito bem e se divertirem
juntos. A histéria de Grunch, lancada em 2000, possui a mesma ideia de uma
conciliagao entre um mundo normal e civilizado que rejeita estranhos, esquisitos,
banidos e monstruosos que nao se enquadram nos padrdes das sociedades
humanas, mas acaba aceitando-os e se associando a eles. O monstro Grunch
“rouba” o Natal no mundo dos “quem”, criaturas bem diminutas, mas nao o
suficiente para que ndo sejam consumistas vorazes. Apesar de sua resisténcia,
o monstro Grunch acaba aceitando o Natal, incorporando-se a comunidade que
antes o humilhara e o banira, mas da uma licdo: o que importa é o espirito do

Natal, e ndo as mercadorias que consumimos em nome das festas natalinas.

Ogros e monstros podem continuar feios e estranhos. Sao aceitos pela
comunidade humana ao mostrarem que a humanidade tem a sua monstruosidade
oculta em padroes de comportamento e de beleza que, se olhados bem de
perto, sdo também bem feios e monstruosos. Ao contrario dos sapos e das feras
gue viram principes sob o efeito de um beijo que pde fim a um encantamento,
nessas historias, os principes ou os amigos podem continuar com sua aparéncia
pouco agradavel. Nessas histérias admiradas por adultos e criancas, essas
criaturas banidas contribuem com a sua monstruosidade, sob a qual escondem
virtudes. Por sua vez, os adultos que estao sob a civilidade, aos poucos, revelam
em suas atitudes o que nela estad ocultado. As criancas, nessas histérias, sao
as que desencadeiam esse processo de descoberta, mostrando para monstros e

humanos como estdo, na verdade, proximos uns dos outros.

Mesmo estimulando uma maior tolerancia com a animalidade e a
monstruosidade, essas histérias, antigas e atuais, terminam com uma
conciliagao entre a humanidade e a natureza nao totalmente conformada que
também habita nos seres humanos. O encantamento permanece de alguma
forma; e todos, humanos, animais e monstros, conseguem apaziguar o medo

que nutrem uns pelos outros.
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