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Na década de 2000, a producao cultural periférica mobilizou consideravel
atencdo da critica académica no campo da comunicacdo. No periodo,
o potencial transgressivo foi a principal medida a partir da qual
manifestacdes identificadas com as periferias eram consideradas. A énfase
na capacidade ou fracasso em desafiar o estabelecido fez parte de um
modelo interpretativo que tomava o discurso dos interlocutores periféricos
como alternativa radical ao discurso do poder e, portanto, limpa de suas
marcas. Explorando um repertorio ligado ora a higiene, ora a religiosidade
- em que a separagdo é gesto chave na produgdo de pureza -, o artigo
trata da necessidade de abordar as culturas subalternas sem depender
do que se chamou de critica melodramatica, a qual consiste na separacao

radical entre os discursos estabelecidos e transgressores.

Midia e periferia, poder, critica, pureza.

In the 2000s, the ghetto cultural production mobilized considerable
attention from academic criticism in the field of communication. During
that period, the transgressive potential was the main measure from which
expressions identified with the ghettoswere considered. The emphasis
on the capacity or failure to challenge what was established was part
of an interpretive model that takes the discourse of interlocutors from
ghettos as a radical alternative to the speech of power and, therefore,
free of its marks. Exploring a repertoire on hygiene and religion - in which
the separation is a key gesture in the production of purity —, the article
addresses the need to talk about the subaltern cultures without depending
on what was called melodramatic criticism, which consists in the radical
separation between the established and the transgressing discourses.

Media and ghetto, power, criticism, purity.
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Critica melodramatica

Na primeira década dos anos 2000, a grande visibilidade da producao
artistico-cultural brasileira (muito notadamente as experiéncias no campo do
audiovisual) identificada com as periferias urbanas desempenhou um papel
importante na rearticulacdo de discursos de denuncia da injustica social, do
racismo e da violéncia. Nesse contexto, a favela se consolidou como personagem
paradigmatico do drama social das grandes metrdépoles — seja por sua simples
existéncia como expressao concreta das desigualdades ou pela gama de

atrocidades das quais esses locais foram e ainda sao palco?.

A consolidacdo do que Angela Prysthon (2004) chamou de “c&none
periférico”™ (p. 5) nos anos 2000 teve rebatimentos nao sd entre setores
ligados as artes e a producdo cultural, mas também entre aqueles dedicados
a critica - onde se destacam os académicos da drea de comunicacao*, cujos
objetos de estudo refletem dilemas em que as representagdes tém grande
importancia. Enquanto as energias criativas e criticas privilegiavam tematicas
periféricas, ressurgiu ainda uma polémica sobre o mandato para elaboracdo de
representagoes de tais territorios e seus personagens. Em suma, os periféricos
passaram a questionar também a legitimidade de atores sociais ndo oriundos

das periferias urbanas para produzirem narrativas sobre elas. A denuncia das

2 De acordo com Waiselfisz (2013), no Brasil, para cada jovem branco assassinado, quase trés negros sdo vitimas de
homicidio. Segundo o IBGE (2010), nas favelas do pais (os aglomerados subnormais) residem dois habitantes negros

para cada branco, embora a populagdo do Brasil seja 51% negra e 48% branca.

3 A autora chama de “espécie de espetacularizacdo da subalternidade”, que acontece a partir do final da década de

1990, quando as periferias passaram a ocupar o centro do debate cultural.

4 As narrativas midiaticas e a producdo criativa, articuladas a partir dos espacos populares ou sobre eles, sdo objeto
de reflexdo de expressiva parcela dos pesquisadores da drea de Comunicagdo nesta década. Muitos dos professores
vinculados ao programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo e Cultura da UFRJ investigaram, no minimo de forma
transversal, aspectos das culturas periféricas e suas diferentes expressdes (HERSCHMANN, 2000; COUTINHO; PAIVA,
2006; FREIRE FILHO; HERSCHMANN; PAIVA, 2004; SOVIK, 2000, 2014; VAZ, 2005; VILLACA, 2007, 2007b, 2008,
2011; JAGUARIBE, 2007; BENTES, 2001, 2007, 2010; BENTES; HERSCHMANN, 2002, entre outros). Ainda sobre a
produgdo académica, tomando também como ilustracdo apenas o Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo da
UFRJ, entre os anos de 2004 e 2011 foram apresentados, entre teses e dissertagdes, 17 trabalhos que tratam de

iniciativas ou problemas de comunicagéo diretamente relacionados as favelas e periferias.
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injusticas, da desigualdade e da violéncia, tdo insistentemente lida em filmes
como Cidade de Deus e outros de sua linhagem, era alvo de outra denuncia,
agora a respeito do mapa de privilégios na produgao de narrativas de todos os

tipos sobre o cotidiano dos espacos populares.

Renasce dessas “lutas pelo controle da representacao” (HAMBURGER,
2007, p. 121) das periferias, com grande forca, a reivindicacdo da experiéncia
subjetiva (principalmente a advinda da opressao social) como forma de

legitimacao, principalmente, entre interlocutores de origem popular.

O drama da cadeia e favela
Tdmulo, sangue

Sirene, choros e vela

[...]

Histérias, registros

Escritos

N&o é conto

Nem fabula

Lenda ou mito

[...]

Eu nao li, eu ndo assisti

Eu vivo o negro drama, eu sou o negro drama
Eu sou o fruto do negro drama

Os versos de “Negro Drama” dos Racionais MC's (2002) sintetizam parte
da tensao embutida no questionamento “quem pode falar sobre/por quem?”,
fruto de uma forte interconexdo entre experiéncia e legitimidade social para
a producao de verdade. Por sua vez, os diferentes recursos mais ou menos
explicitamente reivindicatérios de experiéncias ndao mediadas, sobretudo, a
partir do testemunho, encontram forte acolhida na entdo florescente tendéncia

académica e do mercado de bens simbdlicos que, de acordo com Sarlo (2007,

5 Eleito, em 2007, um dos 100 maiores discos da musica brasileira pela revista especializada Rolling Stone. A escolha
foi feita a partir de votos de 60 estudiosos, produtores e jornalistas da cena musical brasileira. Um dos critérios de
selegdo destacados teria sido o “valor artistico intrinseco e importancia histdrica, ou seja, quanto o album influenciou
outros artistas” (ROLLING STONE, 2007). Dez anos antes, o disco Sobrevivendo no Inferno (1997) vendeu mais de
1,5 milhdo de copias. O videoclipe da faixa Didrio de um Detento — sobre o massacre do Carandiru -, do mesmo CD,
ganhou o Prémio Escolha da Audiéncia da MTV, mostrando o aparentemente paradoxal sucesso do grupo entre jovens

da classe média.
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p. 18), se propunha “a reconstruir a textura da vida e a verdade abrigada na
rememoracdo da experiéncia e revalorizacdo da primeira pessoa como ponto de
vista, a reivindicacao de uma experiéncia subjetiva, que hoje [2007] se expande

sobre os estudos passados e os estudos culturais do presente”.

Ao atacar o Eu como lugar de producdao de verdade no contexto do
que chamou de “guinada subjetiva”, Sarlo coloca em evidéncia a constante
reiteracdo de uma qualidade inabordavel no testemunho, uma vez que a
primeira pessoa desfruta de uma espécie de autoridade inquestionavel, de
uma “capacidade impositiva, de presenca, que falta a terceira pessoa” (Ibid.,
p. 88). Diferentemente da autora, mais preocupada em questionar a validade
da experiéncia como produtora de conhecimento, opondo por vezes critica e
testemunho®, o objetivo aqui é recolocar sua abordagem a partir da suspeita de
gue a critica ndo sé estimulou essa producdo de verdade a partir do Eu, mas
também a demandou, principalmente, no contexto do canone periférico brasileiro
dos anos 2000. Nesse contexto, os discursos em primeira pessoa extraem suas
forcas, além da capacidade impositiva de presenca (“Eu estive 1a!”), também
da pressuposicao de que uma verdade reprimida deve se libertar, dando vazao
a uma narrativa sufocada tanto pela injustica social quanto pelas regras de
producdao de enunciados aceitaveis das quais deve também, a qualquer custo,

se livrar’ (SARLO, 2007).

Se “a verdade é insepardvel dos processos que a estabelecem”, como
escreve Deleuze, (2005, p. 72) é provavel que a critica tenha tido papel
fundamental no estabelecimento do Eu como posicao de grande legitimidade.

Nao porque “aceitou” a imposicao desse regime discursivo, mas porque auxiliou

6 A autora, na verdade, oscila entre afirmar que a critica demandou o testemunho ou a ele se submeteu. Como no
trecho: “"A memoria € um bem comum, um dever (como se disse no caso europeu) e uma necessidade juridica, moral
e politica. Além da aceitacdo dessas caracteristicas, € bem dificil estabelecer uma perspectiva que se proponha a

examinar de modo critico a narragéo das vitimas”. (SARLO, 2007, p.47)

7 Trata-se, ainda segundo Sarlo (2007, p. 116), de um movimento de democratizacdo dos atores histéricos “que
da palavra aos excluidos, aos sem titulo, aos sem voz”, ndo s6 nas ciéncias humanas, mas também nos meios de

comunicagdo que comegam a buscar a fala “*do homem da rua”.
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seu estabelecimento. A hipdtese, portanto, é de que a atitude critica que iluminou
a experiéncia subjetiva do pobre como lugar por exceléncia de articulagcao
de narrativas legitimas e de vocacao fundamentalmente contra-hegemonica
apresenta um conjunto de aproximacgdes com o que Brooks (1976) chamou de
“imaginacao melodramatica”: o impeto de conduzir a narrativa além da superficie
do real, perseguindo verdades que |lhe tenham sido arrancadas; de desencavar
discursos obstaculizados por uma ordem repressiva; de “expressar tudo”; buscar
a moral oculta nas relagdes de uma trama (em especial as antagonicas e de
opressao); mostrar em dado momento como os gestos dos personagens foram
e devem ser necessariamente metafdricos, com significacdes sempre além das
literais; e, por fim, reiterar a polarizacdo moral herdis (ou vitimas e herdis) e

viloes.

Elizabeth Anker (2012) afirma que se pode encontrar estrutura narrativa
e elementos tematicos do género melodramatico em muitos dos textos tedricos
contemporaneos inscritos principalmente na tradicdo de esquerda. A autora
percebeu em parte dessa producdo uma “forma de critica que questiona
dramaticamente as estruturas sociais opressivas e as relagdes desiguais de
poder” e a batizou de "Melodrama de Esquerda” (Left Melodrama) (ANKER, 2012,
p. 131). Segundo Anker, a analise politico-tedrica nesse modelo “se desenrola
dentro de um drama intensificado que emprega categorizagdes de vilania e de
vitimizagao, ciclos de emocgao (pathos) e acao, e uma economia moral do bem e

do mal para organizar a investigagao critica” (Loc. cit.).

Usando uma visdo de mundo moralmente polarizada, melodramas
significam bondade no sofrimento das vitimas e o mal na ferocidade cruel
dos antagonistas. O prejuizo da vitima no centro da narrativa divide o
mundo e exige retribuicdo ou redencdao como resposta. Muitos melodramas
prometem uma teleologia da mudanga que pode corrigir os danos sociais
que diagnosticam. Eles valorizam os impotentes e difamam os poderosos,
mesmo que os tipos de personagens impotentes e poderosos possam mudar
radicalmente em diferentes textos e momentos historicos; no interior dos
melodramas, as agdes humanas sao muitas vezes ditadas pela posicao
social, os personagens de fato individuais sdo muitas vezes substitutos
metonimicos para classes econémicas ou sociais. (Ibid., p. 136).

I 330



RU M.Res ARTIGO

nimero 18 | volume 9 | julho - dezembro 2015

Quando Anker observa que a atitude critica melodramatica transforma
individuos em substitutos metonimicos de classes, ela mostra ainda que tal
experiéncia subjetiva drena sua capacidade de produzir verdade também
da possibilidade de sintetizar, sobretudo, os sofrimentos de um grupo social
reconhecivel — neste caso, sofrimento produzido pelas injusticas sociais e pela

violéncia contra suas vitimas preferenciais.

Uma das caracteristicas mais marcantes do boom da producdo periférica
e de sua critica na década passada foram as referéncias ao advento da “voz dos
sem voz” e os intensos debates sobre as possibilidades de autorrepresentagao
dos pobres. Tais vozes foram frequentemente abordadas como se até entdo
tivessem sido completamente sufocadas por interditos que vao das desigualdades
sociais expressas na falta de acesso aos meios e tecnologias da comunicagao
até o desprestigio dos interlocutores periféricos diante das instituicdes sociais
legitimas®. Assim, o bindmio siléncio/voz tornou-se uma espécie de pedra de
toque do debate erudito-académico em torno das tensdes entre midia e periferia

na primeira década dos anos 2000.

Siléncio/voz, experiéncia subjetiva como lugar de verdade e ordem
opressiva a ser superada sdo trés ingredientes comuns a imaginacao

melodramatica® e a producdo critica da ultima década, preocupada com a ideia

8 A histéria das favelas ndo é uma histéria do siléncio (se é que tal coisa existe). J& no inicio do século XX, se no
vocabulo da administragdo publica, a favela surge significada como problema. Na musica, por exemplo, ela serd
representada de formas menos univocas. O cancioneiro popular € um dos mais importantes acervos documentais
sobre a favela. No periodo de consolidagdo desse tipo de habitagdo popular na paisagem urbana do Rio de Janeiro,
primeiro entra em cena “Favella” - como nome proprio —, tema da polca (instrumental) Morro da Favella, de Passos,
Bornéo e Barnabé, cujo registro sonoro data de 1917. (MARCIER; OLIVEIRA, 2006, p. 65) Pouco mais de dez anos
mais tarde, em 1928, a favela - ja como substantivo - passara a figurar entre as letras de composicGes como Favela
vai abaixo e Ndo quero saber mais dela, de 1.B. da Silva (Sinhd); e Foram-se os malandros, de Casquinha e Donga.
Sdo incontaveis as narrativas produzidas sobre esses espagos, em diferentes linguagens, em rigorosamente todas as

décadas antes dos anos 2000.

9 Cumpre ressaltar que melodrama aqui aparece no sentido menos pejorativo possivel. Como explica Brooks (1976, p.
20): “Melodrama é, de fato, em geral, ndo apenas um drama moralista, mas o drama da moralidade: ele se esforga
para encontrar, articular, demonstrar, ‘provar’ a existéncia de um universo moral que, embora tenha sido posto em
questdo, mascarado pela vilania e perversdes de julgamento, existe e pode servir para afirmar a sua presenga e sua

forca categorica entre os homens”.
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de autorrepresentacao. A ordem do dia, de outro lado, era fazer falar e ouvir
os interlocutores legitimos - fosse diretamente ou por meio de sua producgao
artistica -, contribuindo para a valorizacao da retdrica testemunhal. Segundo

Sarlo (2007),

O testemunho por sua auto-representacdo como verdade de um sujeito
que relata sua experiéncia, exige ndo ser submetido as regras que se
aplicam a outros discursos de intengao referencial, alegando a verdade
da experiéncia, quando ndo a do sofrimento, que é justamente a que
deve ser examinada (p. 38).

Mais do que nado se deixar submeter, nesse contexto o testemunho esta
ligado a um desejo difuso, ou necessidade critica de transgredir regras de
enunciagao (falar sobre os “sem voz” ou ouvi-los), inscritos em uma tradigao
reflexiva comprometida com a transgressao e sua correlata, a ruptura do siléncio.
Como consequéncia principal, a poténcia transgressiva foi a grande medida a
partir da qual a critica julgou e ainda tem julgado muito da producdo artistica

periférica ou sobre as periferias.

“A transgressao é um gesto relativo ao limite”, diz Foucault (2001, p. 32)
em seu Prefacio a Transgressdo. O ato transgressor transpde sem parar uma
linha que atras dele se fecha e se fecha ao ser cruzada mais uma vez. “O limite
e a transgressao devem um ao outro a densidade do seu ser: a inexisténcia de
um limite que ndo poderia absolutamente ser transposto” (Loc. cit.). O filésofo
se pergunta nesse texto se o limite pode existir no “gesto que gloriosamente
o0 atravessa e o nega” (Ibid., p.32). Os interditos das injusticas sociais e das
regras de producdao de enunciados existem apenas para serem superados.
Essa superacao, justo como nos melodramas, depende da revelagao de uma
verdade oculta, de uma voz legitima que ndo sé denuncia, mas também explica
como funcionam as menores engrenagens da opressao, rompendo o siléncio, os

limites, revelando o segredo.

4

E como se as hierarquias sociais funcionassem apenas porque falta

dizer ou mostrar algo sobre elas. Como se sempre houvesse coisas por dizer,
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um destino que traz a possibilidade de falar sobre ou mostrar algo que tenha
poténcia de transformar o estabelecido e, por fim, transgredir sua ordem. O
Foucault de Histdria da Sexualidade ajuda a pensar a partir de outra perspectiva.
L3, o filésofo diz que a caracteristica das sociedades modernas ndo é terem
condenado o sexo a obscuridade do siléncio, mas justamente valorizado o tema

como segredo:

N3ao obstante, seria preciso interrogar justamente esse tema tdo
frequente de que o sexo estd fora do discurso e que somente a suspensao
de um obstaculo, a quebra de um segredo pode abrir caminho que
conduz até ele. Esse tema ndo seria parte da injungcdo que suscita o
discurso? N&@o seria para incitar a falar, para sempre levar a recomecgar
a falar nesse tema que, nas fronteiras de todo o discurso atual, ele é
exibido como o segredo que é indispensavel de desencavar (FOUCAULT,
2005, p. 41).

Deleuze, em Foucault, complementa:

Cada época enuncia perfeitamente tudo o que hd de mais cinico em
sua politica, como o mais cru de sua sexualidade, de tal forma que a
transgressdo tem pouco mérito. Cada época diz tudo o que pode dizer
em funcao de suas condigcdes de enunciado. [...] Que tudo seja sempre
dito, em cada época, talvez seja esse o maior principio histérico de
Foucault (DELEUZE, 2005, p. 63).

Isso ndao quer dizer que tudo seja imediatamente visivel, nem legivel,
explica o filésofo. A questdao, como ja foi dito, é de quais verdades podem ser
extraidas dos procedimentos de sua producao (Ibid., p. 72). E como operaram
tais procedimentos - e me refiro a toda uma producao tedrica do campo da
comunicacdao — na ultima década, na andlise dos didlogos (ou embates) entre
midia e periferia? Predominou ai uma tendéncia critica de iluminar o pobre como
sujeito ativo, que fala por si e difere dos clichés midiaticos. Com isso nao estou
acusando o discurso erudito-académico de ter colocado um esteredtipo no lugar
de outro, ou de ter se equivocado, mas afirmando que foi produzida uma forma
especifica de luminosidade. Segundo Deleuze (2005, p. 62), as visibilidades sao

formas de luminosidade, criadas pela prépria luz.
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As visibilidades ndao se confundem com os elementos visuais ou mais
geralmente sensiveis, qualidades, coisas, objetos, compostos de objetos.
Foucault constréi a esse respeito uma funcdo tdo original quanto a
do enunciado. E preciso rachar as coisas, quebré-las. As visibilidades
nao sao formas de objetos, nem mesmo formas que se revelariam ao
contato com a luz e com a coisa, mas formas de luminosidade, criadas
pela prépria luz e que deixam as coisas e os objetos subsistirem apenas
como relampagos, reverberagdes, cintilagées (DELEUZE, 2005, p. 62).

O lampejo pelo qual algo se torna visivel ndo se refere a singularidade
de um discurso, e nem “rachar as coisas” ao movimento de busca pela verdade
interior delas. As cintilagdes produzidas pelas luminosidades descritas por
Deleuze em Foucault sao como os enunciados e suas condigdes extrativas. Tudo
em uma época estad visivel ou dito se for possivel alcancar as condicOes de
extracdo dos enunciados, se conseguirmos mapear os regimes de visibilidade, e

assim suas formas de luminosidade.

Se o regime erudito-académico produziu um pobre comprometido com
a ruptura do siléncio, nao é porque tal tipo foi mera fantasia, equivoco ou
sequer parcialidade, e sim o reldampago possivel, como diria o filésofo francés. O
modelo critico abordado aqui, efetivamente, surge de demandas colocadas por
problemas especificos dos anos 2000, os quais exigiram boa dose de imaginacdo
melodramatica em suas analises, nas quais, por opgdao, foram operadas
separacdes radicais entre discurso do esteredtipo (do poder) e seus objetos
(os pobres); entre poder, critica e pobres. Ao mesmo tempo, a centralidade do
corolario da autorrepresentacao, fruto da necessidade de separacdo dramatica,
trouxe a énfase na independéncia das narratividades, como se o discurso dos
interlocutores periféricos fosse, de fato, uma alternativa radical ao discurso da
midia hegemoénica e, por fim, um outro do poder, /impo. Tal modelo teve e
tem seus rendimentos criticos. No entanto, o problema colocado tem origem
nas perguntas sobre quais outros tipos de luminosidades sdo possiveis hoje, e
gue outras cintilagdes estes podem produzir. A secao seguinte trata de como

pretende-se respondé-las.
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Critica suja

Explorando um repertério ligado ora a higiene, ora a religiosidade, a seguir
busca-se evidenciar a necessidade de artificios criticos capazes de abordar a
emergéncia de manifestacbes identificadas com as culturas subalternas sem
depender do que se chamou aqui de forma melodramatica (que seria, em suma,
a separacgao radical entre os discursos hegemonicos e contra-hegemonicos). O
ponto de partida é contribuicdo do trabalho de Mary Douglas sobre as modernas
formas de producdo de pureza, segundo as quais “[a] santidade é o atributo da
divindade. Sua raiz significa ‘colocado separadamente’”® (DOUGLAS, 2012, p.
66). Seja no moderno léxico da higiene ou no mais tradicional, conectado ao

misticismo e a religido, a separacdo € o gesto-chave.

Danto (2005) é um dos autores que interpreta a separacao promovida
por um determinado regime de visibilidade/enunciagdao, utilizando analogias
religiosas como artificio. Faz isso, por exemplo, para pensar sobre as distingdes
entre objetos banais e obras de arte nao baseadas em propriedades inerentes
a essas coisas. O autor mostra como a identificagdo de algo como sendo de

carater religioso o exclui da érbita das realidades corriqueiras:

a agua benta ndo é somente agua, por impossivel que seja
distingui-la da dgua comum. De forma correspondente, hd um
paralelo l6gico a ser estabelecido entre as fronteiras de certos
recintos sagrados (como a gruta de Dionisio) e o recinto onde
os acontecimentos sdo oficialmente classificados como arte
(DANTO, 2005, p. 55).

Agamben (2007) define religiao justamente como aquilo que opera
separacdo, retirando coisas, lugares, animais ou pessoas de seu uso ordinario,

transferindo-os para uma esfera a parte do mundo. Para o filésofo, toda a

10 Curiosamente, em Melodramatic Imagination, Brooks (1976, p. 16) nota que o Iluminismo trouxe uma sede
renovada pelo sagrado, como reagdo a sua perda na forma tradicional. A partir de entdo, o status de sagrado
passa a ser cada vez mais conectado ao universo individual, a personalidade: “The incipit of modernity is the first
page of Russeaus confessions, with its insistence on the uniqueness of his individual inner being, his difference
from all other man, ad on the necessity of Expressing that being in its totally. (...) Melodrama represents both

the urge toward resacralization and the impossibility of conceiving sacralization other than in personal terms”.
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separacdo, e nao sé a de culto, conserva um nucleo religioso. Central nessa
dinamica é o sacrificio, dispositivo que regula a passagem de uma esfera a
outra, por meio de ritos. A transferéncia, entretanto, se da do mundo profano

para o sagrado, mas também ao contrario:

Uma das formas mais simples de profanacdo ocorre através de contato
(contagione) no mesmo sacrificio que realiza e regula a passagem da
vitima da esfera humana para a divina. Uma parte dela (as entranhas
exta: o figado, o coragdo, a vesicula biliar, os pulmdes) esta reservada
aos deuses, enquanto o restante pode ser consumido pelos homens.
Basta que os participantes do rito toquem essas carnes para que se
tornem profanas e possam simplesmente ser comidas. Ha& um contagio
profano, um tocar que desencanta e devolve ao uso aquilo que o sagrado
havia separado e petrificado (AGAMBEN, 2007, p. 66).

Mas é Mary Douglas quem estabelece mais claramente um transito entre
as metaforas religiosas e aquelas ligadas a higiene. Em Pureza e Perigo (2012),
a antropdloga destaca a existéncia de duas diferencas fundamentais entre as
ideias ocidentais contemporaneas de profanacao e as das chamadas culturas
primitivas. A primeira € que sujeira para o mundo ocidental tem a ver com
higiene ou estética e ndo com religido. A segunda “é que nossa ideia de sujeira é
dominada pelo conhecimento de organismos patogénicos”. (DOUGLAS, 2012, p.
50). Douglas lembra que a descoberta da transmissdo de doencas por bactérias
no século XIX produziu, além de uma revolugdo na medicina, uma mudancga na
percepcdo de sujeira que, dai para frente, ficou estritamente ligada ao contexto

de patogenicidade!! (Ibid.). Contudo,

Se pudéssemos abstrair patogenia e higiene de nossa nogdo de
sujeira, estaremos diante da velha definicdo de sujeira como um toépico
inoportuno. Esta é uma abordagem muito sugestiva. Implica duas
condigbes: um conjunto de relagdes ordenadas e uma contravengao
desta ordem. Sujeira, entdo, ndo € nunca um acontecimento Unico,
isolado. Onde ha sujeira, ha sistema. Sujeira é um subproduto de

11 Mesmo assim, ressalta Douglas (2012, p. 50), “obviamente, nossas ideias sobre sujeira ndo sdo tdo recentes.
Devemos fazer um esforgo para pensarmos além dos Ultimos cem anos e analisar as bases do ato de evitar a sujeira
antes de sua transformacgdo pela bacteriologia; por exemplo, antes que o ato de cuspir habilmente numa escarradeira

fosse considerado anti-higiénico”.
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uma ordenacado e classificacdo sistematica de coisas, na medida em
que a ordem implique rejeitar elementos inapropriados. Esta ideia de
sujeira leva-nos diretamente ao campo do simbolismo e promete uma
ligacdo com sistemas mais obviamente simbodlicos de pureza. Podemos
reconhecer nas nossas proprias nocdes de sujeira que estamos usando
uma espécie omnibus compendium que inclui todos os elementos
rejeitados de sistemas ordenados. E uma ideia relativa. Sapatos ndo
sdo em si sujos, mas é sujeira coloca-los na mesa da sala de jantar.
(Loc. cit.).

Sujeira, portanto, é matéria fora do lugar. Todos os exemplos de objetos
ou comportamentos poluentes oferecidos por Douglas nao representam em
si poluicao. Seus respectivos status dependem tanto de seus lugares quanto
os enunciados das condicdes das quais sao extraidos. A metafora da sujeira,
nesse sentido, acena com uma vantagem estratégica, a qual reside em permitir
um avanco nao necessariamente conectado a ideia de superagao dialética ou
transgressao do limite imposto pelo regime anterior (nem mesmo do modelo
critico melodramatico). Uma critica suja, dessa forma, consiste menos em
deplorar o esquecimento ou silenciamento sobre a existéncia de outros tipos
de pobres que nao os interessados em desarticular esteredtipos, e mais em
destacar que em toda época existem enunciados sujos, isto &, que ndao tém lugar

em dado tipo de regime.

Observar a forma de luminosidade que visibilizou o pobre no discurso
erudito desde o inicio dos anos 2000 permite que percebamos um sem-numero
de estéticas plenamente identificadas com o universo popular, porém deixadas
de fora da vasta producdo critica erudita sobre a cultura periférica e seus
dilemas. O pagode romantico que surge nos anos 1990, com grupos como Raca
Negra, € um grande exemplo de estética popular profanada pelo pop e seu
apelo mercadoldgico. Na area de comunicagao e teoria cultural ha um “siléncio”*?
digno de nota sobre esse género (sobretudo se pensarmos na quantidade de

produgao académica sobre a cultura popular urbana na ultima década), que (por

12 Trotta (2007) foi o Unico pesquisador encontrado no levantamento bibliografico deste artigo a escrever sobre o pagode

romantico.
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enquanto) parece nada ter de desarticulador de esteredtipos, embora conserve

grande identificacdo com os pobres.

Contudo, a afirmacao da existéncia de fronteiras tdo rigidamente
delimitadas entre o interior e o exterior do regime erudito-académico parece
pouco sustentavel na pratica, uma vez que nada necessariamente barra a
entrada de novos objetos de analise — principalmente em se tratando do campo

da comunicagao, marcado pelo ecletismo.

FOTOS VIDEOS  BLOGS Promogs

POLICIA EMPREGO FAMOSOS MULHER TVELAZER ESPORTE

Noticias Brasil

200006 & 10210 1322 (IS | tweetar (0] 98
Curso inédito da UFF sobre Midia e

E Pornografia analisa mudangas no mercado e
i faz sucesso entre alunos

Comentério

e,

comentar

As mais lidas

Figuras 1 e 2: Revista O Globo, 23 de setembro de 2012 e Site do jornal Extra, 21 de
junho de 2009 (acessado em 18 de maio de 2013)

Figuras 3 e 4: Ilustracdo de Saartje Baartman nua e caricatura alema do século XIX, na

qual um homem observa a Vénus Hotentote através de um telescépio (HALL, 1997).
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As figuras 1, 2, 3 e 4 mostram como se dao alguns processos de inclusao
desses temas, quando as imagens em questdao - que em outros regimes seriam
inadequadas ou inadmissiveis — podem ser encaradas sem constrangimento
algum. Na figura 1, a relagcdo que A Origem do Mundo, de Courbet, mantém com
0 canone artistico é capaz de autorizar a genitalia feminina a estampar a capa da
Revista O Globo. A figura 2 € uma noticia sobre um curso que teve como tema
“Midia e Pornografia”, no qual filmes do género foram exibidos em sala de aula,
submetidos ao regime da produgdao do conhecimento académico. Da mesma
forma em que no exemplo histérico das figuras 4 e 5 o discurso cientifico autoriza
o olhar. Trata-se do caso de Saartje Baartman, a Vénus Hotentote — uma mulher
africana exibida como atracdo de circo na Europa do século XIX. Hall (1997)
demonstra, ao analisar a histéria de Baartman, o discurso do interesse cientifico
servindo de alibi para que observadores sigam olhando de forma minuciosa seu

corpo, negando ao mesmo tempo a natureza sexual de seu olhar.

A figura da sujeira entdo permite pensar as formas privilegiadas e apdcrifas
de conceber o popular no imaginario erudito-académico sem depender de um
esquema em que essas posigoes — dentro e fora — precisem ser analisadas como
se fossem estdticas e sem pontos de intersecdo. Assim como o que vem a ser
sujeira pode variar de acordo com conjunturas historico-culturais, ndo ha nada
em si nos objetos e estéticas ontem ignorados que amanha os impecam de
tornarem-se temas de obsessivo interesse. Esse modelo prescinde da ideia de
que as hierarquias sociais funcionam porque falta dizer ou mostrar algo sobre
elas ou de que a opressao e as injusticas sociais sé se mantém porque as regras
de enunciagdo ndo foram transgredidas e o siléncio das vitimas nao pode ser

rompido, revelando o segredo que sustenta uma dominacao.

O intoleravel nao tem um em si. O que é suportavel ou ndao depende do
regime de visibilidade em que aparece. Portanto, se existe figuracdo intoleravel
do pobre, ela somente vale se for considerada em relagdao aos regimes de
visibilidade de sua época. Assim, a forma melodramatica disse tudo que poderia

ter dito. Uma critica suja, por seu turno, concentra-se mais na moldura do que
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na figura. Sujeira é tdo somente uma aposta em uma metafora intelectiva que
propOe “efetuar a fusdo instantanea de dois dominios de experiéncia distintos em
uma imagem iluminadora, iconica e englobadora”. (NISBET, 1969 apud TURNER,
2008, p.21) Ao invés de comparar e opor dois pensamentos e considerar que
um toma o lugar do outro, esta proposta busca aproximar dominios diferentes

unindo-os sob um significado, criando assim um artificio para pensar.
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