numero 25 | volume 13
janeiro - junho 2019




Revista Online de Comunicacdo, Linguagem e Midias
N. 25, V. 13 (2019)
Janeiro - Junho de 2019
ISSN: 1982-677X

RuMoRes - Revista Online de Comunicacdo, Linguagem e Midias é um periddico cientifico
semestral da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP)
publicado por MidiAto — Grupo de Estudos de Linguagem e Praticas Midiaticas e voltado
para a divulgacdo de artigos cientificos, resenhas criticas e entrevistas que contribuam
para o debate sobre comunicacdo, cultura, midias e linguagem. Classificada como B1 no
Qualis Periddicos da Capes, a revista conta com apoio do Programa de Pds-Graduagdo
em Meios e Processos Audiovisuais, do Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias da
Comunicacao da ECA-USP e do Sistema Integrado de Bibliotecas da USP por meio de seu

Programa de Apoio a Periddicos Cientificos.

Para conhecer o site, acesse: www.revistas.usp.br/rumores
Outras informacdes podem ser obtidas pelo e-mail: rumores@usp.br

Facebook: www.facebook.com/revistarumores

Para conhecer o grupo MidiAto, acesse: www.usp.br/midiato
Outras informacdes podem ser obtidas pelo email: midiato@usp.br

Facebook: www.facebook.com/midiatousp

Universidade de S3do Paulo — Escola de Comunicagoes e Artes
RuMoRes - Revista Online de Comunicagdo, Linguagem e Midias
Avenida Professor Lucio Martins Rodrigues, 443/bl. A — Cidade Universitaria
05508-020 - Sdo Paulo/SP - Brasil



Bases de Dados

Confibercom

Latindex

LatinRev

Portal Capes de Periddicos
Portal SEER

Portal de Revistas da Universidade

de Sdo Paulo

Editora Cientifica

Rosana de Lima Soares
(Universidade de S&o Paulo)

Editora Executiva

Andrea Limberto Leite
(Universidade de S&o Paulo)

Comissdo Editorial

Cintia Liesenberg
(Pontificia Universidade Catdlica de
Campinas/SP)

Claudio Rodrigues Coragdo
(Universidade Federal de Ouro Preto)

Daniele Gross
(Universidade de S&o Paulo)

Eliza Bachega Casadei
(Escola Superior de Propaganda
e Marketing/SP)

Felipe da Silva Polydoro
(Universidade de S&o Paulo)

Fernanda Elouise Budag
(Universidade de S&o Paulo)

Ivan Paganotti
(Universidade de S&o Paulo)

José Augusto Mendes Lobato
(Universidade de S&o Paulo)

Juliana Doretto
(Universidade de S&o Paulo)

Leandro Carabet
(Universidade de S&o Paulo)

Mariana Duccini
(Universidade de S&o Paulo)

Mariana Tavernari
(Universidade de S&o Paulo)

Mariane Harumi Murakami
(Universidade de S&o Paulo)

Nara Lya Cabral Scabin
(Universidade de S&o Paulo)

Rafael Duarte Oliveira Venancio
(Universidade Federal de Uberlandia)

Renata Costa
(Universidade de S&o Paulo)

Seane Alves Melo
(Universidade de S&o Paulo)

Silvio Antonio Luiz Anaz
(Universidade de S&o Paulo)

Thiago Siqueira Venanzoni
(Universidade de S&o Paulo)

EXPEDIENTE

nimero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

Conselho Cientifico

Ana Lucia Enne
(Universidade Federal Fluminense)

Angela Prysthon
(Universidade Federal de Pernambuco)

Atilio José Avancini
(Universidade de S&o Paulo)

Beltrina Corte
(Pontificia Universidade Catdlica
de S&o Paulo)

Eduardo Morettin
(Universidade de S&o Paulo)

Eduardo Vicente
(Universidade de S&o Paulo)

Eneus Trindade Barreto Filho
(Universidade de S&o Paulo)

Felipe de Castro Muanis
(Universidade Federal Fluminense)

Fernando Resende
(Universidade Federal Fluminense)

Flavia Seligman

(Universidade do Vale do Rio dos Sinos;
Escola Superior de Propaganda

e Marketing/Sul)

José Francisco Serafim
(Universidade Federal da Bahia)

Gislene Silva
(Universidade Federal de Santa Catarina)

Irene Machado
(Universidade de S&o Paulo)

Joanita Mota de Ataide
(Universidade Federal do Maranh&o)

Jorge Arbach
(Universidade Federal de Juiz de Fora)

José Carlos Marques
(Universidade Estadual Paulista)

José Luiz Aidar Prado
(Pontificia Universidade Catdlica de S&o Paulo)

Josimey Costa
(Universidade Federal do Rio Grande do Norte)

Laura Loguercio Canepa
(Universidade Anhembi Morumbi)

Luciano Victor Barros Maluly
(Universidade de S&o Paulo)

Marcia Benetti
(Universidade Federal do Rio Grande do Sul)

Marcio Serelle
(Pontificia Universidade Catdlica
de Minas Gerais)

Marcius Freire
(Universidade Estadual de Campinas)

Maria Ataide Malcher
(Universidade Federal do Para)

Marilda Lopes Ginez de Lara
(Universidade de S&o Paulo)

Mayra Rodrigues Gomes
(Universidade de S&o Paulo)

Nancy Nuyen Ali Ramadan
(Universidade de S&o Paulo)

Ricardo Alexino Ferreira
(Universidade Estadual Paulista)

Rogério Ferraraz
(Universidade Anhembi Morumbi)

Rose de Melo Rocha
(Escola Superior de Propaganda
e Marketing/SP)

Samuel Paiva
(Universidade Federal de Sdo Carlos)

Sandra Fischer
(Universidade Tuiuti do Parand)

Vander Casaqui
(Escola Superior de Propaganda e Marketing)

Vera Lucia Follain de Figueiredo
(Pontificia Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro)

Zuleika Bueno
(Universidade Estadual de Maringd)

Universidade de Sdo Paulo

Reitor: Marco Antonio Zago
Vice-Reitor: Vahan Agopyan

Escola de Comunicagoes e Artes

Diretor
Prof. Dr. Eduardo Henrique
Soares Monteiro

Vice-Diretora
Profa. Dra. Brasilina Passarelli

Programa de Pés-Graduagdo em
Meios e Processos Audiovisuais

Coordenador
Profa. Dra. Esther Imperio Hamburger

Vice-Coordenador
Profa. Dra. Irene de Araujo Machado

Preparacgdao de originais e revisao
de textos

Tikinet | Maisa Kawata e Mariana da Luz

Diagramacgao

Tikinet | Mauricio Marcelo e Robso Santos

Catalogagdo na Publicagéo

Servico de Biblioteca e Documentagdo
Escola de ComunicagOes e Artes da
Universidade de Sao Paulo



Dados Internacionais de Catalogacao na Publicagdo (CIP)

Rumores [recurso eletronico]: revista online de comunicacao, linguagem e midias / MidiAto
- Grupo de Estudos de Linguagem e Praticas Midiaticas, Escola de Comunicacdes e
Artes da Universidade de Sao Paulo. - v.1, n.1, 2007-

Sao Paulo: ECA/USP, 2007-

Semestral

Titulo e resumo em portugués e inglés

Disponivel no Portal de revistas da USP: www.revistas.usp.br/rumores
ISSN 1982-677X

1. Comunicacao 2. Cultura 3. Meios de comunicagao de massa

4. Linguagem |. Universidade de Sao Paulo. Escola de Comunicagdes e Artes.
Grupo de Estudos de Linguagem e Praticas Mididticas II. MidiAto.

CDD 21.ed. - 30116

@@@@ Esta obra esta licenciada com uma Licenca Creative Commons
BY NC ND

Atribuicao - Nao Comercial - Sem Derivacoes 4.0 Internacional.



Sumario

(00 0] 23 7. EE PP 6
DOSSIE
APRESENTAGAOD..........coeitiiiiiiieeeee et e e e e e e e e et e e e e e e e e e e aab e e e e e e e eeessaaaaes 9

O papel estratégico da critica na formacgao do
pensamento cinematografiCo...............coooviiiiiii 12

Ismail Xavier

A critica e o novo: o semblante melancélico em Alucinacdo, de Belchior......... 32

Claudio Rodrigues Coracao

Criticas do audiovisivel: incerteza e indeterminagao como
perspectivas de andlise de produtos audiovisuais da cultura pop ..........cevvveeeen 50

Rose de Melo Rocha

Hipermediagao e interatividade: por uma critica do
documentario como um espaco plurimididtico ........cccovviiiiiiiiiiiiiiiii, 66

Felipe de Castro Muanis

Ancoragem e circulagao critica na reconstituicao do espaco
PUDIlicCO em Terremoto Santo...................cooeiiiiiiiiiiiiiiii e aeaeaes 82

Eduardo Paschoal de Sousa

Visada critica de narrativas brasileiras contemporaneas
sobre migrantes: buscando marcas de autenticidade..............cocviiiiiienn. 104

Fernanda Elouise Budag, Andrea Limberto

Aspectos pedagodgicos e teologicos do empreendedorismo:
profanacoes do “Livro da Vida" ........ceiiiiiiiii i e 127

Vander Casaqui



Recorréncias na abordagem de velhices centenarias em
matérias de perfil ... 147

Cintia Liesenberg

ARTIGOS
O sound design da série Twin Peaks e a heranca de Alan Splet............ 169

Renato Luiz Pucci Junior, Fabiano Pereira de Souza

Sobre paisagens conhecidas e corpos anonimos:
memorias fotograficas do fluxo migratorio no Mediterraneo ............cccvvvuenenen. 192

Ana Carolina Lima Santos, Rafael Tassi Teixeira

Agora somos imagens: fotografia e a hibridizacdo entre humanos e telas...... 220

Wagner Souza e Silva, Carolina Vilaverde Ruta Lopes

O cinema enquanto locus dialdgico: Ressignificacdes entre
Tudo sobre minha mae (1999) e A malvada (1950) .......cccviiiiiiiiiiiiiiiiieieean, 236

Marcelo de Lima, Luiz Antonio Mousinho
A midiatizacdao de um juizo politico: responsabilidade editorial nas
capas de revistas semanais brasileiras ........ccooviiiiiii i 258

Camila Hartmann, Ada Cristina Machado da Silveira

Para fazer rir na TV: fabulagao narrativa do humor entre as teorias da

disjuncao e da disparidade ......ccoeviiiiiiiiiii e 280
Wanderley Anchieta
Humor e religido: Porta dos Fundos e a critica ao monoteismo cristdo......... 302

Bruno Menezes Andrade Guimaraes



nimero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

DOI:10.11606/issn.1982-677X.rum.2019.156689

EDITORIAL

A poténcia critica da circulacao midiatica das imagens

RuMoRes, revista cientifica online dedicada aos estudos de comunicacdo,
linguagem e midias traz, em sua vigésima quinta edicdo, o Dossié “Politicas
da critica: formacao e circulacdo em praticas midiaticas”, com oito artigos que
enfatizam a preméncia de um debate critico sobre a midia que seja estratégico,
como proposto por Ismail Xavier; atualizado, como propde Claudio Rodrigues
Coracao; plural, como propdoe Rose de Melo Rocha; interativo e publico, como
propdem, respectivamente, Felipe de Castro Muanis e Eduardo Paschoal;
auténtico, como propdem Andrea Limberto e Fernanda Elouise Budag; profano,
como propde Vander Casaqui; e reincidente, como proposto por Cintia Liesenberg
no ultimo artigo, voltado diretamente a questdo da critica midiatica. A poténcia
presente da critica funda o Dossi€, organizado por Gislene da Silva (UFSC) e
Rosana de Lima Soares (USP) e apresentado, nesta edicdo, no texto “Politicas
da critica: formacdo e circulacdo em praticas midiaticas”.

Os textos do Dossié privilegiam objetos imagéticos e artisticos, passando
por producdes cinematograficas, musicais e documentais para fazer ver sua
presenca muito concreta e efetiva e defender, para além da fruicdo estética,
seus efeitos culturais, sociais e politicos. Trata-se de um debate atual e potente
em torno dos objetos comunicacionais (especialmente produgdes audiovisuais),
gue estd voltado para a critica de sua circulacdao - travando com ela, inclusive,
embates identitarios, de formato e de género discursivo — e para as possibilidades
de formacao de uma esfera critica e de constituicdo do publico. Esse debate
estende-se, ainda, aos demais textos da edicdo, que reune sete artigos em face

do mesmo desafio.



A poténcia critica da circulagdo midiatica das imagens

Rosana de Lima Soares, Andrea Limberto

Renato Luiz Pucci Junior e Fabiano Pereira de Souza buscam a ousadia
narrativa na edigdo sonora de uma série televisiva em “O sound design da série
Twin Peaks e a heranca de Alan Splet”, analisando até a temporada de 2017.
Refletindo sobre como essa ousadia narrativa apercebe-se da presencga do outro,
“Sobre paisagens conhecidas e corpos andnimos: memorias fotograficas do fluxo
migratorio no Mediterraneo”, de Ana Carolina Lima Santos e Rafael Tassi Teixeira,
analisa fotografias jornalisticas que retratam africanos e médio-orientais tentando
cruzar o mar Mediterraneo.

Quem é o sujeito da imagem? O que a imagem faz por ele? Wagner Souza
e Silva e Carolina Vilaverde Lopes constatam que subjetividades sao tomadas
na mediacdo das identidades e das relagdes sociais pela tecnologia, restando
a afirmacdo de que “Agora somos imagens: fotografia e a hibridizagdo entre
humanos e telas”. Alguns cineastas operam ressignificagdes, que Marcelo de
Lima e Luiz Antonio Mousinho procuram destacar nos filmes de Pedro Almoddvar
e de Joseph Mankiewicz pelas lentes do conceito de dialogismo em “O cinema
enquanto locus dialdgico: ressignificagdes entre Tudo sobre minha mae (1999)
e A malvada (1950)".

Passando do ambito ficcional ao jornalistico e documental, é ainda mais
necessario situar o juizo ético que sustenta a tomada dos sujeitos em imagens, como
pretendem Camila Hartmann e Ada Cristina Machado em “A midiatizacao de um
juizo politico: responsabilidade editorial nas capas de revistas semanais brasileiras”,
analisando capas de revistas com fotografias da presidenta Dilma Rousseff no dia
posterior ao processo de votacao de impeachment na Camara dos Deputados.

Se ha uma saida consonantemente ética e moral, ha também aquela pelo
humor, dissonante e desafiadora de valores no abuso da ironia e do sarcasmo.
Em “Para fazer rir na TV: fabulacao narrativa do humor entre as teorias da
disjuncao e da disparidade”, Wanderley Anchieta estuda os mecanismos para a
geracdo do riso considerando as séries Arrested development, Friends, Studio
60. E, na sequéncia deste olhar estruturado para o humor, Bruno Menezes

Andrade Guimardes questiona se ele colabora para um menor dogmatismo e
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maior pluralidade religiosa, observando um canal do YouTube em “Humor e
religido: Porta dos fundos e a critica ao monoteismo cristao”.

Com este segundo Dossié sobre critica de midia, RuMoRes busca firmar
a atualidade deste debate por meio da recuperagao de diversas correntes
tedricas que sustentam historicamente o pensamento critico; da atualizacao
necessaria e relevante de seus preceitos; da aplicacdo de critérios para a
analise de producdes midiaticas atuais; e, ainda, do reforco de um campo de
estudos para a critica de midia em ambito académico.

Em tempos de aguda crise politica e institucional no pais, que afeta
diretamente a todos nds, especialmente aqueles que estdo em universidades,
centros de pesquisa e instituicbes de producdo artistica e cultural, esperamos
que as reflexdes possam suscitar debates produtivos sobre a realidade e as
possiveis formas de intervencdo em nossos lugares de insercdo. Que o espaco
académico contribua para a consolidacdo de posicionamentos criticos e
engajados na transformacgao social e na construgao de uma sociedade cada vez
mais democratica e igualitaria. Boas leituras a todas e todos!

Rosana de Lima Soares
Andrea Limberto

junho de 2019
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APRESENTACAO

Politicas da critica: formacao e circulacdo em praticas midiaticas

Com o Dossié “Politicas da critica: formagdo e circulagdo em praticas
midiaticas”, RuMoRes abre espaco para exercicios criticos sobre praticas midiaticas
na complexidade de suasinsergdes no campo do audiovisual (televisao, radio, cinema,
documentario), no jornalismo e nas artes (literatura, artes visuais, musica). Tais
exercicios se inserem na necessidade de atualizagao de teorias criticas tradicionais,
considerando questdes de julgamento, de opinido e de busca por critérios para
avaliar tais praticas a luz de suas vinculagdes econ6micas, politicas, sociais, entre
outras. A diversidade dos artigos apresentados contempla diferentes perspectivas
tedricas sobre critica e observacgao critica de diversos objetos empiricos em circulagdo
nas midias, com apoio de arranjos metodoldgicos variados. Na leitura do conjunto
do Dossié, temos a prépria atividade critica colocada em questao, vendo discutidas
suas condigoes de produgao e problematizando suas finalidades. Sao trabalhos de
clara pertinéncia académica, dado o momento histdrico complexo em que vivemos
atualmente no Brasil, no qual a relevancia do senso critico demanda, mais do que
em outros tempos, a livre expressao do pensamento e a pluralidade de visoes.

Alguns dos artigos deste Dossié foram apresentados no II Simpdsio de
Critica de Midia - Como fazer para criticar?, evento promovido pelo Grupo
de Pesquisa em Linguagem: Praticas Midiaticas (MidiAto/ECA-USP) e pelo
Grupo de Pesquisa Critica de Midia e Praticas Culturais (UFSC/USP), realizado
na USP em setembro de 2018. O evento contou com diversas mesas e,
para consolidacdo de seus resultados, foram organizados dois dossiés, um
na RuMoRes e outro na revista Estudos de Jornalismo e Midia (EIJM), do
Programa de Po6s-Graduacdao em Jornalismo da UFSC (https://periodicos.

ufsc.br/index.php/jornalismo), agrupando de modo singular as questdes e os
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problemas tratados no simpdsio. Este sequndo evento dava continuidade, por
sua vez, aos debates do I Simpdsio de Critica de Midia - Como criticam os
que criticam?, realizado na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC)
em setembro de 2017, cujos textos também foram publicados na RuMoRes
(http://www.revistas.usp.br/Rumores/issue/view/10702). Os dossiés sao
esforcos na tarefa de sistematizagao das pesquisas realizadas dentro da Rede
Metacritica (Rede de Pesquisa em Cultura Midiatica).

Este Dossié traz distintas articulagdes entre os campos da critica, da
Histdria e da cultura, propondo perspectivas sobre como se estudar a critica de
midia, nossa pergunta fundante, e respondendo diversamente a essa questao,
na assuncao da variedade de objetos e na observacao da pluralidade de seus
circuitos de observacdo. Ismail Xavier (USP), no artigo “O papel estratégico
da critica na formacao do pensamento cinematografico”, que inicia o Dossié,
desenvolve a recuperacgao historica, artistica e politica da critica cinematografica
por meio de trés momentos do debate sobre o cinema no século XX, considerando
a participacao de nucleos de formacao da cinefilia, como os cineclubes, centros
de formacdo e pesquisa e cinematecas, além da produgao escrita e académica em
torno deste campo de producdo cultural. Na musica, observando os movimentos
contraculturais na musica popular brasileira dos anos 1970 em “A critica € o
novo: o semblante melancélico em Alucinacdo, de Belchior”, Claudio Rodrigues
Coracao (UFOP) considera aspectos paradoxais relacionados a nostalgia e ao
antagonismo presentes em artistas envolvidos no tropicalismo.

Na linhagem de objetos contemporaneos e singulares, Rose de Melo Rocha
(ESPM-SP) acompanha a trajetéria de musicas e artistas ligados as performances
de género para dar énfase a suas possibilidades transformadoras em “Criticas do
audiovisivel: incerteza e indeterminagcao como perspectivas de anadlise de produtos
audiovisuais da cultura pop”. Felipe de Castro Muanis (UFJF) contrasta o espaco
do documentario no cinema e na televisdo, especialmente pelo aspecto de sua
pluralidade no cruzamento entre midias em “Hipermediagao e interatividade: por

uma critica do documentario como um espaco plurimidiatico”.
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No ambito da observacdo complexa dos processos de mediacao,
Eduardo Paschoal de Sousa (doutorando na ECA-USP) aponta uma ampliagao
do espaco publico de circulacdao e uma abertura para reproposicdes narrativas
em “Ancoragem e circulacdo critica na reconstituicdo do espaco publico em
Terremoto santo”, curta-metragem de Barbara Wagner e Benjamin de Burca
(2017). Em tais processos de mediagao, podemos constatar uma instabilidade na
tomada dos sujeitos e na dindmica narrativa que inclui processos de identidade
e alteridade. Andrea Limberto (Senac) e Fernanda Elouise Budag (Fapcom)
recuperam, em “Visada critica de narrativas brasileiras contemporaneas
sobre migrantes: buscando marcas de autenticidade”, reportagens em video
relacionadas a migragao para o Brasil sob o impacto da nova Lei de Migragao
(Lei 13.445/2017), divulgadas pelo site da Organizacao das Nagdes Unidas
para o Brasil.

Ao indagar se existiria a possibilidade do controle sobre as narrativas de
si, Vander Casaqui (Umesp) identifica uma convocagao para o empreendimento
de si mesmo e discute a pedagogia e a teologia do empreendedorismo em
"Aspectos pedagdgicos e teoldgicos do empreendedorismo: profanagdes do Livro
da Vida". Na sequéncia, Cintia Liesenberg (PUC Campinas) percorre os discursos
e representagdes sociais sobre a velhice veiculadas pelo Portal do Envelhecimento
em “Recorréncias na abordagem de velhices centenarias em matérias de perfil”.

Esperamos, com este Dossié e também com aquele publicado na EIM,
destacar, mais uma vez, a responsabilidade de tomar a critica de midia como uma
tarefa académica, em suas diferentes inflexdes e desafios. Os textos publicados
respondem a isto, enfrentando principalmente as implicagdes éticas, histdricas e
culturais da critica na afrontosamente desigual sociedade brasileira. Desejamos

a todos e todas boas leituras e debates transformadores.

Gislene da Silva (UFSC)
Rosana de Lima Soares (USP)

junho de 2018
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O papel estratégico da critica na formacao
do pensamento cinematografico!

The strategic role of criticism in shaping
film theory

Ismail Xavier?

1 Artigo editado a partir do texto basico da Palestra de encerramento do “XXI Encontro da SOCINE - o estado da critica”,
17 a 20 de outubro de 2017, Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa.

2 Professor associado da Universidade de S&o Paulo. mestre em Letras (Teoria Literaria e Literatura Comparada) pela
Universidade de S&o Paulo (1975), doutor em Letras (Teoria Literaria e Literatura Comparada) pela Universidade de
Sdo Paulo (1980) e doutor em Cinema Studies — New York University (1982). E-mail: i-xavier@uol.com.br.
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Este artigo focaliza trés momentos significativos da reflexdo e do debate
sobre o cinema no século XX, a fim de caracterizar formas de articulacao
entre o exercicio da critica em periddicos e a produgdo escrita ligada
a nucleos de formacado da cinefilia, como os cineclubes, e a centros de
formacao e pesquisa, como as cinematecas e, notadamente a partir dos

anos 1960, as universidades.

Cinema, cinefilia, cineclube, cinemateca, critica cinematografica.

This article focuses on three relevant moments of the reflection and the
debate on the 20% century cinema. Our intention is to identify the ways
by which the practice of criticism in news journals meets the written
production coming from cinephile centers, movie clubs, educational
and research centers, such as film libraries and notably universities
after the 60’s.

Cinema, cinephilia, movie clubs, movie libraries, movie critique.



O papel estratégico da critica na formagao do pensamento cinematografico

Ismail Xavier

A experiéncia da critica suscita um leque enorme de questdes igualmente
centrais e de grande interesse que podemos trazer para a nossa reflexao. Dentro
da dindmica que envolve o didlogo dos filmes com os seus diferentes publicos,
didlogo sem o qual o percurso de cada obra ndo se completa, a critica constitui
um elo estratégico da cultura cinematografica em sua dimensao estética, social e
politica, dada a sua condicao de didlogo direto com as obras na qual a sintese de
informacdo, a andlise da relagao entre o filme e a experiéncia humana colocada
em pauta e os juizos de valor compdem uma referéncia que, num cémputo geral,
pode ter implicagdes de longo prazo.

Ha uma variedade de formas nesta relacao entre a critica e os filmes, de um
lado, e entre a critica e seus leitores, do outro. De imediato, pensamos no exercicio
da critica nos jornais e nas revistas semanais, modalidade que inclui nos dias de
hoje muitas revistas digitais para leitura online e também os blogs assinados por
criticos. Nesses casos, é mais incisivo o desafio da resposta primeira aos filmes
no momento de sua estreia, um corpo a corpo com o presente imediato que se
expressa em artigos concisos que demandam uma escrita aguda na argumentagao
€ que procura evitar o jargao de especialista — tracos que compdem um enorme
desafio no plano do estilo e da escolha de uma estratégia para a abordagem dos
filmes. Dessa escolha decorre o que os leitores identificam ao longo do tempo como
o estilo de determinado critico.

Em nossa reflexdo, ao lado dessa modalidade, podemos incluir a critica
exercida em periddicos publicados mensalmente — como € o caso bem conhecido
dos Cahiers du Cinéma - ou mesmo duas a quatro vezes por ano, incluindo revistas
que tiveram e tém importante papel nesse didlogo com o presente da producgdo,
mas reservam mais espaco — este “mais” sera tanto maior quanto mais larga for a
periodicidade — para matérias de feitio variado. Essas matérias, € bom frisar, ndo
estdo excluidas dos jornais e revistas de resposta mais imediata, como retrospectos,
analises comparativas de filmes agrupados sob variados critérios, incursdes na historia
do cinema e textos mais tedricos, mas ndo compdem o que € mais caracteristico ao

jornal diario, sendo mais préprio acontecerem nos suplementos de fim de semana.
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No caso de revista de larga periodicidade, um bom exemplo da convivéncia
de criticos, entre eles Enéas de Souza, e professores universitarios em seu corpo
editorial é a revista Teorema publicada em Porto Alegre, semestral, com ampla
gama de colaboradores de variadas procedéncias.

Aponto essa conhecida diversidade das formas de publicacdo da critica
em distintos contextos, cada qual com a sua feicao especifica, sabendo de sua
permeabilidade na arregimentacgao de editores e articulistas, pois sao muitos os
exemplos de colegas professores que tém ou tiveram participacdo em revistas
nao académicas, ou mesmo em jornais, embora nestes casos seja raro o trabalho
continuo. Por outro lado, muitos criticos ministram cursos de cinema, colaboram
em revistas trimestrais ou quadrimestrais e € comum a autoria de livros que, ndo
sendo coletaneas de criticas publicadas em jornais ou revistas, trazem um ensaio
critico em torno de um nucleo tematico, resultado de pesquisa. Os exemplos
sdo muitos e a titulo de referéncia, cito apenas A ponte clandestina: teorias do
cinema na América Latina, de José Carlos Avellar (1995), que foi critico do Jornal
do Brasil por muitos anos.

Enfim, muitos de nds, com énfase num polo ou no outro, ja vivemos e
vamos viver o que ha de comum e de diferente entre a atividade mais regular
da critica e a escrita de livros ou de um ensaio mais longo e mais abrangente
no seu enfoque. Em resumo, nao esquegamos essas diferengas de condigdes
de trabalho e de publico leitor, nem tampouco o transito de muitos de nds
por elas.

Coloco aqui de inicio essa permeabilidade vivida na relacdo entre esses
terrenos porque, como anuncia o titulo desta fala, estou interessado em citar
conjunturas histoéricas que exatamente evidenciaram a articulagdao entre os varios
contextos de reflexdo e producdo textual sobre cinema, da resenha critica num
diario a producao de livros, ambas ja consolidadas por todo um século que,
em um periodo mais recente, veio incluir a bibliografia construida no mundo
da pesquisa académica, seja pela mao da historiografia do cinema ou pelas

distintas formas de composicao de ensaios criticos, sejam analises de conjunto
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de um género (como o documentario contemporaneo) ou estudos comparativos
envolvendo um grupo de filmes a partir de um eixo tematico ou formal.

A ideia é trabalhar momentos nucleares nos quais se fez nitido o papel
estratégico da critica na formagao de um pensamento cinematografico de ressonancia
na histéria e na teoria do cinema. Destaco trés nlcleos que evidenciaram, de formas
variadas, essa articulacdo: no primeiro, comento a critica em sua interacdo com
o cineclubismo; no segundo, a critica em sua interacdao com as cinematecas; no
terceiro, a critica em sua interacdo com as universidades, dentro de um processo
que, iniciado nos anos 1960, se expandiu a partir dos anos 1970. A cada nova etapa,
os pontos focais da formacdo, ja presentes nas fases anteriores, foram se somando
a0 novo parceiro, até formarem a imensa rede de producdo de pensamento e de
circulacdo de ideias bem proprias ao nosso presente, rede que complica bastante
a configuracao do campo apta a esclarecer o papel de cada um desses focos.

A configuracdo atual demanda pesquisas no plural, pois é grande o desafio.
Nesta exposicdo, ndo trago algo que seja resultado de estudo sistematico; trago
apenas uma reflexao preliminar voltada para experiéncias que evidenciaram, de
formas variadas, esta interacdo que interessa aqui sublinhar a partir da dinamica
propria a trés momentos histéricos, tomados aqui como referéncia geradora de

parametros de analise.

A critica e os cineclubes

O primeiro nucleo a lembrar se constituiu na relacao entre a critica e o
cineclubismo num momento fundamental, ou seja, nos primérdios da reflexao
sobre o cinema que, em verdade, se consolidou a partir dessa interagcao. Como
se sabe, foi com a criacao de cineclubes que a primeira cinefilia ganhou corpo,
esta que teve enorme impacto na critica e na teoria. Basta lembrar que Riccioto
Canudo, critico e um dos pioneiros do cine-clubismo no comego do século XX com
a fundacao do Clube dos amigos sétima arte, foi um grande animador de sessoes,
nas quais projetava trechos de filmes e solicitava a seu publico que prestasse

atencdo apenas a dimensdo plastico-imagética do cinema, ndo lhes dando chance
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de serem capturados pelo desenvolvimento do melodrama ou da comédia que
traziam aqueles filmes curtos (expressao anacronica) na virada da primeira para
a segunda década do século XX. A expressdo “sétima arte”, sendo sua invengao,
foi cunhada a partir de sua posicao estética peculiar que esta bem expressa no
célebre Manifesto das sete artes publicado em 1911, em Paris®. Era o momento
em que comegava a se configurar o comentario aos filmes em jornais e revistas, o
qual se expandiu com forga nos anos seguintes para compor experiéncia critica de
juizos de valor que, em sua variedade de critérios, compunha um polo mediador
entre os filmes e uma parcela do publico. Neste contexto de consolidagao da critica
de cinema, foi se afirmando toda uma variedade de posturas e juizos de valor,
mas o segmento que ganhou maior notoriedade histérica foi o que se fez nucleo
fundamental da primeira teoria do cinema. Em parte, afinado as ideias de Canudo,
esse segmento, formado por criticos e cineastas, trazia um variado espectro
de posturas, algumas menos radicais na adocdo do principio da “especificidade
cinematografica”, tal como definido no sistema estético do Manifesto (MACEDO,
1959). Segundo este, a condicao para o cinema despontar como sintese das artes,
era a de assumir sua vocagao de arte plastico-ritmica, superando sua condicao
de veiculo para a encenacdao de melodramas e comédias, via de regra estdrias
consideradas elementares: foi a primeira diatribe do cinéfilo contra o chamado
“teatro filmado”, e das vanguardas contra o cinema narrativo-dramatico. Essa
primeira postura critica celebrou o cinema como técnica promissora, emblema da
modernidade, e se fez no atrito, dia a dia, com os filmes que os criticos e cineastas
ligados a vanguarda atacavam, com maior ou menor veeméncia. Nao é o caso
de configurar aqui todo o quadro da época, e lembro apenas Louis Delluc, critico
e cineasta, sem esta recusa menos incisiva do narrativo-dramatico que, afinal,
marcou os seus proprios filmes; e Jean Epstein, critico e cineasta que criou o
corpo teorico mais robusto hoje reunido em livros, mas que foi em grande parte

exposto em artigos como o que dedicou a nocdo de fotogenia, central na teoria

3 O Manifesto das sete artes foi publicado em Paris em 28 de margo de 1911 e esta transcrito em Canudo (1927); em
portugués é encontrado em Macedo (1959).
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da vanguarda®*. A primeira referéncia a fotogenia foi de Louis Delluc, em 1919,
mas Epstein é quem lapidou o conceito numa conferéncia proferida em 1923 e
que foi publicada no seu livro Le cinématographe vu de I’Etna, de 1926°.

Jean Epstein escrevia na revista Esprit Nouveau® que se ocupava das artes,
mas com maior énfase a literatura, e vale lembrar aqui um texto seu fundamental
“A poesia e 0 novo espirito da inteligéncia”, publicado nessa revista em 1921,
no mesmo ano em que ele publicava o livro Bonjour cinema (EPSTEIN, 1921),
consolidando essa afinidade entre o novo espirito da poesia e o nascimento do
cinema como arte. Sabemos, ainda, o quanto aquele debate tedrico dos anos
1920 envolveu artistas plasticos, poetas, criticos e realizadores.

A mesma relacdo entre os poetas e a critica de cinema se deu no campo
do surrealismo, cuja “teoria do cinema”, nada simpatica aos escritos de Epstein,
foi exposta pelo poeta Robert Desnos em artigos de revistas (DESNOS, 1966). E
possivel, ainda, relacionar o caso ao contexto da critica e teoria na Unido Soviética,
gue viveu dinamica semelhante, na qual se destacaram textos que criaram conceitos
fundamentais no préprio movimento de afirmacdo polémica de uma poética inovadora,
tal como aconteceu no caso dos construtivistas, S.M. Eisenstein e Dziga Vertov.

Neste quadro aqui resumido, uma referéncia aos Estados Unidos encontra
uma conexao de mesmo tipo entre os poetas e a reflexao sobre cinema, como
aconteceu com Vachel Lindsay que, no momento em que a critica de cinema ja
havia tomado impulso, publicou The art of the moving picture em 19157, livro
escrito na época em que, na Franca, a nogao de fotogenia tomava maior impulso,
tendo em Epstein seu principal formulador. O dado, digamos, original, nos escritos

sobre cinema nos Estados Unidos, foi o livro teérico escrito por um professor

4 Para um quadro geral desse periodo na Franga, ver Xavier (2017).
5 Este livro estd incluido no volume 1 de uma antologia de seus textos publicada em 1974. Ver Epstein (1974).
6 A revista Esprit Nouveau era lida pelos modernistas no Brasil, notadamente no caso de Mario de Andrade, que

escreveu criticas sobre filmes nos anos 1920; este é mais um exemplo do interesse dos poetas inovadores pelo
cinema como um emblema da modernidade.

7 O livro de Lindsay foi reeditado mais de uma vez. Ver Lindsay (2000).
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universitario, publicado originalmente em 1916: The photoplay: a psychological
study, de Hugo Munsterberg (1970), professor de psicologia na Universidade de
Harvard. Trata-se de um extraordinario pequeno tratado de estética do cinema
pensada em conexao com sua atividade de professor de psicologia.

A partir do referencial construido pelas vanguardas, ocorre uma nitida articulagao
entre o cineclubismo e o mundo dos artistas plasticos, poetas e cineastas, dai se
desdobrando as teorias. Estas se articulam a juizos de valor, a critica do gosto e a
incidéncia, no campo do cinema, de um ideario muito claro: a cobranca de originalidade
(feita ao cineasta) e a defesa da especificidade do cinema como arte plastica de
formas em movimento, a baliza maior da valorizacdo das obras. Vivemos até hoje
este primado da originalidade e da invencdo formal como valor por exceléncia, algo
gue se construiu naquele espirito das vanguardas de um século atras.

Escolhi essa experiéncia dos anos 1910-20 pelo seu teor inaugural e
sua incidéncia na reflexdo desenvolvida ao longo da histéria do pensamento
cinematografico, mesmo quando ela foi objeto de critica da parte de quem
assumia outros valores como, por exemplo, os defensores do cinema industrial,
narrativo-dramatico. Em particular, a passagem do cinema mudo para o sonoro
definiu um momento de grande polaridade que alterou o quadro da teoria e, nos
anos 1930, um novo contexto produziu nova reflexdo, o que nos leva ao segundo
momento que interessa aqui comentar.

Antes, para estabelecer o gancho entre esses dois momentos expressos no
percurso do critico, lembro um sugestivo exemplo que nds é muito préximo: o de
Paulo Emilio Salles Gomes e sua formagao como critico, historiador e pesquisador:
vale lembrar sua experiéncia na Franga entre 1937 e 1939, quando se tornou
um cinéfilo nas sessdes da Cinemateca Francesa, levado por Plinio Sussekind
Rocha, ex-membro fundador do Chaplin Club do Rio de Janeiro, cujo jornal, O
Fan, publicara, entre 1929 e 1931, textos que se situam entre as melhores criticas
de cinema escritas da primeira metade do século XX no Brasil. Nesta conexao

biografica entre Plinio Sussekind e Paulo Emilio, esta simbolizada a passagem
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que interessa focalizar: o momento em que, aos cineclubes, se somaram as

cinematecas como elemento decisivo da formacgdo para a militancia do critico.

A critica e as cinematecas

Esta passagem para o nosso segundo momento se da nos ultimos anos
da década de 1930, quando entram em cena as cinematecas. A Francesa, criada
em 1936, saida do cineclube Cercle du cinéma, foi por muitos anos a instituicao
lider dessa militdncia pela preservacdao da memoria e pela exibicao de acervos
como vetor da formacdo de publico, de criticos e de novos cineastas, além
de foco impulsionador de uma historiografia do cinema lastreada em ampla
documentacao disponivel.

A par deste papel nuclear, devo lembrar que as cinematecas entram em
cena hum momento de reavaliacao dos caminhos do cinema dentro de uma nova
conjuntura cultural e politica, momento cuja figura chave na consolidacdo de um
novo paradigma, além de cineclubista militante, foi um intelectual que escreveu
parte substancial de sua criacdo tedrico-critica em revistas: falo de André Bazin,
gigante da critica que encarna um dos casos mais extraordinarios de uma teoria
construida no corpo a corpo com os filmes, base de sua defesa de uma forma de
cinema que ele identificou em Jean Renoir, Orson Welles e no neorrealismo, para
ele artifices de um avanco decisivo em nova direcao que ele cunhou de realista,
dentro de uma acepgao nada elementar de realismo que cunhou a partir de um
didlogo com a fenomenologia (BAZIN, 2018). De fato, Maurice Merleau-Ponty
escreveu sobre o cinema em geral, hotadamente no artigo “O cinema e a nova
psicologia” (MERLEAU-PONTY, 1969), a partir de conferéncia dada no IDHEC
(Institut des Hautes Etudes Cinématographiques), em 1945, mas a especificacdo
feita por Bazin e sua elaboracdo critico-tedrica foram construidas a partir daquela
percepcao aguda do estilo, em particular do novo estilo cujo icone maior foi o
plano longo, no limite, o plano-sequéncia. Configura-se, a partir dai, claro que
com muitas outras questoes acopladas e discutidas, a nogao de cinema moderno

(BAZIN, 2018).
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Um dado a acentuar na articulacdo do campo critico-tedrico com as
cinematecas é seu lugar como centro de formagao de cinéfilos que passaram
a viver o impacto gerado pelo maior e mais sistematico acesso a histéria que
possibilitou uma erudicao do olhar e da escuta cultivada no contato direto, e digamos
simultaneo, com filmes de todas as décadas; o cotejo entre o passado e o presente
se torna algo mais rotineiro, incentivando um novo tipo de espectador-criador.
Desse processo, o exemplo mais célebre, experiéncia notavel com implicagdes de
longo prazo, nao sé na critica mas também na criagcdo de um novo cinema, foi a
da formacao, na Cinemateca Francesa, dos futuros “jovens turcos” dos Cahiers du
Cinéma, como foi chamado o grupo de Godard, Truffaut, Rivette, Chabrol e seus
amigos nos anos 1950, quando colaboravam com a revista fundada por André
Bazin em 1951. Radicais na defesa de suas posigoes e polemistas, os jovens turcos
trouxeram a primeiro plano a questao da autoria no cinema, pensada inclusive no
contexto da produgao hollywoodiana e, quando passaram a realizagao, tiveram
papel chave na histéria do cinema moderno. Enfim, foram uma dominante nos
anos 1960.

Ndo por acaso, Henri Langlois, o criador e por muitos anos diretor da
Cinemateca Francesa, é a figura que recebe a homenagem de Godard num dos
episddios de sua série de videos que montaram as suas Histoire(s) du cinéma ao
longo dos anos 1980. Homenagem enfatica, a celebrar da figura do pai.

Naquele novo contexto dos anos 1940-1960, a producao de livros de histéria
e teoria do cinema se diversifica, inclusive com reflexdes sobre a histéria da
critica, definindo uma multiplicidade de referéncias ja consolidadas no momento
em que as universidades vieram participar deste jogo. Enfim, como sabemos, a
critica e a teoria ja tinham uma longa histéria, com suas coordenadas e muitos
textos basicos ja estabelecidos quando as universidades entraram em cena de
forma mais incisiva, compondo um novo leque de experiéncias que se consolidou
de forma mais definitiva ao longo dos anos 1970. No momento em que nos
aproximamos da nossa conjuntura, a bibliografia sobre cinema se avolumou e

foram se multiplicando as revistas, 0os congressos e os livros.
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A critica e as universidades

Nesta reflexdo preliminar, comego com o comentario a trés exemplos
particulares que sao sugestivos para quem quer pensar a articulagao entre o
exercicio da critica e a producao universitaria. A partir desses trés exemplos -
distintos em sua forma de evidenciar a interacdo entre critica e universidade -
tomarei um caso de didlogo tenso entre criticos e pesquisadores como ponto de
partida para um balango final. Neste, farei observagdes que resumem uma posicao
pessoal na lida com essa experiéncia tal como ela se configura hoje.

O primeiro exemplo vem dos Estados Unidos, no periodo pds-Segunda
Guerra Mundial: a partir de 1949, ha a formagao de um cinema de vanguarda que
teve como ponto de convergéncia, em termos de reflexao, a revista Film Culture
(1954-1996), onde Jonas Mekas, um de seus fundadores e um dos principais
criadores desta nova vanguarda, teve sua militancia critica de enorme importancia
na convocagao de novos cineastas que passaram a atuar nesse campo. O dado
interessante é que o préprio dinamismo que alimentou o didlogo do cineasta
experimental com o publico - seja Maya Deren, Stan Brakhage, Hollis Frampton,
Michel Snow ou Ken Jacobs - foram as exibicdes em universidades e galerias
de arte, centros de exibicao e debate de filmes em 16 mm que compunham um
cinema afinado as artes visuais, a qual permanecia invisivel para o grande publico.
De certo modo, essa experiéncia ganhou mais ampla visibilidade quando um
artista pop star como Andy Warhol entrou na cena para fazer seus filmes, Chelsea
Girls e Empire State Bilding, entre outros, gerando polémica com o mesmo teor
daquela que a pop art havia gerado no campo das artes visuais, em sua ironia
ao Action Painting de Jackson Pollock, De Kooning e todo um grupo de artistas
engajados nessa experiéncia fundamental do pds-guerra. Falava-se de um cinema
underground, mas muito pouco se conseguia ver. Mesmo |a nos Estados Unidos
tal marginalidade se constituiu em condigdo vivida por décadas, a menos nos
campi universitarios, nos museus, nas galerias de arte e nos cineclubes. Mekas
se tornou o diretor de uma cinemateca especializada na guarda e exibicao desses

filmes e outros de varias épocas, incluidos os filmes de Dulac, Epstein, Eisenstein
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e Vertov, que foram inseridos no elenco do que esta vanguarda denominou de
Cinema Essencial: falo do Anthology Film Archives, de Nova York, Anthology cuja
extraordinaria biblioteca era dirigida por P. Adams Sitney, professor e pesquisador
da New York University, autor do livro classico Visionary Cinema (SITNEY, 1974).
Na virada dos anos 1960 para os 1970, a NYU havia se tornado uma caixa
de ressonancia desse cinema e tinha como professores figuras como Annette
Michelson, que escreveu os principais ensaios sobre este cinema em revistas como
Artforum. Nos anos 1970, vieram Sitney (doutorado na Yale University) e Noel
Carrol (doutorado na prépria NYU, orientado por Annette Michelson). Noel teve
artigos sobre as vanguardas publicados na Artforum, depois alterou a tonica de
sua reflexdo tedrico-critica quando se deslocou para a Universidade de Wisconsin
e passou a trabalhar em parcerias com David Bordwell e Edward Branigan, entre
outros professores universitarios que impulsionaram a teoria do cinema narrativo.

O segundo exemplo configura de forma bem nitida o que é préprio a pesquisa
historiografica e seu quadro tedrico mais especifico, que exige hoje as condigdes
oferecidas pelas universidades e cinematecas para se desenvolver. Trata-se da
pesquisa voltada para o cinema do periodo entre 1895 e a consolidagdao do cinema
narrativo nas salas de cinema: o chamado early cinema ou cinéma des premiers
temps ou primeiro cinema, este que Tom Gunning e André Gaudreault chamaram
de “cinema de atracbes” para diferencid-lo, em seus principios e estratégias de
comunicagao, do cinema narrativo. Esta pesquisa definiu um caso paradigmatico
da presenca da universidade, a partir do qual podemos avangar uma hipétese:
guanto mais distante no tempo o objeto de estudo, mais clara a tendéncia de
ele requerer um processo de produgao do conhecimento que requer as condicdes
da universidade. Esse é um trabalho que se desenvolveu no mundo académico,
conduzido por professores universitarios, com respostas na Europa vindas de
figuras como Jacques Aumont, ja professor da Universidade de Paris 3 e Thomaz
Elsaesser, professora da Universidade de Amsterdam) (ELSAESSER; BARKER,
1990). Esses sao exemplos que caracterizam muito bem a presencga essencial

das cinematecas e as condicdes de pesquisa oferecidas pelas universidades, um
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dado bem préprio ao campo da historiografia. Nesse campo, a formulacdo de
novos métodos de pesquisa € um fendmeno que depende dos arquivos e dos
pesquisadores. E interessante citar uma experiéncia que testemunha muito bem
a passagem da primeira historiografia dos tempos de Georges Sadoul, Guido
Aristarco e Jean Mitry, para esta de cunho universitario: falo da experiéncia de
Jay Leyda, figura extraordinaria que, nos anos 1950-1960, quando trabalhava
na Cinemateca Francesa, pesquisou e escreveu o classico Kino, uma histéria
do cinema russo e soviético, que reunia pesquisas iniciadas quando estava na
Russia, como aluno de S.M. Eisenstein nos anos 1930, até que a perseguicao do
stalinismo a Eisenstein — "o cosmopolita” — levou a que todos os seus estudantes
estrangeiros fossem embora da Unido Soviética. Num segundo momento, nos
anos 1960, fez pesquisa na China e escreveu um estudo sobre o cinema chinés,
ambas as pesquisas tendo sido desenvolvidas fora do mundo académico (LEYDA,
1960, 1972). Um trabalho de erudito e extraordinario pesquisador que alterou
suas condicdes de trabalho somente em seu terceiro momento, quando, de
volta aos Estados Unidos, tornou-se professor universitario. Nos anos 1970,
na New York University, coordenou um grupo de pesquisa formado por alunos
de pos-graduacao no chamado Seminario Griffith, atividade que se desdobrou,
porque era necessario, num estudo mais geral do early cinema, contexto no
qual se formaram figuras como Tom Gunning e Charles Musser, entre outros
historiadores do cinema hoje bem conhecidos.

O terceiro exemplo trata de outra forma de articulagao entre a pesquisa
universitaria e o contexto da critica. A Franca &, sem duvida, o melhor terreno
para explorar essa questdo, um caso especial quando comparado a outros paises.

A partir de 1964, tem-se a instauracao da semiologia do cinema, com a
figura de Christian Metz. E 0 momento estruturalista, um impulso em direcao
a ciéncia a partir de uma incorporagao de conceitos da linguistica de Ferdinand
de Saussure. A aplicagcdao metddica de novos conceitos anunciava um momento
mais “cientifico”, com o primado de um esquema operatério que assumia a feicdo

mais nitida de um método rigoroso — para alguns, superagcao de uma fase mais



DOSSIE

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

“ideoldgica” e mergulho mais decisivo nas questoes de método, rigor e conceitos
claramente definidos.

O ponto a ressaltar aqui é o fato de Metz, na sua construcao, dialogar
bastante com a critica - notadamente com Bazin. Nos desdobramentos do
estruturalismo na teoria do cinema, veio o confronto com as posicdes polémicas
gue marcaram a batalha entre os Cahiers du Cinéma (onde escreviam Jacques
Aumont, Michel Marie, Jean Narboni e Jean-Louis Comolli, na sua fase pés-1968),
e a revista Cinéthique, igualmente radical em sua recusa do cinema dominante
no mercado (mesmo o moderno no sentido de Bazin e da nouvelle-vague) , mas
com posicdo distinta daquela dos Cahiers, gerando formulagdes polémicas que
foram repetidamente postas na arena, tendo muita coisa girado em torno da nogao
chave de “desconstrucao” (emprestada de Jacques Derrida). Temos em 1969/70
um momento de debate acirrado em torno das formas de radicalizagao pensadas
a partir do cinema de Godard, Georges Poulet e do casal Jean-Marie Straub e
Danielle Huillet. Aqui é nitido o quanto a producao de teoria, notadamente no caso
da lida com a nogao de “dispositivo” nos escritos de Jean-Louis Baudry, marca a
ascensdo de um grupo de criticos que se encaminharia em seguida para a vida
universitaria. Alguns dos protagonistas desse debate depois se tornam professores
universitarios, passando a produzir ensaios criticos e livros tedricos, juntando-se a
Raymond Bellour: é o caso de Jacques Aumont, Michel Marie, Jean-Louis Comolli
e Jean-Louis Baudry, entre outros. Nesse caso, hd uma producgao tedrica que se
vale do percurso de cada tedrico em particular, mas também ha esse ponto comum
no qual se vé a imbricacdo entre o percurso da critica, esta num momento muito
rico de formulagGes alimentadoras de polémica, e o percurso de aclimatacdo dos
debates no ambito das opinides tedricas daqueles autores nos quais o debate
critico alimentou a pesquisa, ndo sendo expulsos dela.

Nesse processo, ha variantes na forma de articulagao entre a critica das
revistas e a formulacao de um pensamento tedrico mais sistematico exposto em
livros. Vou apenas me deter ao caso de Gilles Deleuze, filésofo e professor, um

notavel exemplo dessa articulacao entre referenciais construidos pela critica e
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a pesquisa tedrica ligada a vida universitaria. Quando, nos anos 1980, escreve
dois livros fundamentais que estao articulados vivamente entre si — A imagem
movimento (1985) e A imagem tempo (1990) - Deleuze nos evidencia, ao longo
das percucientes anadlises de filmes a partir das quais vai expondo sua teoria, a
presenca subjacente de uma histdria do cinema que ndo é, em principio, tomada
como eixo organizador da teoria — ele ndo esta fazendo histdria, esta escrevendo
um capitulo da sua filosofia que faz desses livros citados um momento muito
especial em que o cinema vai além de lugar de aplicacdo de uma teoria ja pronta.
O curioso nesse ensaio filoséfico é a presenca de um intenso didlogo com a
revista Cahiers du Cinéma entre sua fundacao (1951) e meados dos anos 1960.
A partir de assidua leitura dos Cahiers, nota-se que a configuragao que estd bem
clara nessa divisdo em duas partes corresponde ao que a critica da revista tinha
formulado em termos da oposicao entre cinema classico e cinema moderno, ndo
por acaso sendo o primeiro volume dedicado a analises de cineastas dos anos 1920
ao cinema classico Hollywoodiano, incluindo os cineastas europeus da primeira
vanguarda, Jean Epstein e S. M. Eisenstein. O segundo volume se constitui a partir
da analise do cinema neorrealista. Com efeito, Deleuze (1985, 1990) cria uma
teoria do cinema como capitulo importante da exposicdo de sua propria filosofia,
de um modo que nenhum dos fildsofos que escreveram sobre o cinema haviam
feito. Nessa invencao onde estava implicada uma critica ao establishment da teoria
francesa (a sua critica ao modelo da semiologia e do estruturalismo que matam
justamente o Tempo como categoria constitui um marco de grandes implicagdes
até hoje). O que vale destacar é que, como filésofo, ndo expulsou o cinéfilo que
vivia dentro dele nem seu intenso didlogo com a critica cuja incidéncia se fez
nitida em passagens importantes de seu argumento.

Nao surpreende que tenha escrito o prefacio do livro de Serge Daney, Ciné
Journal, que reune os textos que essa figura icOnica da histéria dos Cahiers du
Cinéma dos anos 1970-80 havia escrito na revista nos anos 1980 (DANEY, 1986).
Daney é o critico por exceléncia que tirou os Cahiers, em meados dos anos 1970,

do que qualificou de teoricismo (fato que prontamente anunciou sua assungao
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da direcao da revista), recolocando-a no trilho que havia construido desde a sua
fundacdo e depois, insatisfeito com os rumos da revista, ja na virada dos anos
1980 para os 1990, saiu e fundou a revista Trafic, com um corpo editorial que
incluiu figuras de pesquisadores como Raymond Bellour, ao lado de ex-criticos
dos Cahiers, como Sylvie Pierre.

Poderia ampliar os exemplos, mas esta claro que meu interesse é sublinhar
e evidenciar variadas formas de ajuste desses dois terrenos: escrever um artigo
de revista académica ou um livro envolve responder a demandas distintas quando
comparadas com as demandas trazidas pelo exercicio da critica em jornais, e nao
falo em maior ou menor complexidade do texto, mas em situagdes que, nas suas
diferencas, trazem desafios que |he sdo proprios e envolvem a figura do escritor
por inteiro, algo que se expressa na argumentacdo, no estilo, nos insights criticos
e na tomada de posicdo, ai incluidos os juizos de valor que nos dois terrenos tém
lugar, mesmo quando de modo bem distinto.

Fez-se a evocacao desses trés momentos de articulagdo entre a critica
e outros nucleos institucionais, de formagao do pensamento cinematografico.
Procurou-se sublinhar a fecundidade do didlogo entre eles, algo ndao apenas
produtivo, mas desejavel, ndo esquecidas as diferencas em termos da escala de
tempo na producao dos textos e suas condicdes particulares que envolvem formas
de escrita distintas, conforme a midia utilizada e a particularidade de injungdes
profissionais presentes (ou ndo) na sua producao.

Considerada tal diferenca, ha diversas formas de avaliar a relacdo entre
a critica e a pesquisa universitaria, evoca-se, entdao, duas formas opostas de
polarizar o jogo das quais discordo.

Primeiro, um exemplo de polarizagdo vinda de um critico.

No encontro “Ecriture critique, état de veille”, organizado por Jean Brechand,
da revista Vertigo, no Moulin d’Andé Ceci-Centre des écritures cinématographiques,
em margo de 1999, tendo como convidados criticos e professores universitarios, a
primeira comunicacao foi da pesquisadora Suzanne Liandrat-Guigues, da Universidade

de Paris 3, tendo como objeto o cinema de Luchino Visconti; uma excelente analise
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de aspectos da obra do cineasta. Terminada a sua palestra, Jean-Michel Frodon,
entdo critico do jornal Le Monde, foi o primeiro a tomar a palavra no debate e
iniciou sua fala com a frase “Isto ndo é critica de cinema”. Em seguida, exp0s
suas consideracdes sobre o ensaio académico escrito a partir de uma distancia no
tempo, em contraste com o embate com as obras vivido pelo critico. O académico
é figura cujo texto chega tarde, depois que a critica atribuiu os valores, disse o que
era preciso ser dito sobre cada filme, configurou cada uma das fases do cinema
se posicionando de imediato e em sintonia com cada nova conjuntura presente,
guando apontou tendéncias, incensou autores etc., tudo no calor da hora. Esse é o
desafio maior, essencial. O restante ndo sera critica de cinema, sera outra coisa, feita
em condigdes confortaveis, tendo todo tempo do mundo. Nessa oposicao radical,
o tedrico é a figura que requenta ideias, poe-se a pensar o ja pensado dentro de
novas molduras conceituais; o historiador € um revisor que acaba tendo de passar
pela critica que |he antecedeu para montar seu ponto de vista. Liandrat-Guigues
respondeu com a mesma aspereza, e o debate teve seus desdobramentos.

Considerada a posicdo de Frodon, no polo oposto teriamos a figura do
professor-pesquisador que olha para a critica como um posicionamento muito
marcado pela circunstancia, sem argumentagdo mais rigorosa e vago nos conceitos.
Nessa perspectiva, a critica seria opinido, ideologia, expressao de uma subjetividade
sem método, ndao preocupada em demonstrar suas teses, uma elaboracao que,
por melhor escrita, estaria pautada pelo que, no campo da literatura, chegou a
ganhar um nome: “impressionismo critico”.

A meu ver, o essencial é recusar essas duas faces da moeda de troca de
hostilidade e preconceito. Num polo, a defesa da primazia do chegar primeiro
e viver a zona de risco. No outro, a nocao de que o valor estaria neste chegar
devagar, porém supostamente mais bem armado, de modo a garantir a producao
de algo mais consistente. A questdo é outra. Dito de outra forma, essa primazia do
chegar primeiro ndo é garantia de valor, e tudo o mais que vira depois € um espaco
amplo de recriacOes e avaliacOes trazidas pelo préprio movimento da producao

cinematografica, que requer uma constante criagdo de pontes, modos de observacao
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e avaliacdo. Ao mesmo tempo, inovagdes no campo conceitual do ensaio critico
sdo uma questao bem mais complexa do que simplesmente reformular juizos de
valor, argumentos e percursos ja feitos. Posto isso, vale acentuar também que
esse chegar devagar, com a régua e o compasso do método tampouco garante
valor, pois o percurso de um ensaio critico, mesmo que amparado no método e
no dominio das operagdes logicas por este requeridas, pode ser curto em seus
resultados por falta de percepgoes ou ideias impulsionadoras da parte de quem
caminha apoiado em suas regras.

O ensaio de perfil académico e a sistematizacdo tedrica do pesquisador sao
viagens que, sem duvida, seguem, no momento de sua exposicdo, um roteiro que
parece cumprir as etapas previstas de um método, mas em seu ponto decisivo
- que é o embate com as obras que tomou como objeto de reflexdo em sua
singularidade - essa viagem se dd como uma busca por insights criticos originais,
pontuada por problematizacdes sucessivas que vao compondo um movimento
singular préprio a cada experiéncia individual, e ndo simplesmente a execugao
de operacoes prescritas pelas regras de determinada disciplina.

A critica € uma experiéncia de crise, no sentido positivo, e demanda
intuicdo, escolha e criagao. Instrumentada? Sim, pois ndo subtrai método nem
corpo conceitual em nenhuma de suas modalidades. No entanto, embora o
pesquisador utilize procedimentos que podem ser partilhados e operacdes que
se apoiam num método, faz-se presente um campo de percepgdes que depende
de sua sensibilidade, imaginacao, intuicdo e experiéncia pessoal.

Neste final de percurso, vale reiterar que a énfase nas articulacdes e na
permeabilidade que supde o0 mesmo sujeito nos distintos modos da critica tem como
pressuposto a observancia das condices préprias a cada situacdo. Claro que deve
que ser vivo o didlogo entre o critico profissional, o professor de cinema e, de modo
geral, os historiadores, cientistas sociais e fildsofos que pesquisam e escrevem
sobre cinema. E ha nitida convergéncia dos lugares de fala quando publicam na
mesma revista ou em livro antologia, para além de toda a interacdo e dependéncia

mutua para gestacao de ideias, formulagao de conceitos e escolha de estratégias
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gue atingem o nervo das obras. Posto isso, criticos, ensaistas, pesquisadores e
teoricos, de posse ou ndo de um impulso de inovacdo, devem operar de modo a
responder de forma criativa as exigéncias préprias a cada desafio. Enfim, atravessar
a zona de risco propria a seu métier.
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O modo de encarar a nostalgia e o antagonismo projetado pelos artistas
envolvidos no tropicalismo parecem ser as premissas principais em
torno do album Alucinagcdo (1976), do cantor e compositor Belchior.
A articulagdo tematica e estética do disco imprime, além disso, uma
espécie de reflexdo critica interna sobre os movimentos contraculturais
na musica popular brasileira dos anos 1970. Pretendemos, a partir
disso, identificar aspectos de uma certa melancolia nessa producao,

por meio dos aportes tedricos sobre a critica cultural.

Critica, melancolia, Alucinacéo, Belchior, temporalidade.

The ways of facing nostalgia and antagonism projected by artists involved
in the Brazilian movement called tropicalismo seem to be the main
premises which characterize the album Alucinacdo (1976), from the
singer and composer Belchior. The thematic and aesthetic articulation
of the album also provides a sort of internal, critical reflection on the
countercultural movements from Brazilian popular music of the 1970s.
We sought to identify aspects of a particular melancholy in this work by

using theoretical contributions on cultural criticism.

Criticism, melancholy, Alucinagédo, Belchior, temporality.
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Em edicao da revista Civilizacdo Brasileira, de maio de 1966, artistas
e criticos culturais discutem os rumos da musica popular brasileira, ainda sob
os fortes impactos do fendmeno da bossa nova. A edicao parece advertir que
ponderacdes em torno da modernidade, na musica, ante uma dada tradigao,
estao condicionadas no processo inevitavel de um projeto de leitura de pais. A
fala mais emblematica no dossié é a do entdo jovem musico e poeta Caetano

Veloso, que empreende a seguinte contestacao:

S6 a retomada da linha evolutiva pode nos dar uma organicidade para
selecionar e ter um julgamento de criagdo. Dizer que samba sé se faz
com frigideira, tamborim e um violao sem sétimas e nonas nao resolve o
problema. Paulinho da Viola me falou ha alguns dias da sua necessidade
de incluir contrabaixo e bateria em seus discos. Tenho certeza de que, se
puder levar essa necessidade ao fato, ele tera contrabaixo e terd samba,
assim como Jodo Gilberto tem contrabaixo, violino, trompa, sétimas, nonas
e tem samba. Alids, Jodo Gilberto para mim é exatamente o momento
em que isto aconteceu: a informagdo da modernidade musical utilizada
na recriacdo, na renovacgao, no dar um passo a frente da musica popular
brasileira. Creio mesmo que a retomada da tradicdo da musica brasileira
devera ser feita na medida em que Joao Gilberto fez. Apesar de artistas
como Edu, Lobo, Chico Buarque, Gilberto Gil, Maria Bethania, Maria da
Graca [Gal Gosta] (que pouca gente conhece) sugerirem esta retomada,
em nenhum deles ela chega a ser inteira, integral. (REVISTA CIVILIZAGAO
BRASILEIRA, 1966, p. 375-385, grifo nosso)

Em didlogo com falas de outros intelectuais do periodo, como o cineasta
Gustavo Dahl, o poeta Ferreira Gullar, o compositor José Carlos Capinan, a cantora
Nara Ledo, e os criticos Flavio Macedo Soares e Nelson Lins e Barros, vislumbra-se,
na fala de Caetano, a compreensao da modernidade musical, naquele momento,
como criagao intelectual, situando a bossa nova - e especialmente a musica
de Joao Gilberto - como guia norteador do processo de criacao, da assimilacao
organica da musicalidade brasileira, em especial o samba, diferentemente do olhar
saudosista e purista do critico musical José Ramos Tinhordo. Além de sistematizar
um pensamento sobre uma determinada producao cultural em contexto especifico,
Caetano nomeia a necessidade de pensar uma linha evolutiva. A primeira questao

gue poderiamos levantar a partir dessa percepcao é de que se trata de uma
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postura critica sobre as transformacdes estéticas da musica popular brasileira,
e que essas mudancas sao significativas para a compreensao da nogao de um
pais, de uma comunidade.

O que se denomina chamar aqui, no caso mais especifico da assimilagcao
artistica da bossa nova pelo tropicalismo, é o veio critico intelectual, moldado
em duas chaves: a) a reconfiguracdo estética do passado como aparato de
entendimento do futuro; b) a elaboracdo de um projeto artistico desenhado sob
as balizas de uma diluida tradicao.

Dessa forma, o que podemos chamar de espirito de um tempo na edicao da

|II

revista é a expressao artistica de uma dada “revolucdo cultural” - notadamente a
bossa nova - ser o instrumento de uma forga intelectual. No caso, o tropicalismo
e sua leitura de mundo chancelada nessa linha motriz. Nesse sentido, cabe aqui
pensar como a atividade intelectual, fundamentalmente o anuncio do tropicalismo
como o novo, parece gerar um desconforto, meio que inevitavel, diante das
mudancas da cultura brasileira, a partir dessa tensao intelectual, sintetizada pela
fala de Caetano Veloso. E também a partir do componente da /inha evolutiva da
musica popular brasileira reivindicado por ele.

Assim, a nossa principal hipotese neste trabalho é a de que examinar o
desconforto inerente do processo triunfante do tropicalismo, a partir dos emblemas
firmados em torno de tal /inha evolutiva, é se deparar com uma desintegracao
estética, isto &, a complexidade do projeto modernista (de base antropofagica, nos
termos de Oswald de Andrade) ante a manifestagdo prosaica da produgao cultural
brasileira institui uma espécie de educacdo sentimental para musicos e artistas
dos anos 1970. Para isso, acionaremos, para uma espécie de confronto, a obra
do cantor e compositor Belchior, musico que parece embaralhar, com sua arte,
esses anuncios engendrados em 1966, mais especificamente o grito propositivo
da tal linha evolutiva. Dez anos depois da edicao da Civilizagdo Brasileira, em
1976, no album Alucinacao, disco que talvez se configure como um objeto de
entendimento do que podemos chamar de crise ou ocaso de um pensamento

geracional, desenha-se uma outra critica - distinta da de Caetano, a nosso ver
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- que faz da manifestacdo poética a explanacao de um desconforto preliminar:

o da expressao melancélica do intelectual no Brasil dos anos 1970.

Os siléncios intelectuais

Em ensaio de 2006, Adauto Novaes, ao falar sobre a importancia do siléncio
como categoria de verificagdo da atividade dos intelectuais, prevé algumas
distingOes entre o labor/exercicio intelectual e a critica como atributo para exercer
o pensamento, determinando, com isso, que a observacao de cunho apreciativo de
alguma obra em especifico nunca é comoda, ou nao se esgota, diante da realidade
externa incontornavel. O que Novaes parece alertar, num contexto ja bastante
esgarcado, em relagdo as discussoes sobre as fungdes do intelectual numa dada
cultura, é de que a ideia de uma organizacado no pensamento do intelectual, desde
pelo menos a Revolugao Francesa e a tradicdo iluminista, ndo esta dissociada do
siléncio como aporte da percepcdo dos ruidos de uma sociedade; em especial o
embate da tradigao ante a presenca incomoda da modernidade.

Nesse sentido, é caro pensar que existirdo, na maioria das vezes, trés
partes em constante disputa na atividade intelectual: a) o comprometimento com
determinada tarefa de observacao; b) o desapego minucioso da racionalidade
diante da barbarie do mundo exterior; c) a manifestacdo do pensamento critico.

Para Novaes, esses sintomas sao de valia para raciocinarmos como o
emblema da intelectualidade, em diversos periodos, e consequentemente da
critica, parece sustentar mistificacdes e valores de verdade. E mais do que isso.
Em cima do palavrdrio da opinido publica e das esferas de batalhas de determinado
contexto cultural, verifica-se campos da intriga. Ndo é leviano, nesse contexto de
interpretagao, afirmarmos que tanto a bossa nova, no final dos anos 1950, como
o tropicalismo, no final dos anos 1960, se ancoram nessa chancela de valores
caros a uma representacao do nacional, nos seus valores de verdade.

Interessa-nos compreender, portanto, tendo Alucinagdo de Belchior com
ponto de chegada, como a ideia da linha evolutiva da musica popular brasileira

parece sinalizar uma desintegracdo da modernidade, em decorréncia da evocacao
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de um certo saudosismo da tradicao. O projeto tropicalista parece questionar as
visOes mais pessimistas da observacao da cultura nacional, tendo o modernismo,
notadamente o manifesto antropofagico de Oswald de Andrade, como o seu grande
quinhao de legitimidade. Belchior, especificamente, e outros tantos artistas nos
anos 1970, parece herdar, de maneira inconveniente, essas aspiracdes estéticas
e politicas, num sempre desconfortavel jogo de assimilagdo artistica: negando e
afirmando suas principais balizas.

Assim, bastaria perguntar como o “triunfo” do tropicalismo passa a
desorganizar as balizas estéticas, a partir dos anos 1970. Como possivel
resposta, temos aqui trés eixos descritivos importantes para observar diversas
incorporacoes regidas pelo espirito da tal /inha evolutiva em Alucinacdo, em

constante perturbacdo artistica:

a. A psicodelia
A expansao da mente é tema condizente a uma ideia de transcendéncia
corporal. O rock inglés dos anos 1960, mais especificamente o das
aproximacoes com referenciais da cultura oriental, orienta uma fuga
da realidade no aporte estético da indumentaria colorida, alegérica e,
por vezes, fantasmagorica.

b. A internacionalizagdo
A ligacdo ndo se da apenas com o rock internacional, mas também como
uma variedade de mencgdes ao universo literario, ao cinema, a cultura latino-
americana. Esse transito de aspecto multicultural pode ser compreendido
como pista de evidéncia do projeto moderno tropicalista como valido,
tanto em sua afirmacao como em sua negagao.

c. A contracultura
Termo polissémico, a contracultura carrega em seu ambito a contestagao aos
valores arraigados da sociedade capitalista patriarcal, a embalar as mesmas
linhas de sustentagao da vida cotidiana. A contracultura vem disposta a

questionar esses valores no comportamento, no corpo, na sexualidade, na
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politica, no campo das artes. A veia contracultural tem de ser observada

no fluxo da sua prépria ambiguidade de ruptura e acomodacao.

Evidencia-se que a contracultura pode ser medida, portanto, como uma
espécie de delirio da modernidade, a preconizar com isso uma alucinacdo envolta
nos processos de modernizagao, em que a psicodelia assume a formalizagao de
espirito (o indomavel), a internacionalizagao assume o hibridismo cultural como
conceito, na pauta de uma producao multicultural. A obra dos tropicalistas parece
se situar nesses impasses e nessas incorporagoes, lancando crises existenciais
para os artistas dos anos 1970.

Mas, em especifico, Alucinacdo de Belchior anuncia que a eletricidade
da modernidade - e seus delirios fincados nas categorias acima - é justamente
a incomoda reflexdo da producdo cultural e da visibilidade midiatica, cada vez
mais sufocantes, tanto para os produtores de cultura quanto para os receptores.
Assim, a reflexao dos narradores das cangdes de Alucinacdo, por exemplo,
complementa-se ao anuncio de dez anos antes por Caetano Veloso e, ao mesmo
tempo, choca-se com um futuro de novas configuragoes.

Desse modo, a propositura intelectual norteada pelas caracteristicas de
um tempo regido pela reflexdao contamina-se com o elemento, algo corrosivo,
da constatacdao da angustia, que poderiamos observar com o conceito da
melancolia benjaminiana: o sujeito desconfortavel com os atributos da
aceleragdo da vida moderna.

As varias referéncias literarias mobilizadas em Alucinacdo — Fernando Pessoa,
Carlos Drummond de Andrade, Lorca, Rimbaud, Edgar Alan Poe, situam-se como
marcas do delirio de modernidade, ja que medem a urgéncia do desconforto — na
mencao das referéncias poéticas - e pontuam o atributo do siléncio (nos termos
de Novaes) em oposicao a verborragia organica do tropicalismo. Esse leque de
uso de varios referenciais literarios esta presente em muitas das produgdes
artisticas do Brasil, nos anos 1970, elaboradas por uma melancolia, medida nao

mais como uma causa de mera observacao intelectual, mas como o sintoma de
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um tempo regido pelo desterro. Livros do periodo que condicionam o pensamento
contracultural (autores como Luis Carlos Maciel e Heloisa Buarque de Holanda sao
decisivos, nesse sentido) dialogam com esse espirito e sedimentam o desterro
como verificagao da melancolia e seus sintomas.

Para Moreira (2015), Alucinagcdo antevé uma espécie de narrativa de
inadequacgdo, em que a modernidade rapida se perde ante a fulminante contestagao

prosaica do dia a dia, desses varios “seres” banais do cotidiano. Para ele:

O que fica aparente [em Alucinacdo] é sua tentativa de pensar os
processos identitarios de formacdo, ndo sob a verticalizagdo das
influéncias estrangeiras e de identidades estaticas, desenhando a
identidade cultural brasileira, mas sob a égide eruptiva do que ja
€ povoado pelos “seres” brasileiros. Da mesma forma, a producdo
de Belchior tende a pintar um mosaico, constituido a partir de seu
“ser nordestino” em confronto com um “ser brasileiro”, contido em
uma “América Latina do Sul” que, antes de absorver gratuitamente
0 modelo de vida, principalmente, norte-americano - fundado
na sociedade do consumo e representado em “A palo seco”, por
exemplo, como o “blues” em contraste com o “tango argentino”
-, precisa-se constituir como Latino-Americano. A alucinacao de
seu mosaico, portanto, compde-se das experimentagdes colhidas
da saida do Nordeste até a chegada e até a sua relagdo com o
Sudeste, se dispersando nesse lugar. Os elementos de composicao
tornam-se as experiéncias do cotidiano na cidade grande, a correr
da vida, permitindo-o pincelar, a palo seco, uma cartografia do
percurso migratério desse eu belchioriano. (MOREIRA, 2015, p. 41)

Assim, a partir do que poderiamos checar como o espirito das cancbes
em Alucinacdo, certas ambiguidades sao reforcadas a luz de um pensamento
intelectual critico revestido de melancolia versus o questionamento da criagdo
artistica pura e simples. Poderiamos perceber o movimento dos sujeitos descritos
nas cancoes, na natureza do desterro e no siléncio intelectual da observacdo

da vida prosaica.

O intelectual melancdlico: categorias criticas
O que chama a atencao em Alucinagdo, a comegar pela cangao de abertura,

“Apenas uma rapaz latino-americano”, com os versos “Mas trago de cabega uma
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cancao do radio, em que um antigo compositor baiano me dizia: tudo é divino,
tudo é maravilhoso”, é a ambiguidade em torno da melancolia. Esse é o desenho
para lancarmos as categorias em torno do pensamento intelectual do artista, na
provocacao indireta a Caetano Veloso e Gilberto Gil, e ao “divino maravilhoso”
projeto deles. Maria Rita Kehl (2009), ao falar da melancolia em Benjamin, em
O tempo e o cao, langa mao da musica “Sinal fechado” (1970), de Paulinho da
Viola, para decifrar, por meio das marcas da letra da cangdo, essa manifestacao
melancélica contrastada com a aceleracdo da vida.

Nota-se no exame de Kehl que o desconforto do eu lirico da cancdo de
Paulinho da Viola é a reivindicacdo da vida prosaica como esteio de resisténcia a
roupagem assertiva da vida acelerada, que, grosso modo, parece ser a do triunfo
do tropicalismo, vamos assim dizer, a ditar que as marcas da internacionalizacao
sdo/estdo presentes na cotidianidade, e seus codigos de uma musica acelerada,
essencialmente o rock, parecem se enaltecer desse desconforto. O que estamos
tentando propor é que, para Belchior, em didlogo talvez com a esséncia da cangao
de Paulinho da Viola, e Alucinagao especificamente, existe uma série de dispositivos
a ditar o questionamento critico como teia da melancolia, diferentemente, talvez,
do tom elogioso de Caetano Veloso a essa aceleragao. Assim, teriamos as seguintes

premissas criticas estabelecidas em Alucinacdo:

a. Ambiguidade da saudade: a critica como funcao de observacao da
vida cotidiana;

b. A presenca do tropicalismo: a critica ao experimentalismo estético
exacerbado;

c. Autorreflexdo: a critica de elaboracao interna;

d. Desconstrucdo do tempo/espaco como fator lirico: a critica movida

pelo percurso/movimento do sujeito moderno diante do novo.

Essas categorias de exame critico, digamos, na observacao do album

Alucinacéo, apresentam um quadro de certa producgao cultural nacional, em
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determinado periodo, como ja falamos, a anunciar uma disputa, a partir dos
inconvenientes decorrentes do conflito acerca das balizas do tropicalismo.

Percebe-se em obras de artistas como Caetano Veloso e Belchior o jogo das
referéncias que ndo se esgota apenas nas elaboragdes narrativas e discursivas de
seus albuns. Para Teixeira Carlos (2014), a obra de Belchior carrega uma urgéncia
de questionamento que o coloca como uma espécie de antagonista polémico do
romantismo juvenil da modernidade, por exemplo o de Caetano Veloso. Segundo
a autora: “Acredita-se que o discurso de Belchior caracteriza-se como polémico,
pois coloca em relagdao duas posicdes discursivas: um discurso dominante, ao
gual o enunciador-agente se contrapde apresentando um discurso contrario, um
contradiscurso” (TEIXEIRA CARLOS, 2014, p. 162).

Nao sem sentido, Teixeira Carlos adverte que o componente essencial de
uma razao instrumentalizada pela critica s6 pode ser configurado pela contracultura.
Se o tropicalismo também opera a chave da contracultura, com exitosa propulsao
estética, o que Alucinagdo parece traduzir € o meio das aspiragdes dos sujeitos
das cangdes mobilizados pela veia contracultural. Mas com outro semblante.

Segundo Castro (2007), o criticismo do filésofo Walter Benjamin pode ser
observado quando ele norteia as bases da percepcao sobre o sujeito preso as angustias
e as rupturas em torno da modernidade. Assim, a mudanga do mundo haveria de se
firmar na melancolia como categoria de observacdao. Desse modo, existe por parte
do narrador moderno a autorreflexao sobre o processo de errancia. O romantismo
esgarcado, assim, € um condicionante de ruptura contracultural. Eis a marca decisiva
se quisermos assemelhar o veio critico de Alucinacdo com os atributos da contracultura
mediados desde o tropicalismo, na apropriacao da leitura de Benjamin por Castro.

A base filoséfica de Benjamin, como esteio das proposicoes da contracultura,
para Castro, antes mesmo das intensas experimentacbes estéticas dos anos
1950 e 1960, e a constatagao do sujeito moderno atribulado pela ideia de
ruptura com determinado canone, no contexto pds Segunda Guerra Mundial,
trata de um principio de delirio da modernidade, a estampar o sujeito como

agente de melancolia.
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O que podemos alinhavar como fenémeno dessas questdes é que a melancolia
€ o afeto de evidéncia das etapas de idealismo roméantico na modernidade, como
também o das razdes pelas quais a critica cultural se empreende, por meio dessa
mesma intencdo moldada pela condicdo inerente e indomavel.

O criticismo de Benjamin estaria condicionado, portanto, na chave da
intelectualidade romantica e arredia, a sugerir a melancolia como base dos
processos nostalgicos, desencadeados pelo descompasso da passagem do tempo.

Se afirmamos mais acima que Alucinacdo empreende o canto melancélico em
relacdo a chamada linha evolutiva da musica popular brasileira, verifica-se, a partir
do criticismo benjaminiano, um posicionamento propulsor da nostalgia. Trata-se
de sintoma a envolver os narradores ensejados em certa modernidade arredia. As
cancdes “Como o diabo gosta”, “Alucinacao” e “A palo seco” carregam essa marca,
fortemente, a exigirem o corte com o convencional, reivindicando, paradoxalmente,
0 prosaico nostalgico.

O criticismo benjaminiano pode ser operado, entao, na sublimacao das
marcas destacadas pela errancia da modernidade e sua ruptura de carater
intelectual. A reflexao, a rixa, a disputa cultural passariam pela negacgao de linhas
evolutivas estéticas. Essa parece ser a base do como fazer pra criticar, seguindo
as pistas de Benjamin, pensando desde a questdao do reconhecimento formal,
em relacdo a uma dada producdo, até a desenvoltura do préprio intelectual em

meio a essa tensao. Para Castro:

Seguindo as trilhas abertas por esse “vigia dos sonhos” modernos que
foi Benjamin, ao refletir sobre o carater utopico da produgdo artistica
contracultural, notamos que é necessario primeiramente desmascarar
o lado ilusério dos sonhos que nela se inscrevem, deles despertar,
para alcancar sua poténcia revolucionaria mais auténtica, seu teor
messianico que ndo perderd jamais a atualidade. E impossivel voltar
no tempo e retomar estas obras e como elas de fato foram, tentar
preserva-las sem questionamento, livre do confronto com as transformacoes
historico-sociais do presente. Permanecer no encantamento do lado
aparente dessas manifestacOes artisticas, em uma atitude acritica é
negligenciar a urgéncia de nossos problemas hoje, que ndo sdo os mesmos
que a época da contracultura enfrentou. (CASTRO, 2007, p. 20-21)
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Pensar a questdo critica em meio a observacao do espirito estético de um
album como Alucinacdo, respirando internamente o tema da contracultura e da
utopia, € também observar as varias artimanhas presentes na impressao critica
deste objeto em relagdao a um contexto.

As presencas culturais em Alucinagdo - o rock, o bolero, a cangao latina,
a cultura nordestina - antecipam um gesto performatico de assimilacao e
interpretacdo da cangao popular, também disputado pelo tropicalismo desde fim
dos anos 1960. O que Alucinacdo demonstra em 1976 é que o desajuste com as
transformacdes das funcdes da cancgdo popular - e a relagdo com o publico - sé
pode ser pensado em constatacao critica.

Ou seja, ndo existe produgdo cultural ancorada sendo fora da critica cultural,
a nortear, nas armadilhas do entretenimento e sua temporalidade, os desconsolos
de um exilio artistico. A esse respeito diz Badiou (2017): “O fim da histéria, no
sentido de Pasolini, é fim dessa esperanca. E o fim da Histéria como um dos nomes
possiveis do real. E, é claro, esse é o fim do heroismo histérico. O pequeno gozo
do sujeito divertido da classe exigir absolutamente que nada de heroico nunca
mais aconteca” (BADIOU, 2017, p. 53).

Nao é demais afirmar, portanto, que Alucinacdo, em didlogo com a producao
de artistas como Sérgio Sampaio, Luiz Melodia, Jards Macalé, parece insurgir contra o
tropicalismo, tendo, paradoxalmente, o tropicalismo como presenca midiatica similar,
a vociferar um exilio interno (como na cancdo “Fotografia 3x4"”) em contraste com
cangoes de exilio de Gil e Caetano (“Back to Bahia” e “London London”, por exemplo).

Essa vontade de assumir um semblante é um procedimento de critica
intelectual melancélica, pois nessa assimilacdo a constatacao é sempre percebida
como um desajuste; basta notarmos a incorporagao disso nas cangdes, como
neste fragmento de “A palo seco”: “eu quero é que esse canto torto feito faca
corte a carne de vocés”.

A contracultura vem para destruir e salvar, parece anunciar “A palo seco”.
Esse pensamento se choca com a organicidade intelectual tropicalista, arriscamos

dizer, pois esta desatina e afirma a ideia da linha evolutiva. Em Alucinacao, ao
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contrario, se for preciso destruir para salvar, ou salvar para destruir, € necessario
expor na carne as contradicdes de um dado projeto e seus estimulos.

Desse modo, situar a producao de diversos artistas tidos como marginais
dos anos 1970 (ancorados na psicodelia e no desbunde, nesse transe contracultural
tardio), incluindo Belchior, € compreender os limites de um projeto estético
sobreposto a outros projetos estéticos. Mas é também constatar, por meio de
uma critica medida pela insignia contracultural, os impasses firmados pela criagdo

artistica no decorrer dos anos, anunciando o novo.

A nostalgia como forga estética e o andincio do novo

Os dois aspectos da nostalgia aqui fixados - a recusa do presente e o
fascinio por um passado de alguma forma “mais rico” — podem resultar
nas atitudes e posicGes acriticas. Mas podem também ser tradugdes de
uma recusa da sensatez mediocre do presente sensério-motor e da busca
desesperada pela possibilidade de uma experiéncia num contexto cuja
principal marca é sua escassez. Podem existir, portanto, dois tipos de
nostalgia. O segundo tipo é o mais instigante: ele possui aliangas estreitas
e profundas com a melancolia (como o ideal é inseparavel do spleen em
Baudelaire) e vem sendo um elemento importante de toda uma tradicdao
de artistas ao longo da modernidade estética. Tal nostalgia é prova de
que ainda ha aqueles que resistem a linearidade mecanica e progressista,
norma para as configuracoes sociais desde os primordios industriais da
modernidade até o biopoder global contemporaneo. (BARBOSA, 2014, p. 4)

O espirito indomavel da contracultura prevé uma contradicao. Pois sua aura
principal é a destruicao do antes, do velho, do acabado, do datado. Nesse aspecto,
€ interessante perceber como a nostalgia ativa o “antes” como o recéndito lar
da felicidade. Quando Belchior, ja nos anos 2000, assume o seu lugar mitico, ao
desaparecer fisicamente no sul da América Latina, revela-se uma aura e uma ideia
contracultural pulsante, em que dispositivos sdo mobilizados, pela midia, para
essas operagoes: a jaqueta de couro, a calca jeans, a negagao da vida banal etc.

Ou seja, a visdo deturpada de um idolo a vociferar o seu ganho é uma forca

estética condicionada, ou construida, por meio dos sinais criticos, advindos, a
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nosso ver, da concepcao do semblante melancdlico do autoexilio desde Alucinacéo.

Para Badiou, o semblante pode ser entendido da seguinte maneira:

Uma variante da posicdo subjetiva, de que tentamos tirar importantes
licoes negativas, pode ser formulada assim: ja que a histdria deve parir
um mundo emancipado, podemos, sem maiores escripulos, aceitar, e

mesmo organizar, uma destruicio em massa. E o que chamo de fendmeno

da destruigdo historica. Ja que a Histdria que deve parir um mundo politico
novo e salvador, ndo é de admirar que as destruicdes sejam da mesma

escala que a Historia. (BADIOU, 2017, p. 58)

Ou seja, a contracultura constitui um semblante melancdlico, firmado na
chamada poténcia estética da nostalgia, de “destruicdo historica” subjetiva. Mas
esse caminho é feito de outras contradicdes. Como observa Pedro Alexandre
Sanches (2004), Belchior sempre falou de amor fugindo do amor. Assim, Alucinagao
se reveste de forca estética porque elogia, também, a melancolia como marca
desajustada, em carater de ruptura destruidora, nos termos de Benjamin,
diferentemente da marcagdao projetiva do tropicalismo, mesmo que haja uma
intensa ligacdo com ela também.

A recusa do presente, no mais, esta elaborada no fascinio pelo passado
mais “correto”; esse jogo sé faz evidenciar a poténcia estética da nostalgia como
sintoma medido pela melancolia. E na representacao de Belchior como persona
anunciadora do novo, como contradiscurso da chancela tropicalista.

No filme de Lais Bodanzky, Como nossos pais (2017), a personagem Rosa
(Maria Ribeiro) vive uma aflicao ao perceber que seus pais, Clarice (Clarisse
Abujamra) e Homero (Jorge Mautner), cada um a seu modo, nao compreendem
as suas demandas de mulher contemporanea, tendo que mobilizar uma revolucao
pessoal, algo feminista, em relacao a familia de classe média e ao convivio com
o marido ausente na criacdo e no acompanhamento das filhas. V& a mde como
antagonista, no sentido de discutir os limites entre a ruptura individual e os valores

herdados da contracultura, na educagao que recebeu dos pais.
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Nesse sentido, a cancao de Belchior que da titulo ao filme é sublimada,
numa cena belissima de Clarice tocando piano antes de sua morte por cancer. Tal
sublimacdo é a constatacao de que Rosa apreendera as angustias proprias de uma
geracao, presente no espirito da canc¢ado: do pai artista, da mae intelectual, dela
mesma. O futuro chega para Rosa com um novo semblante desolador. Ela tera que
afirmar uma luta pessoal mais extensiva ao seu universo intelectual. Sua criagao
como mulher livre precisa estar dissolvida das amarras de uma geragao, da de
seus pais fundamentalmente, para se libertar de fato. Tal sublimagao fincada na
interpretacdo da cancao de Belchior é a recusa do presente e o incbmodo com o
passado. Trata-se de um semblante melancdlico que a arte mobiliza, em suma.

“Velha roupa colorida” é irma de “Como nossos pais”, nesse sentido. Ja
gue traduz as angustias do devir geracional ao promulgar o canto maldito (a
errdncia) como revelacao subjetiva. Ndo é facil esse caminho alucinatorio, ja que
ele se faz de intensa luta melancdlica. Essa parece ser a sua condicdo indelével.

Demonstra-se a forga estética de uma nostalgia como poténcia redentora,
mas destruidora, em virtude, ou por causa, do novo. O julgamento da criagao
da obra artistica, ou da realidade, ou de uma estética da comunicacdo, vamos
assim dizer, ndo deixa de ser uma espécie de traducao do paradoxo do universo
belchioriano: a impossibilidade de medir a utopia em meio ao limite da contracultura.
Por isso, estamos falando, essencialmente, de um espirito critico traduzido em

intelectualidade melancdlica.

A critica cultural: saidas e bandeiras
Em todas as poténcias expressadas em Alucinacdo, nota-se a concepcao
interna do discurso critico e seus sujeitos movidos por angustia. Assim, a ruptura e a
acomodacdo sao instrumentos das linhas tematicas do disco. Verifica-se, acreditamos,
clara absorgdo do criticismo benjaminiano como sintese. Novaes diz que:
Mais melancdlica é a posigdo de Walter Benjamin: o intelectual tem

“preguica no coragao”, tristeza e “acedia” que o torna mudo porque sabe
com quem, necessariamente, entra em relagdo: o vencedor e seu espdlio,
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que ele define como bens culturais. Qualquer intelectual que professe
o materialismo histérico s6 pode visualiza-lo a distancia [...]. Foi nesse
sentido que Benjamin escreveu o célebre axioma: “N&do existe documento
de cultura que ndo seja documento de barbarie. E a mesma barbarie que
os afeta também afeta o processo de sua transmissdo de mao em mao.
Eis por que, sempre que possivel, o tedrico do materialismo histérico
afasta-se deles. Sua tarefa, acredito, consiste em escovar a historia a
contrapelo.” (NOVAES, 2006, p. 18)

Para o intelectual melancdlico, nesses termos de observacdo de Novaes, o
gue se percebe é a nostalgia como sintoma da projecao melancélica, cujo afeto
€ poderoso na observacdo do espirito alucinatério da modernidade. Alucinacdo
escancara as ambiguidades presentes na elaboragao critica, em meio a essas
caracterizacdes, ao anunciar as marcas do ceticismo, reveladas em incerteza,
crueldade e desterro.

O que estamos percebendo, de forma quase esquematica, é que a ideia do
criticismo de Benjamin sé pode ser absorvida como componente critico midiatico
se proposta na chave do intelectual melancodlico, em contraste ao intelectual
organico, pensando a linha evolutiva da musica popular brasileira. Essa constatacao
reflexiva é reelaborada em multiplas referéncias ao “canto maldito literario”. A

esse respeito, Castro pondera que:

O mito com o qual é preciso romper tem a face vincada do capitalismo
tardio, com redes cada vez mais sutis de controle e dominagdo. A
radicalidade do pensamento benjaminiano pede que o gesto de ruptura
da contracultura seja repetido contra ela mesma, esfacelando suas obras
para salva-las. (CASTRO, 2007, p. 21)

A partir disso, desenha-se, em Alucinacao, um fluxo discursivo operado
da seguinte forma: ceticismo do artista => esfacelando a experiéncia estética
para salvar =>pelo julgamento destruidor da criacdo. Quando em “Como o
diabo gosta”, o narrador grita (“sempre desobedecer, nhunca reverenciar”), a
negacdo se impde. Percebemos um elogio do ruido contracultural, essa veia
mais transgressora, juvenil, por vezes ingénua, que parece insurgir o espirito do

julgamento destruidor da criacao.
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Tem-se a expansao de luta juvenil a assumir as meadas do processo de
construcdo artistica que, no caso de Belchior, reaparece sempre como contrapeso
de projeto exitoso, em relagao ao tropicalismo: errante, fugaz, “derrotado”. Pois
bem, ao assimilar o semblante melancélico do autoexilio, nos termos de Badiou,
demonstra-se, no nosso percurso, a figura do intelectual melancélico confrontada
com a estética medida pelo espirito critico do tropicalismo.

O novo de Alucinagdo se contamina, portanto, com um desajuste na
abordagem sobre a linha evolutiva da musica popular brasileira feita por Caetano,
em 1966. Assim, temos em paralelo, e em intenso complemento, uma espécie
de ceticismo do autor em delirio, e em exilio consigo mesmo. A inseparabilidade
entre autor e obra - tanto em 1966 como em 1976 —, a nosso ver, é decisiva para
a compreensao das linhas estéticas expostas. Compreendidas como evolutivas

ou sufocantes, a depender do contexto e da disputa. E que o novo sempre vem.

Referéncias

ALUCINACAO. Belchior. S&o Paulo: Philips, 1976. 1 CD (37 min).

BADIOU, A. Em busca do real perdido. Tradugdao de Fernando Scheibe. Belo

Horizonte: Auténtica, 2017.

BARBOSA, A. A. A poténcia estética da nostalgia. Revista Serrote, Sdo Paulo,
n. 16, p. 1-5, 2014.

CASTRO, C. M. Ruptura e utopia: entre Benjamin e a contracultura. In: ALMEIDA,
M. I. M.; NAVES, S. C. Por que ndo? Rupturas e continuidades da contracultura.

Rio de Janeiro: 7Letras, 2007.

KEHL, M. R. O tempo e o cao. Sao Paulo: Boitempo, 2009.



DOSSIE

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

MOREIRA, R. F. Um sem-lugar em Belchior: a escuta de “Alucinacao”. 2015.
Dissertacao (Mestrado em Teorias da Literatura e Representagdoes Culturais) -

Faculdade de Letras, Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2015.

NOVAES, A. Intelectuais em tempos de incerteza. In: . O siléncio dos

intelectuais. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.

REVISTA CIVILIZACAO BRASILEIRA. Que caminhos seguir na mdsica popular

brasileira? Rio de Janeiro, n. 2, maio 1966.

SANCHES, P. A. Como dois e dois sdo cinco. Sao Paulo: Boitempo, 2004.
TEIXEIRA CARLQS, J. Fosse um Chico, um Gil, um Caetano: uma analise retérico-
discursiva das relagdes polémicas na construcao da identidade do cancionista
Belchior. 2014. Tese (Doutorado em Filologia e Lingua Portuguesa) — Faculdade de

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2014.

submetido em: 20 fev. 2019 | aprovado em: 20 mar. 2019



nimero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

DOI:10.11606/issn.1982-677X.rum.2019.03_155974

Criticas do audiovisivel: incerteza e
indeterminacao como perspectivas de analise de
produtos audiovisuais da cultura pop

Audiovisual critique: uncertainties and
indeterminacy as perspectives for analyzing
audiovisual media in pop culture

Rose de Melo Rocha’

1 Professora titular do PPGCOM-ESPM. Doutora em Ciéncias da Comunicagdo (USP), com pds-doutorado em Ciéncias
Sociais/Antropologia (PUC-SP). Lider do Grupo de Pesquisa CNPq Juvenalia (Culturas juvenis: comunicacdo, imagem,
politica e consumo). Pesquisadora do GT Clacso “Juventudes e infancias: practicas politicas y culturales, memorias y
desigualdades en el escenario contemporaneo". Bolsista Produtividade em Pesquisa do CNPq. E-mail: rrocha@espm.br.



Resumo

Palavras-chave

Abstract

Keywords

DOSSIE

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

O tema da crise da critica € abordado neste artigo como argumento
central a consolidacdao de uma critica da comunicagao e, especificamente,
de uma andlise critica de produgdes audiovisuais. Tendo como referente
empirico as recentes obras de musicas e musicos ligados a performances
de género no Brasil, prop6e que uma critica do audiovisivel impde
ranhuras ao continuum midiatico e a espiral comunicativa. Entende,
ainda, que a expressao cantante de corpos subalternizados contribui
para um contrato espectorial dissensual, passivel, portanto, de gerar
nao apenas mimese, mas transformagdo ou mutacao de estados

(sensiveis, culturais, sociais).

Critica do audiovisivel, cultura pop, género.

The subject of the critique crisis is approached in this article as a central
argument to the consolidation of a communication critique and, more
specifically, of a critical analysis for audiovisual production. Having as an
empirical reference the recent music related to gender performances in
Brazil, this article proposes that audiovisual critique leads to “scratches”
in the media continuum and the communicative spiral. The singing
expression of subaltern bodies contributes to a non-consensual spectral
contract, and thus capable of generating not only mimesis but also

transformation or mutation of states (sensitive, cultural, social).

Audiovisual critique, pop culture, gender.
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Nota introdutoria: crise, critica e dissenso

O tema da critica da crise e, posteriormente, da crise da critica, vem
acompanhando a moderna historia intelectual do ocidente, desde as perspectivas
marxistas, passando posteriormente pelo revisionismo, por Friedrich Pollock
(1973), por Reinhart Koselleck (1999), e, anteriormente, pela critica da arte
e pela critica literaria, com o alerta de Stéphane Mallarmé, no final do XIX2.
Contemporaneamente, chega as criticas da pds-modernidade que se alicercam
no tensionamento das herangas candnicas da ordem, da beleza e da pureza e,
também, na denuncia de um imperativo cinico a operar o dominio da razao, como
prop0s o filésofo Peter Sloterdijk (2012) e mais recentemente foi desenvolvido
por Vladimir Safatle (2008).

Tendemos a considerar, com alguns destes autores, que ndo ha momento
mais propicio a critica do que a crise. Neste temeroso ano que se inicia, nada mais
adequado do que esta reflexdo. Parece-nos muito significativo o lugar que a critica
vem ocupando nas teorias da comunicacgao. Lucien Sfez, no final dos anos 1980,
ja se dedicara a tal tema. No livro Critica da Comunicag¢do, Sfez (1994) observa
gue uma critica @ comunicacdo demanda a distingao primordial entre o que ele
qualifica como sendo, respectivamente, o nucleo epistémico e a forma simbdlica da
comunicagao. Interpretar, neste caso, implica diferenciar o universo representado
do universo da representagao, enfrentando o fato de conceitos comuns as ciéncias
da comunicacao constantemente migrarem para a vida cotidiana, constituindo-
se, em suas palavras, como realidades do mundo social e politico. O equivoco
a ser desmontado é justamente o da confusdo, o fato de tomarmos a realidade

representada como realidade diretamente expressa.

2 “Em 1894, em Oxford, Mallarmé anunciava uma crise na literatura, uma crise no verso. Em 1970, sem o mesmo tom
ironico do poeta, Paul de Man, em ensaio intitulado Criticism and crisis, anunciava uma crise na critica. Esta crise
parece ainda vigorar, mas por razdes diferentes. No periodo em que De Man escreveu esse ensaio, o que lhe parecia
um sintomatico sinal de crise era a urgéncia com que varias disciplinas no interior das ciéncias humanas disputavam
a sua lideranca, uma corrida provocada pela publicacdo de Tristes tropiques, que estabeleceu definitivamente o
estruturalismo na Franca. Hoje, o sintoma da crise parece ser o vazio deixado pela auséncia desta urgéncia, pela
auséncia de um ‘projeto geral’ para as ciéncias humanas” (AGOSTINHO, 2016, p. 185).
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Para desfazer o engano, e enfrentando o que ele denomina a forga centripeta
da espiral comunicativa, o autor apresenta-nos uma nova perspectiva tedrica para
a compreensao do processo de comunicagao, por ele identificado como sendo
cada vez mais repetitivo e autorreferente. Lucien Sfez (1994) associa a esta
forma do objeto do campo da comunicagao - a visao de mundo da confusdo - a
metafora do Frankenstein, da criatura que se volta contra o criador, tornando-se,
para lembrar Spinoza (2010), uma paixao infeliz, que o atemoriza, o aterra, o
apavora, submetendo-o. Ou, talvez fosse ainda mais adequado dizer, que o deixa
estupefato (CANEVACCI, 2008).

Para o critico da comunicacdao, o que se passa é uma inversao na qual
a tecnologia (tecnologias da comunicacdo e do espirito) estd na base do agir,
regendo a visao de mundo. Neste contexto, o homem nao poderia existir fora do
espelho que ela Ihe estende. Perda da realidade, do sentido, da identidade, com
o excesso de informacdo levando ao fim da comunicagao e a morte do sujeito. E,
aqui, cabe perguntar: pode uma critica da comunicacdo se beneficiar da crise da
comunicagao? Em que medida a profusdao da delirante espiral comunicativa deve
ser incluida nas reflexdes contemporaneas sobre a crise? E aqui, obviamente,
considero que os riscos do relativismo devam ser considerados, assim como se faz
necessario nomear claramente as praticas, dinamicas e instituicdes comunicacionais
diretamente implicadas na promocao de uma crise dos julgamentos.

Vou me ater, neste artigo, a uma problematizacdo da critica comunicacional
sob uma perspectiva epistemoldgica. Ou seja, pensarei a critica da critica e a crise
da critica como nucleadoras de um principio geral de producdo do conhecimento
gue dialoga com o racionalismo critico de Imre Lakatos (1998), mas assume,
por uma questao de principio, a indeterminacdo, a ndo-conclusividade e a deriva
como constituintes do mundo vivido, sabendo que mundo e vida fluem e escapam
aos grilhdes de modelos interpretativos endurecidos ou deterministas. E isto, que
fique claro, é um fiel epistemoldgico importante, ndo significando qualquer tipo
de obscurantismo ou de elogio a indistincdo, mas, antes, demandando que um

pilar ético sustente a producdo do conhecimento, esta que, em sendo parcial,
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historicamente determinada e politicamente implicada deve expor-se a refutagoes,
bem como reconhecer suas limitacdes e seus interesses.

Assim sendo, a condicao da critica € sempre a de um mal-estar, de uma
assumida incompletude. Curiosamente, uma vez que me proponho a contribuir com
reflexdes sobre criticas do audiovisivel, estarei a um sé tempo imersa e em situagao
de recuo ante a avassaladora onipresenca das imagens, com ou sem sons, com ou
sem movimento, em meu proprio cotidiano. Por esta razdo, proponho que a critica do
audiovisivel € como que a impressao de uma ranhura ou de uma rasura em um campo
por demais ruidoso. Talvez, e aqui encerro estas primeiras especulagoes reflexivas,
caiba a critica o lugar de um metarruido, ou de um sobrerruido, sobrepondo-se a
legibilidade ruidosa inculcada pela imagerie midiatica, pelas extensdes dos sistemas
de televigilancia e pelas praticas de autorregistro e de autoexposicao.

Considerando este cenario, assumo uma énfase interessada e implicada.
Tomando por base empirica a cena audiovisual articulada por artistas da cultura
pop ligados a performances de género, pergunto sobre o lugar e as perspectivas
de uma critica do visivel que considere, com Jacques Ranciére (2009, 2012), as
partilhas do sensivel e uma condicdo espectorial de engajamento ou, para ser
mais fiel a Rancieére, a uma possibilidade de emancipacdo. Vendo a pertinéncia
contemporanea de uma crise da critica, defendo como lugar possivel para sua
elaboracao a condicao de incompletude e indeterminagcdo que a caracteriza, em
especial ao nao mais pretender que dela devam emergir condigdes de Verdade,
mas, sim, condicOes de possibilidade. Esta é uma primeira ranhura.

Sabemos que Ranciére ndo é condescendente nem com o pensamento critico,
nem com a arte politica. Em determinadas passagens, retoma Guy Debord para colocar
em suspeicao o espetaculo como reino da visdo e das exterioridades. A espectorialidade
condiziria assim com uma condigao de passividade e despossessao. E o que fazer
apos a despossessao? “A emancipacao”, diz Ranciere (2012, p. 17), “comega quando
se questiona a oposicdo entre olhar e agir, quando se compreende que as evidéncias
que assim estruturam as relagdes do dizer, do ver e do fazer pertencem a estrutura da

dominacgdo e da sujeicao”. A performance € aqui um recurso politico, uma vez que é
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objetivo da performance eliminar essa exterioridade, de diversas maneiras:
pondo os espectadores no palco e os performers na plateia, abolindo a
diferenga entre ambos, deslocando a performance para outros lugares,
identificando-a com a tomada de posse da rua, da cidade ou da vida.
(RANCIERE, 2012, p. 19)

A esta evocagao, iremos propor uma inflexao, sugerindo que corpos
subalternizados tém algcado lugares de fala importantes, constituindo o que
entendo como uma politica de audiovisibilidade articulada a ocupacado de
meios tecnoldgicos e linguagens audiovisuais. Isto significa dizer que corpos
que cantam, que dancam, e que publicamente performam suas existéncias
combativas e dissidentes enfrentam plasticamente o silenciamento. Isto nao
significa dizer que esta plasticidade do resistir, do fazer ouvir e do poder
falar esteja livre de contradigcdes ou conflitos. Todavia, toda uma linhagem de
artistas pop, oriundos de vivéncias periféricas, seja por condicao de classe,
de vulnerabilidade sociocultural ou por processos de subalternizagao diversos,
em especial ligados a questdes raciais e de género, tem erigido redes potentes
de audiovisibilidade.

Safatle (2008, p. 80, 85), refletindo sobre a “perda, nas ultimas décadas,
da centralidade do discurso das lutas de classes enquanto chave de leitura para
os conflitos sociais” e sobre a “recuperacao da centralidade do problema do

|Il

reconhecimento da alteridade como o problema politico central” ajuda-nos a
ponderar sobre os limites e o alcance desta critica implicada do audiovisivel que
estd sendo proposta. Safatle observa, ao longo de sua argumentacdo, que
E apenas com o abandono gradativo de tal crenga na universalidade concreta
da classe proletaria que vem a cena o problema das multiplicidades que

precisam se fazer reconhecer como tais no interior dos embates sociais.
(SAFATLE, 2008, p. 81)

Safatle chama atencdo para leituras que associam as politicas de
reconhecimento a “uma espécie de conceito meramente compensatorio” (SAFATLE,
2008, p. 86, grifo nosso). Todavia, ele também observara outros enfoques, para

0s quais “as discussOes sobre diferencgas culturais e identidades sociais nao
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mascaram necessariamente problemas estruturais ligados a lutas de redistribuicao
de riquezas entre classes” (SAFATLE, 2008, p. 87). Ha realmente toda uma gama
de questionamentos plausiveis que emerge, em nosso caso, da aproximacao entre
entretenimento, representatividade e politicidade. Nesta diregdao, € importante
registrar que, assim como sao varias as camadas e as formas de subalternizacao,
também as resisténcias sao feitas de diversas camadas e conformacdes, mais
parciais ou de absoluta radicalidade. Parece-me, entretanto, que as praticas
audiovisuais de apresentacdo publica protagonizadas por jovens artistas que
enfrentam as normatividades de género tém contribuido para a construcao de um
espaco publico expandido, dilatado, construido nos intersticios e entrelaces entre
o digital, o massivo e o urbano. Creio ser possivel ai localizar tragos dissensuais,
ou seja, aquilo que Ranciére percebe como sendo “o conflito de varios regimes

de sensorialidade” (RANCIERE, 2009, p. 39).

Consideracodes intermediarias: o audiovisivel como espaco de enfrentamento
e de luta

Paul Virilio (1993), analisando em diversas de suas obras a perversidade
das sociedades dromocraticas, estruturadas na movimentagao compulsiva, no
deslocamento compulsério e nas maquinas de aceleracao que paradoxalmente
promovem a inércia, refere-se a existéncia de Estados suicidarios, que relegariam
de modo ativo e programado massas de corpos a vulnerabilizacao, a destruicao ou
a miséria. Virilio dizia que este exterminio branco era prioritariamente agenciado
por governos totalitdrios de paises do terceiro mundo. Mas ele se enganou. A
gestao do exterminio nao é um privilégio dos colonizados. Muito ao contrario, ela
é parte de um projeto global capitaneado pelos ditos civilizados.

Esta hipétese aparece nas reflexdes recentes sobre a pés-democracia, mas
também se encontra muito claramente nos ensaios de Achille Mbembe (2017) sobre
a necropolitica, de Carol Adams (2012) sobre a politica sexual da carne, de Silvia
Federici (2017) sobre a relacao entre a ascensao do capitalismo moderno e a dominagao

feminina, de Paul Preciado (2017) sobre as sociedades farmacopornograficas.
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As varias escravidoes imputadas a corpos humanos e a corpos animais
foram o pilar do capitalismo e dos Estados modernos. O capitalismo industrial e
internacionalizado que se atualiza no capitalismo pds-industrial e financeiro instaura o
terror como regra, €, mais ainda, como regra legitima, necessaria, autorizada. Como
nota Mbembe, a politica € uma forma de guerra, sendo que “a expressao maxima da
soberania reside, em grande medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode
viver e quem deve morrer” (MBEMBE, 2017, p. 123). A desumanizagao de corpos
humanos e de sua morte, de que fala Mbembe, e a dilaceracdo de corpos animais,
para sua devoracgao, de que fala Adams, para que respectivamente deixem de ser
humanos e deixem de ser animais, convivem com a industrializacdao da morte, com
uma absurda ética do terror, que legitima e pressupde o direito de dizimar o inimigo.

A escravizacao de corpos indigenas, de corpos pretos, de corpos de mulheres,
de corpos trans, de corpos de gays, se da igualmente no seio de uma guerra do
visivel. Vinte anos separam a morte de Dandara dos Santos, em fevereiro de 2017,
na periferia de Fortaleza, do assassinato de Mario José Josino, em 1997, na favela
Naval, em Diadema, periferia da grande Sao Paulo. Sete anos antes de Josino ser
morto e 17 anos de Dandara ser executada, acontecia e se exibia em rede nacional
um brutal linchamento de trés homens sem rosto e sem nome, em Matupa, no
Mato Grosso. Todos eles foram filmados e compartilhados. Feminicidio, genocidio,
nenhum deles é privilégio terceiro-mundista. Isto ja o perceberam intelectuais e
ativistas mexicanos, por exemplo, que ja ha alguns anos, partindo da leitura de
Mbembe, articulam o narcopoder local ao necropoder mundial.

Preciado (2017) propde que as redes insidiosas e tentaculares do capitalismo
ocidental internacionalizado sdo sustentadas por légicas farmacopornograficas,
na produgao e disseminagao em larga escala tanto de medicamentos como de
audiovisualidades cujo objetivo ndo é exatamente alienar, mas, de modo intenso
e ostensivo, controlar, designando modos corretos e compulsérios de gozar,
impactando diretamente a constituicao libidinal de mulheres e homens, nas suas
diferentes vivéncias geracionais e de género. E o fazem de maneira metanarrativa

e sub-repticia, mas tocando o mais profundo: peles, 6rgaos, sexualidades.
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Segundo Régis Debray (1993), tedrico da midialogia, na origem de nossa
paixdo pelas imagens e atualizando-se ao longo dos séculos, ha um fato de crenca,
mais do que um imperativo da razdao. Nesta interpretacao, nossos sistemas de
crenca visual seriam ambiguos, circunstanciais e ambivalentes, mas, ainda assim,
engendrariam sistemas de poder duradouros que se pretendem da mais radical
objetividade. O capitalismo, nestes termos, tem contribuido para a gestao das
desigualdades ao mesmo tempo em que mobiliza um protocolo de agenciamento
do visivel e da invisibilidade.

Se a dominacao se dirige aos corpos, também deles partem as resisténcias.
Para Omar Rincén, vivemos na berlinda entre “o otimismo tecnoldgico e o cinismo
capitalista”. Segundo sua proposta, em nossas “democracias de personalismos

e celebrities”,

ha esperangas nas ldgicas de significacdo e politizacdo chamadas novas
sensibilidades (feminismo, indigenas, meio ambiente, sexualidades
emergentes) com suas agendas de diversidade e estéticas para explorar.?
(RINCON, 2015, p. 6, traducdo nossa)

Este redirecionamento estratégico permite problematizacdes acerca do
consumo da comunicagdo audiovisual, bem como auxilia na analise da interseccao
entre diferentes experiéncias estéticas e formas contemporaneas de agdo politica.
Assim, entendemos que o territério audiovisual alcancado pelas expressividades
politicas e pelas politicidades expressivas (ROCHA, 2016) de cantores e cantoras ligadas
a diferentes artivismos atende a uma inversao de silenciamentos e subalternizacoes.
Concordamos com Mombaca (2015) quando, ao analisar a relevancia e os riscos
da teoria do silenciamento subalterno de Spivak (2003), faz o seguinte alerta:

O texto de Spivak é de grande importancia para o enriquecimento dos debates
sobre a diferenca, porque afirma a necessaria tarefa de des-romantizar a
resisténcia aos sistemas de opressdo, complexificando, assim, as abordagens

que procuram trabalhar desde pontos-de-vista socialmente construidos como
subalternos. Contudo devemos tomar cuidado para, nesse movimento, ndao

3 No original: “hay esperanzas en las ldgicas de significacion y politizacién llamadas nuevas sensibilidades (feminismo,
indigenas, medio ambiente, sexualidades emergentes) con sus agendas de diversidad y estéticas para explorar”.
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incorrermos na reproducdo de narrativas que tem na des-potencializagdo
desses pontos-de-vista seu principal efeito de poder. (MOMBACA, 2015)

Notas finais: corpos que fervem, e que podem enunciar

O que podem corpos que fervem enunciar? Esta pergunta faz referéncia
a alguns enunciados. Em primeiro lugar, a pergunta “Que pode um corpo?”, de
Spinoza, retomada por Deleuze e Guattari e atualizada por David Lapoujade
(2002), que assim responde a questdo original: nosso corpo ndo suporta mais. E
por que ele ndo suporta? Porgue a crescente tensao entre nossos fluxos internos
e os fluxos externos que nos impactam, como em um tiroteio de mao dupla, de
fato nos coloca em uma situacdo limiar, limitrofe.

Em segundo lugar, retomamos a inflexao de Spivak, quando, ao refletir sobre
a espiral de silenciamento que atinge os desvalidos e socialmente desqualificados,
pergunta-se “pode o subalterno falar?”. Em terceiro lugar, e no atravessamento
destes dois enunciados anteriores, evocamos a uma palavra de ordem constituida
no ano de 2014. “Fervo também é luta”, foi o lema do movimento Revolta da
Lampada, surgido em Sao Paulo depois dos ataques homofébicos cometidos
contra trés homens na Avenida Paulista no ano de 2010. A frase se disseminou
rapidamente, tornando-se emblematica de engajamentos contemporaneos,
inclusive musicais, que incluem e pressupdem a liberdade expressiva de corpos
e sujeitos como norte prioritario, e ganhou notoriedade na expressao artistica
do rapper, negro, gay e multiexperimental Rico Dalasam.

A esta tripla evocagdo, iremos propor uma inflexao. O fervo como forma de
luta, que vem mobilizando artistas, cantores e performers como episteme prépria
dialoga com a ideia dos contralaboratérios de Paul Preciado, com as teorias cu,
com a proposta de uma bucétika de Sue Nhamandu Vieira, com as brilhantes
apropriagoes de Jota Mombaga. Com uma delas inicio a conclusao deste ensaio:

Da minha propria experiéncia académica como bicha guerrilheira, posso

contar das inUmeras ocasides em que tive meu discurso intelectualmente
desvalorizado em fungdo do teor politico de minhas colocagdes. A evocagao
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de um saber estratégico, claramente posicionado, dindamico e desobediente,
por diversas vezes, rendeu-me conselhos sobre eleger uma atitude
cientifica separada da minha pratica politica e, no subtexto, de meus
préprios movimentos de vida. Como se este corpo gordo, mestico, viado
e revoltado, este cu canibal e sua politica monstruosa, ndo tivessem
lugar no ambito da producdo de conhecimento; como se este saber
corpo-politico ndo pudesse adquirir o status de saber, ou, quando muito,
o de um saber menos verdadeiro que o saber cientifico que se supGe
politicamente neutro. (MOMBACA, 2015)

Mais do que uma analise exclusivamente estilistica de videoclipes e lives,
interessa-nos refletir sobre os sentidos e implicacdes da qualidade protagbnica
assumida por nossos sujeitos de investigacdo, o fato de constituirem uma esfera
audiovisivel autoral, autobiografica e reflexiva Seguindo com Mombaca, podemos
pois indagar: o que afinal acontece quando corpos que fervem comegam a cantar,
a gerar e a gestionar suas préprias apresentacoes? Que ruptura é imposta aos
aduaneiros da representagao, da verdade, da legitimidade e da autenticidade ao
produzirem sua propria episteme? Aproximando os fendmenos da comunicagao
as problematicas de género (ROCHA, 2018), identificamos esta centralidade de
um corpo que canta e que ocupa (a si mesmo, aos espacgos das redes sociais, as
ruas) como sendo uma figura politica protagonica e dotada de autoria enunciativa.
Entendemos que estes corpos que cantam constituem espagos por e em torno
desta sonoridade corporificada, que opera como matriz simbdélica de perspectivas
bastante concretas de vida e afirmacao subjetiva.

Pensamos, pois, na relacdo entre entretenimento e possibilidades de
resisténcia, ou possibilidades de acao politica, de consenso social, de mobilizacdo
social, de transformacao social que emergem de e edificam campos audiovisiveis
que, a principio, podem ser dissensuais. Por muitos anos, no campo da comunicacao,
mas também em alguns campos das ciéncias sociais, associar entretenimento a
promocao de transformacgdo social soava nao sé inadequado, mas inapropriado:
entretenimento anestesia, e ponto final. Assim se pensou sobre a tecnologia, por

muito tempo. Nao é isto que observo, ao longo de anos estudando as juventudes



DOSSIE

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

brasileiras e suas acdes estético-politicas. Ranciére entende a ligacdo entre estética

e politica desde a relacdo que se estabelece entre permitidos e “possiveis”:

Ha uma politica da estética no sentido de que os atos de subjetivacdo
politica redefinem o que é visivel, o que se pode dizer dele e que sujeitos
sdo capazes para fazé-lo. H4 uma politica da estética no sentido de que
as novas formas de circulagdo da palavra, de exposicdo do visivel e de
producao dos afetos determinam capacidades novas, em ruptura com a
antiga configuracdo do possivel. (RANCIERE, 2012, p. 83)

Percebo claramente esse potencial de ruptura e reinvengao nas comunicagoes
pds-massivas, descentralizadas, que estdo ligadas a uma narrativa autobiografica
de apresentacao de si e de explicitagao das diferencas e sdo produzidas, ao
menos em etapas iniciais, de modo autogestiondrio e descentralizado. Muito
fortemente, em fungdo também do celular e das tecnologias mdveis, o Brasil tem
certo pioneirismo na apropriacao pelas juventudes periféricas dessas tecnologias
e de uma série de conteludos comunicacionais do mainstream, inclusive os
advindos das divas pop. Trata-se de uma experiéncia de se apropriar desses
elementos, mesclar a sua propria experiéncia de vida e criar um conteldo cultural
préprio. Na musica, esse talvez seja o grande acontecimento dos ultimos dez,
quinze anos.

Ha uma disseminacao de outro |éxico, menos essencialista, que permite a
homens, mulheres, transexuais e travestis estarem em lugares que nao respondem
a verdades de um Poder mailsculo. Atuam na propria légica do entretenimento,
dos géneros musicais, gerindo uma producao que tenho associado ao universo da
remixagem, uma remixagem que afeta também a producdo subjetiva (ROCHA,
2018). Mas vivemos em uma realidade social arraigadamente conservadora. Entao,
ao mesmo tempo em que ha um protagonismo audiovisual de tornar publica uma
imagem nao essencialista de homem e mulher, trazendo a figura da drag, do trans, do
nao bindrio, com esse “entre”, essa ambivaléncia, ha indices altissimos de feminicidios,

de genocidios, de juvenicidios e de crimes ligados a homofobia e a transfobia no
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Brasil. Isto significa dizer que esta agenda de luta passa pelo simbdlico, mas também
demanda forcosamente alguma atuacao do ponto de vista politico-institucional.

No seio de uma ciber-cultura-remix (LEMOS, 2005) e em contextos de
transmediacao as dobraduras podem, por vezes, conduzir a outros devires -
comunicacionais, culturais, existenciais, politicos. Levando para o aqui-agora e
o mundo comezinho o campo da celebrizagdo e a autogestao de visibilidade, a
virada digital e a comunicacdao em rede nao apenas empobreceram a experiéncia
- embora muitas vezes participem ativamente deste processo.

Nao foram apenas empreendedores convencionais, reproduzindo e zelando
pelas ordens conservadoras do capital, os que surgiram neste contexto, que ganha
forca exponencial a partir dos anos 2010. Toda uma geracao de jovens periféricos, no
sentido lato da palavra, toma para si as maquinas de narrar pds-massivas e perfuram
as paredes de cristal dos condominios de classe, de acesso, de etnia, de género
(ROCHA, 2017). A cultura pop foi ela propria re-remixada, re-remediada, dando
espaco para o protagonismo de atores-produtores-performers que tradicionalmente
ndo ocupariam o espago nobre de casas-de-familia, casas-de-shows ou de salas de
estar midiaticas, a ndo ser que em tom aneddtico, estigmatizador e/ou exotizante.
E, isto, por suas origens desclassificadas ou condigdes desviantes (ROCHA, 2018).

No momento de instabilidade institucional ora vivido, ha que se olhar para as
brechas, para as rasuras, para as astlcias. Mas, regressa a questdo: isso vai gerar
alguma mudanga? Isso vai, de algum modo, contribuir para uma transformacao
das estruturas politicas do pais? Ndo sabemos ainda. Mas clara esta a relacao
entre producao cultural juvenil, acdo politica, lutas por representatividade, e,

efetivamente, luta por sobrevivéncia.
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O género documental é anterior ao cinema. Pode-se dizer que surgiu
no campo midiatico em relatos jornalisticos e ilustragGes editoriais. Com
a fotografia e o cinema, o documentario ganhou consisténcia e uma
sintaxe propria, com diversas metodologias e complexidades. Atualmente
ele passa por uma transicdo no espaco da internet e do digital, com
novas possibilidades tanto para o realizador como para o espectador.
Nessa proposta, o consideramos ndo apenas um género cinematografico,
mas plurimidiatico. Deste modo, ao recortar suas especificidades no
audiovisual, pode-se pensar na transicdo e complementaridade de um
primeiro espago do documentario no cinema, para um segundo na
televisdo. Ambos dialogam com a especificidade de suas midias, com o
gue trouxeram de novo, com correspondéncias de subgéneros e eventuais

remixagens.

Documentario 3.0, interface, interatividade.

The documental genre is older than the cinema, having emerged in journalistic
narratives and in publishing illustrations. With the advent of photography and
cinema, the documentary acquired consistency and a proper syntax, considering
methodologies and complexities present in the 20 century. Nowadays, it has
been changing based on the web space and the digital environment as they
offer new tools and possibilities for both creators and audiences. This paper
considers the documentary not only as a cinema genre strictly, but essentially
as multi-media. Considering the specificities of audiovisual documentaries, it is
possible to think of their transition and complementarity firstly on the cinema
and then on television. Both dialogue with the specificities of their own media
and with the innovation they have brought, corresponding subgenres and
possible remixes.

Documentary 3.0, interface, interactivity.
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O género documental é anterior ao cinema e a imagem em movimento.
Pode-se dizer que esse tipo de discurso documental surgiu no campo midiatico em
relatos jornalisticos e por meio de imagens em ilustragdes editoriais a partir do
século XVIII. Mas, ainda assim, o habito de relatar acontecimentos e experiéncias
vividas ja podia ser visto anteriormente em pinturas, tapecarias medievais,
tumulos e cavernas. Com o advento da fotografia e da imagem em movimento,
o documentario ganhou consisténcia e uma sintaxe prépria no cinema, com suas
diversas metodologias e complexidades ao longo especialmente do século XX,
como bem desenvolvido por Nichols (2005), Barnouw (1993), Da-Rin (2004),
entre outros autores. O documentario, assim, pode ser percebido ndo apenas
como um género prioritariamente cinematografico e restrito a sala escura, mas
essencialmente plurimidiatico.

Desse modo, ao recortar as especificidades dos documentarios audiovisuais,
seria possivel pensar na transicao e na complementaridade de um primeiro espaco
do documentario audiovisual no cinema, entendido aqui como um documentario
1.0, para um segundo lugar, o do documentario 2.0, no suporte televisivo. Ambos
dialogam com a especificidade de suas préprias midias, seus respectivos modos
de ver e suas caracteristicas de espectatorialidade, com o que trouxeram de novo,
com suas correspondéncias de subgéneros e suas eventuais remixagens. Ou seja,
o discurso documental ndo pertence e nem pode ser limitado as particularidades
de uma midia especifica, mas, pelo contrario, sdo as midias que |he pertencem,
uma vez que ele se desdobra pelos mais variados meios ao longo do tempo, como
cinema, televisao, bandas desenhadas, fotografia e internet. E é nos meios digitais
contemporaneos, em instalacdes ou computadores, fazendo uso de redes ou nao,
gue se observam o documentario 3.0 e suas possibilidades de interatividade no
espaco hipermidiatico, foco deste artigo. Para tanto, é importante compreender
esse lugar e o que ele traz de novo para os discursos documentais.

A separagao rigida entre escritores e leitores no livro até o século XVII ja
era apontada por Walter Benjamin (1994) como algo que comeca a ser superado

com a chegada e o alargamento da imprensa periddica, que aumenta de modo
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exorbitante o niumero de leitores, os quais também comegam a escrever na secao
de cartas, participagao que se desdobra posteriormente em secdes de reclamagoes
e mesmo em entrevistas dadas. E o segundo momento, no qual a diferenca entre
autor e leitor comecga a desaparecer, em que o ultimo comega a invadir o até entao
bem resguardado espacgo do primeiro. Poder-se-ia dizer que essa aproximagao e
invasdo do espaco do escritor por parte do leitor sé se aprofundou com o tempo,
tornando-se o embrido das relagdes de interatividade com os computadores na
contemporaneidade, quando espectador e observador passam a ser uma nogao
inadequada, pois, como afirma Couchot (1997, p. 142), a participagdo na obra
transforma ator em autor, passando a constituir-se, assim, em interator — ou
seja, o espectador que nao se limita a ler, mas que agora interage e interfere
no conteldo. Desse modo, a interatividade passa a ser vista como uma virtude,
como algo desejavel ou a ser alcancado na relagao entre o ser humano e as midias
digitais, simulando, afetando a percepcao e gerando um senso de aproximagao
entre leitor e autor por meio da maquina, ndo apenas de suas interferéncias, mas
de uma participagao efetiva do espectador na obra.

O anseio por essa participacdao nao pode se confundir, contudo, com uma
apologia teleoldgica da tecnologia, e, de fato, alguns autores (LUNENFELD, 2005;
MANOVICH, 2001) apontam exageros e tratam a interatividade como um mito.
Refletindo especialmente sobre o cinema, Lunenfeld cita Manovich (2005, p. 372) ao
lembrar que todas as artes, classicas ou modernas, sao interativas a sua maneira e
como os computadores pessoais “desintegraram as expectativas de linearidade dos
usuarios e impulsionaram a fome por interatividade antes como um fim em si do que
como um meio”. Ele entende que é mais importante buscar aplicacdes que ampliem
“as novas tecnologias de sistemas de comunicacao” (LUNENFELD, 2005, p. 375)
em vez de manter a obsessao pela interatividade ligada aos produtos narrativos.
Manovich (2001), por sua vez, afirma que o termo “interatividade” € muito amplo
e, quando relacionado a computadores, torna-se sem sentido, pois € o que ha de
mais elementar que se pode abordar. O autor assume que ha diversos conceitos

gue se podem especificar ao tratar das relagdes com a midia computador, tais
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quais a interatividade de menu, a escalabilidade, a simulacao, a interface-imagem,
a imagem-instrumento, entre outros. E nesse sentido que a interatividade, em
um sentido mais amplo, sera aqui tratada como um modo dialdgico que orienta
as relagdes entre o interator e a maquina, em que um conjunto de operagoes
mecanicas (humanas) e matematicas (maquina) concretizam a comunicagao e, ai
sim, a interacdo entre ambos. O modo dialdgico, como afirma Edmond Couchot
(2003, p. 222), “faz curto-circuito entre os momentos da emissdo e da recepgao,
do fazer e do ver. O espectador vé a obra no momento em que ela se faz, com
sua participagao”.

Nao se devem restringir, contudo, essas relacdes aos espagos circunscritos
a reciprocidade entre o ser humano e o computador pessoal em casa. Ha outras
situacdes que ndo podem ser olvidadas no @mbito dessa discussao. O computador
pessoal permite um vinculo de natureza individual com o interator, em que
este se relacionara participativamente com o conteddo que surge em sua tela,
dominando o controle do tempo. Essa dinamica individual, quando muito, é
permeada pela participacao de outros usuarios, que podem estar em rede,
interagindo simultaneamente. Tais possibilidades sao vistas com clareza nos
populares videogames contemporaneos, jogados em rede ou nao.

Por outro lado, ao se discutirem os discursos documentais audiovisuais,
considera-se que o espaco de espectatorialidade variou com o tempo, quando
passou de uma experiéncia coletiva na sala de exibicao (cinema) para outra em
rede, também coletiva, porém individual, em casa (televisao). Seria incompleto,
portanto, restringir o documentario 3.0 ao computador pessoal e ignorar os espacos
igualmente coletivos de apreensao de uma imagem potencialmente documental,
tributaria tanto da experiéncia da sala escura do cinema quanto dos happenings.
A experiéncia individual e a coletiva sdo complementares na constituicdo de trocas
entre ser humano e maquina no contexto do modo dialégico do documentario
3.0. Vale ainda a reflexao de Benjamin (1994, p. 189) quando compara as outras
artes e o cinema, no qual “as reacgdes do individuo, cuja soma constitui a reagcao

coletiva do publico, sdo condicionadas, desde o inicio, pelo carater coletivo dessa
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reacao”, mas que, podemos complementar, transportado agora para o modo
dialégico, oferece desafios e novas indagagdes, como se vera posteriormente.

Utilizando a tecnologia, o filme, por meio do cinema expandido, também
dialoga com as experiéncias participativas e interativas das décadas de 1960 e
1970 - conforme discutido por Gene Youngblood em Expanded cinema (1970) -,
atrelando novos modos de projecao aos de participacdo e percepgao do publico
em determinado espaco fisico, o que é visto em trabalhos variados de Peter
Weibel, Wolf Vostell, Andy Warhol, Claes Oldenburg, Annabel Nicolson, entre
inUmeros outros. O objetivo ndo era apenas fazer o espectador participar da
elaboracdo das obras, mas, de acordo com Couchot (1997, p. 136), “fazé-lo
partilhar, assim, do tempo da criacdo”. E por isso que, para entender o cinema
e, em ultima instancia, o documentario audiovisual dialégico, é necessaria uma
percepcao desses processos no modelo tradicional.

Todavia, é importante observar que a tradicdo necessita inovar
permanentemente para responder a demanda da arte de ser renovadora, moderna,
superar o proprio publico, que estaria sempre a um passo atras. Para Couchot, no
entanto, é essa logica que detona um ciclo fatal, no qual “a arte se vé condenada
a ultrapassar - ou a ser uma errante - sem fim. O génio permanecera, no espirito
vanguardista do século seguinte, um reldgio que adianta” (COUCHQT, 1997, p. 136).
O autor argumenta ainda ser inevitavel que o projeto participacionista continue
atrelado a uma proposta artistica de vanguarda, ainda que tenha contestado
a prépria vanguarda. Ele lembra que a interatividade, antes preocupacao de
artistas, passa a ser “também o pdo mais cotidiano de uma sociedade inteira. O
modo dialdgico se introduz em todos os niveis de producdo e da socializacdo dos

signos” (COUCHOT, 1997, p. 143).

Componentes das hipermidias
Em Remediation: understanding new media (2000), Jay Bolter e David Grusin
dividem as novas midias por légicas de imediacdo transparente, hipermediacdo

e remediacao. Na primeira, o meio se torna transparente para seu espectador,
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como se ndo houvesse uma mediacdo, e ele faz uma imersdo no contetdo. E
uma légica tributdria da diegese do cinema classico tradicional e vista nas novas
midias, sobretudo em produtos de realidade virtual. Na hipermediagao, por
outro lado, a consciéncia do meio se faz presente, explicitando a opacidade da
representacdo. Da mesma forma que o exemplo anterior, nesse caso ha uma
relacdo com componentes nao diegéticos que trazem o espectador para a superficie
da imagem. Em novas midias, a hipermediacao se evidencia especialmente
nas interfaces de computador em que links e janelas irrompem no desktop
em toda a heterogeneidade de seus conteldos, enfatizando o processo. Por
fim, as estratégias de remediacao reproduzem uma midia dentro da outra,
incorporando ndo o conteldo, mas a prépria midia, dialogando com elas, dessa
forma, reatualizando ambas. Ou seja, quando em um computador, por exemplo, se
veem um texto escrito, um podcast, uma fotografia ou um video, que pertencem
a outras midias - respectivamente livro, radio, fotografia, cinema ou televisao.
Desse modo, novas midias apresentam caracteristicas das mais antigas, mas as
anteriores também podem ja ter em si atributos das recentes. Por exemplo, jogos
de computador que absorvem estratégias e conteldos filmicos e, ao contrario,
filmes que assimilam caracteristicas de jogos (Elephant, Gus van Sant, 2003).
Remediacao pode ser ainda uma midia dentro da propria midia, como um filme
dentro de um filme. A sistematizacdao de Bolter e Grusin oferece o ferramental
necessario para discutir as possibilidades dos componentes de interatividade no
documentario 3.0, especialmente se associada a teoria do documentario.

Em uma época em que a tecnologia digital ainda engatinhava e sua
interferéncia era vista com suspeicao por alguns defensores ferrenhos de uma
pretensa pureza do documentario, Manuela Penafria (1999) buscou apontar os
caminhos futuros do documentario digital ainda nascente, ou, como salientou
a autora, fazer uma “suposicao de futuro”. Se, quase duas décadas depois
da publicacao do livro, o exemplo utilizado do CD-Rom como um espacgo de
interatividade possivel do documentario ja migrou hoje para uma arqueologia da

midia, o entendimento sobre as estratégias do documentario e as plataformas
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digitais interativas continua determinante. Para Penafria, o documentario digital

seria predominantemente ocupado por um documentario pds-griersoniano e é

oportuno em fungao da:
renovacdo de tematicas que tanto entende necessaria para alterar os
estereodtipos a que o documentario tem estado sujeito ganha um relevo
especial, pois a mudanga para um novo suporte facilita, também essa
renovacgao. E no novo suporte o documentarista tem a oportunidade de
manifestar entdo as leituras “subjetivas” que entender. Tem, também, a
oportunidade de expandir a sua criatividade, seja na criagcdo do modelo
de interface, seja no modelo de interagao adequado a tematica a abordar
e ao ponto de vista a apresentar. [...] g, finalmente, o documentario deixa

de ser aborrecido, pois oferece-se agora com uma experiéncia multimédia.
(PENAFRIA, 1999, p. 101-102)

Ou seja, um documentario que evidencia o ponto de vista e seu fazer
com indissociavel preocupacdo ética, muitas vezes evidenciando o aparato e seu
carater de representacdo. Esse espaco em ambientes hipermidiaticos também é
apontado por muitos autores como tributario das técnicas de montagem (BRAGA,
2005; COUCHOT, 1997; LUNENFELD, 2005; MUANIS, 2007), em que se sobrepdem
camadas de imagem e informacgao por meio de links, fotos, textos, videos e que
necessitam ser organizadas e montadas pelo interator, reatualizando o conceito
de montador intelectual de Eisenstein e criando um processo de remediagao.
Distingue-se, assim, uma légica linear e sequencial tributaria, de acordo com Edmond
Couchot, de um visual retiniano, para um espago nao linear e interativo em que
a imersao, a navegacao e outras ferramentas reforcam um visual recorporalizado
e sinestésico. As caracteristicas apontadas por esses autores, ao se relacionarem
com um documentario dialdgico, dialogam tanto com um contetdo hipermediado
- gue aponta para a superficie da imagem, evidenciando seu carater como
representacao — quanto com uma remediacdo, em que varias midias distintas
se inserem na midia computador. Nesse sentido, tudo que um documentario 3.0
parece ndo ser &, de fato, uma imediacao transparente ou um documentario
classico griersoniano. Se essa possibilidade documental transforma o espectador

em interator e o lanca entre um jogo de opacidade e transparéncia da imagem,
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torna-se necessaria a discussao da interface como a mediacao que traduz a acao
do ser humano em linguagem de maquina.

Para Eduardo Braga (2005), o trabalho da interface € como se organizam signos
de diferentes naturezas, que, codificados em processos de comunicagao especificos,
permitem a interatividade. Esses diversos signos, no caso do computador, concretizam
a remediacao proposta por Bolter e Grusin por meio de janelas e hiperlinks. Os estudos
de interface sao conectados ainda com as pesquisas de representacao e simulagao,
de acordo com Sommerer e Mignonneau (2013), indo além de uma maneira simplista
de identifica-las apenas como um estudo das fases ser humano-maquina para a
representacao dessas duas fases. Refletir sobre uma imagem-interface ajuda a pensar
em caracteristicas de uma imagem que carrega com ela suporte, experiéncias do
usuario em toda a sua variedade, processo de comunicacao, produto e légica de
funcionamento. Além disso, é preciso inserir a propria interface em um espectro mais
amplo da teoria da imagem, preterindo-a como periférica e funcional do modo como
€ tratada muitas vezes, mas assumindo-a como uma imagem em si. A interface nao
€ apenas uma simples ferramenta, ela evidencia o trabalho artistico e o conteddo nas
plataformas digitais. Pensar, portanto, na interface relacionada com a experiéncia do
documentario e especificamente o cinema, como é o caso deste artigo, demanda a
utilizacao de referenciais distintos daqueles usados até entao. E preciso executar a
ardua tarefa de conciliar o discurso documentario e todo o seu historico tedrico no
audiovisual com as discussdes pds-cinematograficas, tributarias das midias digitais,
da imagem sintética e da cultura da interface.

Beiguelman (2003) aponta uma pequena contradicdao, ndao menos importante
para a discussao que se segue: 0 que conferiria essa pretensa especificidade da
imagem digital seria o contexto hibrido da internet? E importante salientar que o
espaco sintético é composto do digital e da internet de maneiras complementares
e que ndo sdo necessariamente sinbnimos - toda experiéncia de internet é
digital, mas nem toda experiéncia digital é tributaria da internet. Essa distingao
€ importante na medida em que, para esta discussdo, se o digital é sindbnimo de

internet, qualquer experiéncia de documentario digital fora do ambiente da internet
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nao poderia ser considerada. Dessa maneira, seriam restringidas as possibilidades
de documentario 3.0 as iniciativas veiculadas na web e acessadas principalmente
por meio de computadores pessoais, excluindo, assim, experiéncias coletivas
presenciais e instalagdes do que poderia ser chamado de um documentario
expandido. Nesse sentido, Couchot é preciso na distincdo de dois modelos de
dispositivos, os fechados e os autbnomos (off-line), em que a interagcao entre o
interator e a maquina se da no espaco delimitado pela interacdo de ambos dentro
do préprio aparato e, de outro lado, os dispositivos abertos ou interconectados
(on-line), que, além disso, se conectam em rede — ndo necessariamente pela
web. Novamente, inUmeros exemplos de redes sociais e de games em rede
baseados na internet justificam esse modelo especifico, criando um espaco coletivo,
eventualmente publico, para além da maquina ou do espaco de fruicdo. Ndo que
isso seja novidade, uma vez que a televisao, por estar em rede, seja broadcast,
seja narrowcast, de uma maneira distinta e ndo imediata, proporciona também
a construcao de redes e espacos publicos midiatizados.

Tais desdobramentos apontam para a natureza transitéria da obra de
arte na internet. Priscila Arantes (2005, p. 71) atenta que a obra esta sujeita
a modificagdes, mudancgas, atualizacdes e reatualizacdes, considerando uma
obra na internet como uma arte em transito, tao volatil quanto perene. Essa é a
caracteristica que mais se encontra em documentarios interativos baseados na
web em suas diversas modalidades: enquanto alguns crescem e se complementam
durante o tempo, outros simplesmente somem ou param de ser atualizados,
ainda que eventualmente recebam posts e joguem o usuario para links fora do
documentdrio que sdo sistematicamente atualizados. E o caso de Prison Valley
(2009), documentario interativo produzido em 2009 pelo Canal Arte e pela
Upian, que conta a histéria da cidade de Cafion City nos Estados Unidos que
vive economicamente em funcdao de um grande presidio federal. A histéria dos
personagens e mesmo algumas funcionalidades interativas do documentario,
relativas justamente as redes com os interatores, sete anos depois, deixaram

de existir, proporcionando ao interator uma experiéncia incompleta com relagao
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a proposta original. Isso mostra também que documentarios interativos, quando
permanecem, sugerem uma demanda de constante reatualizacao de dados e
ferramentas por parte do interator, o que na maior parte das vezes, até entao,
mostra-se impossivel. Como complementa Eduardo Braga, apoiando-se em Pierre
Levy, a rede ndo estd no espaco, mas &, ela prépria, o espaco: “Em sua mutabilidade
e seu constante processo de reconstrucao, a rede pode tomar diversas formas.
Sua vivéncia conduz a um tipo de cognicdao imersiva, descentralizada, em que
o conhecimento se multiplica em complexas conexdes” (BRAGA, 2005, p. 126).
Antes de detalhar o processo de interatividade, contudo, hd uma questao
metodoldgica cara quando se fala nela e mesmo da midia moderna, que dialoga com
0 senso comum sobre o tema. O conceito de midia interativa, especialmente quando
se trata das midias computacionais, guarda um problema. Segundo Lev Manovich
(2001), nesses casos, pensar a interatividade muitas vezes se resume a relacionar a
interacao fisica do usuario com uma maquina, por meio de apertar botdes ou escolher
links. Na verdade, a midia computacional interativa externaliza a vida mental
Manovich também levanta um problema recorrente, apontado por diversos
autores (FLUSSER, 2007; NOTH, 2008; PENAFRIA, 1999; SANTAELLA), que é o limite
ou a pré-programacao da interatividade, em que o interator, na verdade, fica preso as
possibilidades dadas pela interface e pelo programador. Ainda que tais argumentacoes
sejam pertinentes, cabem algumas observacdes em contrario. De fato, um texto
tradicional faz o leitor remeter mentalmente a outros textos em uma estrutura nao
computacional, como afirma Manovich, mas isso nao tira a liberdade do interator
de, mesmo seguindo links dados em ambiente digital, continuar fazendo as mesmas
associagoes mentais de antes, inclusive sobre os links e as informagodes para a quais
eles levam. Uma coisa ndo substitui a outra, ela complementa e da mais possibilidades,
até porque o processo comunicativo sera sempre fenomenoldgico e hermenéutico.
Em um sentido mais restrito, pode-se dizer que muitas das operagoes interativas
trabalham com possibilidades dadas, mas finitas, em que o interator escolhe uma
coisa ou outra, ambas concedidas. Porém, em plataformas colaborativas, a Unica

limitacdo compreende a mecénica do computador e do software, ou seja, o que é
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possivel de subir ou ndo para a internet, na medida em que o usuario, obedecendo
a esses limites, pode postar a imagem ou a informagao que quiser. No campo do
documentario 3.0, um exemplo é Walking the edit (2011), documentario suico de
2011 em que o usuario, utilizando um smartphone, registra o caminho que faz em sua
cidade de modo geolocalizado. Durante seu percurso, ele pode subir para a plataforma
o registro de pontos-chave da caminhada, texto, imagens e videos, além de a rota
aparecer em um mapa a medida que se visualizam os lugares correspondentes.
Possibilidades como essas quebram a suposta limitagao imposta pelo programa e
pelos programadores, pois se podem colocar no site qualquer percurso ou imagens.
Bolter e Grusin (2000, p. 24) lembram que estes procuram, na verdade, apagar sua
existéncia dos softwares, justamente para conferir a maior autonomia possivel ao
interator: “Todas essas classes de programadores sao simultaneamente apagadas
no momento em que o computador na realidade gera uma imagem por executar as
instrucdes que eles escreveram coletivamente”.

A proposta formal para o conceito de interatividade neste texto é seguir,
portanto, a orientagao de Edmond Couchot (1997, 2003) e buscar uma distingao
também metodoldgica para diferentes conceitos de interatividade. Se propomos
uma diferenciacao de discursos documentais em diferentes midias audiovisuais, um
dos conceitos que se modificam é o da prépria interatividade. Nao ha como negar
que programas de TV interativos — como o0 America’s Most Wanted (1988-2012),
programa mais longevo da TV norte-americana, no ar por 25 temporadas, que
tratava de criminosos foragidos e recebia ligagdes e denlncias de espectadores
gue ofereciam seu paradeiro., estratégia similar a do programa brasileiro Linha
Direta (1999-2007), produzido pela TV Globo - tinham estratégias elementares,
baseadas em ligacOes telefonicas, cartas e e-mails, mas bem-sucedidas, de
interatividade. Essas e outras experiéncias sdo muito diferentes da interatividade
no ambiente digital. E é nesse sentido que se pode justificar a opcdo pelo modo
dialdgico, conforme sugerido anteriormente.

O que Couchot (1997, 2003) propde é que o aspecto dialdgico crie uma

instabilidade no processo de emissao, comunicacao e recepcao do contelido, em que o
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interator vivencia a obra por meio de sua participacdo. Reverberando no documentario,
Penafria (1999, p. 95), antes de Couchot, ja utilizava a expressao “perturbacdo da
ordem” em um modelo analdgico de documentario, agora permeado por uma tecnologia
dialdgica que substitui a linearidade narrativa. Mas esse interator, conforme visto
anteriormente, ndo é um observador ou espectador comum, ele utiliza os mais diversos
dispositivos de entrada e saida para viabilizar uma interatividade exdgena - isto &, entre
ser humano e maquina -, e isso ocorre no nivel tanto do proprio interator quanto do
computador. Assim posto, aparelhos de input da maquina, como teclados, scanners,
drives de leitura, mouses, canetas o6ticas, sensores de movimento, luz e som, luvas,
captores, entre outros, ligam-se a terminagdes organicas do interator, como dedos
e maos, movimentos corporais e comandos vocais. Conclui-se, desse modo, que, ao
fim da interatividade exdgena, todo o processo parece convergir para uma tela. E
importante ndo esquecer, todavia, que ha também a interatividade endégena, que
acontece entre objetos ou maquinas, que reagem entre si da mesma maneira que com
o usuario. Destarte, de acordo com Couchot (2003, p. 167), “criam-se assim objetos
dotados de uma espécie de percepgao capaz de informa-los sobre suas posicoes,
velocidade, cor, ou outras qualidades, objetos que evoluem na sua vizinhanga”.
Desse modo, pensar em interacao so6 faz sentido quando ha um interator.
A obra deixa de ser apenas o resultado do trabalho de um artista, passando a um
didlogo imediato entre ele e o interator, abreviando o espaco entre ambos, conforme
visto anteriormente em Benjamin (1994). Falar, portanto, em cinema dialdgico - ja
no lugar de cinema interativo — implica levar em consideragao o conjunto dessas
caracteristicas que o definem, sempre conectando maquina e interator e entendendo
a amplitude dos processos criativos que levam o entendimento do conceito de
cinema para a proposta de um cinema expandido. Ou seja, ele pode acontecer
no ambito coletivo de uma sala, a sua maneira, reproduzindo o conceito da sala
de cinema ou do happening, ou em computadores pessoais e dispositivos moveis,
de maneira individualizada. Independentemente do espaco de participacao (aqui,
superando o espaco de fruicao), o interator sempre vai interagir de algum modo

com o que a tela apresenta. E essa é a condi¢cdao primeira para o cinema dialdgico
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existir, assim como o interator, que, de acordo com Lunenfeld (2005), deve sempre
ser incentivado a desenvolver técnicas e a perceber como seu gesto e sua agao
modificaram imagens e sons. E é nessa consciéncia e relagao do interator que se
podera chegar, enfim, ao entendimento das particularidades do documentario 3.0,

ou de um documentario dialdgico.
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Este artigo se propOe analisar as interpretagdes do curta-metragem
Terremoto santo (Barbara Wagner e Benjamin de Burca, 2017) ao longo
de suas inUmeras esferas de recepcao — como o circuito de festivais,
a critica institucionalizada, as redes sociais e as narrativas da prépria
producao, confrontada com determinadas formas de olhar para o filme.
Refletimos, assim, sobre como a obra realiza uma ancoragem em sua
circulacdo, a partir desse complexo critico, ao recompor suas leituras
possiveis, ampliando seu espacgo publico de circulagdo e remontando as
narrativas que se formaram e que estdo a disposicdo do espectador no

momento de sua deliberacao.

Critica audiovisual, narrativa, ancoragem, complexo critico.

This article analyzes the interpretations of the short film Holy tremor
(Terremoto santo, Barbara Wagner and Benjamin de Burca, 2017)
throughout its several spheres of reception — such as film festivals,
institutionalized critiques, social networks, and the narrative from the
production team itself, confronted many times with certain ways of
looking at the film. We thus reflect on how this movie anchors itself to
its circulation due to its critical complex, by re-elaborating its possible
interpretations, expanding its public diffusion space and reassembling
the narratives formed and left available to the viewer at the moment

its deliberation.

Audiovisual critique, narrative, anchorage, critical complex.
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Ao analisar uma obra audiovisual, é importante refletir sobre a dinamica
de sua circulagdo. Muito além de olhar para um filme como algo fechado em si
mesmo, & necessario observar a forma como ele é lido, em diferentes contextos e
por diferentes grupos de espectadores, com suas proprias experiéncias culturais,
sociais e politicas, que influenciam decisivamente na concepcao das obras. Por
isso, para reconstituir as interpretacdes diversas e possiveis de um mesmo objeto
audiovisual, é fundamental reconstituir seu espaco publico de circulagdo, a forma
pela qual se constroem suas leituras e as interpretacdes que obra mobiliza no
decorrer de sua recepgao critica.

Neste artigo, buscaremos analisar a maneira como o curta-metragem
Terremoto santo (Barbara Wagner e Benjamin de Burca, 2017) produziu diversas
interpretacdes, muitas vezes postas em conflito, ao longo de suas inUmeras
esferas de recepgcao — como o circuito de festivais, a critica institucionalizada, as
redes sociais e as narrativas da prépria producao, confrontada com determinadas
formas de se olhar para o filme. Analisaremos, portanto, como a obra realiza
uma ancoragem em sua circulacao e, ao reconstruir as diversas interpretagdes
em conflito que se mobilizam a partir desses contatos, procuraremos recompor
as leituras possiveis sobre o filme, ampliando seu espaco publico de circulacao e
remontando as narrativas que estdo a disposicdo do espectador no momento de
sua deliberagdo sobre a obra.

Para isso, buscaremos inicialmente realizar um percurso tedrico ao redor do
conceito de ancoragem, desde Roland Barthes (1964) até Guillaume Soulez (2013a),
incluindo, além disso, a maneira como o compreendemos; em seguida, tentaremos
remontar as diversas interpretacdes do filme quando de suas exibigdes, criticas
e circulacdo; e por fim buscaremos agrupa-las em possiveis grupos tematicos de
interpretacao, mobilizados pela producao da obra, pela critica institucionalizada e
pelas redes sociais, para compor o que podemos classificar como espaco publico,
a partir das multiplas leituras construidas sobre a obra, fruto, muitas vezes, de

ruidos gerados pelo proprio filme.
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A ancoragem da obra em seu complexo critico

Em um trabalho considerado classico para a interpretacao do texto e da
imagem, utilizando como objeto anlncios publicitarios, Roland Barthes (1964) aponta
para uma cadeia flutuante de significados na imagem, derivada de sua polissemia,
ou seja, das inumeras possibilidades de apreensdo de sentido a partir da figura
pictorica. O semidlogo analisava, em A retdrica da imagem, a necessidade do texto,
ou da mensagem escrita que acompanhava os anuncios publicitarios, de apoiar a
mensagem imagética e escolher, dentre as inUmeras interpretacdes possiveis,
uma que fosse mais coerente com o que se queria passar. A essa operagao, que
atua para explicar ou intensificar o efeito da imagem, o autor (1964, p. 44) da o
nome de ancoragem?.

O autor difere, no entanto, as palavras utilizadas para fixar um significado
de uma outra categoria possivel, empregada como complementaridade do sentido
narrativo, ou seja, que realmente é necessaria para desencadear uma acgdo: é
o caso, por exemplo, da diferenca entre a legenda nos anuncios publicitarios
(funcdo de ancora) e os dialogos no cinema (fungao de relais, conforme o autor):

A ancoragem é a funcdo mais frequente da mensagem linguistica; nos
a encontramos comumente na fotografia jornalistica e na publicidade.
A fungdo de relais é mais rara (ao menos no que diz respeito a imagem
fixa); nds a encontramos sobretudo em charges e nos quadrinhos. Aqui
a palavra (mais geralmente um pedaco de dialogo) e a imagem estdo
em uma relacdao de complementaridade. [...] Essa palavra-relais se torna
muito importante no cinema, onde o didlogo ndo tem uma fungdo de
simples elucidacao, mas onde ele faz avancar verdadeiramente a agao,

colocando na sequéncia de mensagens um sentido que ndo se encontra
na imagem. (BARTHES, 1964, p. 45, tradugdo nossa)?

A partir de Barthes (1964), em uma ampla cadeia de significados mobilizada

pela imagem pictérica, o texto atuaria, em uma de suas fungdes, como uma

2 No original: “L'ancrage est la fonction la plus fréquente du message linguistique; on la retrouve communément dans
la photographie de presse et la publicité. La fonction de relais est plus rare (du moins en ce qui concerne I'image fixe);
on la trouve surtout dans les dessins humoristiques et les bandes dessinées. Ici la parole (le plus souvent un morceau
de dialogue) et I'image sont dans un rapport complémentaire. [...] Rare dans l'image fixe, cette parole-relais devient
trés importante au cinéma, ou le dialogue n’a pas une fonction simple d’élucidation mais ol elle fait véritablement
avancer l'action en disposant dans la suite des messages, des sens qui ne se trouvent pas dans l'image”.
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ancora de sentido, advertindo o leitor sobre a interpretacdo mais adequada frente
a inumeras possiveis. O tedrico Christian Metz (1975), pioneiro na aplicacdo da
semiologia ao cinema, retoma o conceito de Barthes anos depois e o aplica ao
cinema, ndo mais na perspectiva do texto publicitario, mas refletindo sobre como
ha processos diversos de ancoragem no material filmico.

O autor (op. cit., p. 38) reflete, inicialmente, sobre o papel do espectador
no filme: ao mesmo tempo que tem a certeza de estar presente na diegese
filmica, ele consegue escapar dela - e mantém a consciéncia de estar em uma
sala escura assistindo a uma obra audiovisual. Ha, entdo, alguns elementos na
estrutura narrativa e na relagao entre imagem e movimento, muito cara a narrativa
cinematografica, que atrai a atencao do espectador e o joga de volta para a tela.
E essa dindmica, a partir de elementos que atuam como imés e que levam o
espectador novamente para dentro do filme sempre que ele deseja sair, que Metz
classifica como ancoragem. Ela atua para que o cddigo cinematografico ndo tenha
gue impor explicitamente ao espectador a atengao exclusiva ao filme, mas o faga
de maneira implicita, a partir de recursos do préprio filme. Ou seja, para o autor,
a ancoragem filmica é o que mais nos atrairia a obra, ao mundo da narrativa.

Dois anos depois, Metz (1977) retorna a esse conceito para aplica-lo em
outra esfera do cinema: ndao sdo mais certos elementos da narrativa filmica que
produzem ancoragem, mas o préprio filme, como uma maneira de conectar a
histéria ao mundo. Para ele, a realidade da imagem cinematografica atua como
uma ancora em relacao a realidade do mundo. Dessa forma, é essa dinamica
entre imagem do cinema e reflexo do mundo que seria, para ele, uma agao de
ancoragem. O autor deixa claro, no entanto, que o filme nao ressignificaria o mundo
histérico, mas atuaria como ponte entre a realidade da imagem e a do cotidiano.

Ao realizar essa reapropriacao tedrica do termo, Metz (op. cit.) retoma Barthes
e descreve que, da mesma maneira que o texto na imagem publicitaria ancora
uma mensagem unica dentre uma grande cadeia de significantes, o filme também

ancoraria uma determinada realidade do mundo histérico frente a uma quantidade
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imensa de interpretacdes possiveis. Ele seria, nessa perspectiva, um documento
- ndo um retrato exato, mas um indicio possivel de determinado tempo histérico.

Em uma ampla pesquisa sobre a interpretagao das imagens, Martine Joly
(1994) volta as consideragdes sobre o papel do texto escrito na ancoragem das
imagens e considera essa fungao, a partir de Barthes e Metz, muito presente
no cinema, mas ainda no sentido proposto pelos estudos anteriores. Ela
avanca na concepcao de ancoragem das imagens publicitarias e nas instrucdes
presentes na legendas jornalisticas, legando ao cinema o papel de ponte entre
as narrativas e o mundo histérico, conforme Metz ja havia proposto.

Ao produzir o Diciondrio critico e tedrico do cinema, Jacques Aumont e
Michel Marie (2003) vao incluir o termo “ancoragem” entre suas definigdes. Eles
o classificam a partir de Barthes, Metz e Joly, mas atribuem a ele um sentido de
carater de controle na apreensdo do significado. Segundo os autores (op. cit.,
p. 17), é como se a narrativa filmica, a oralidade da narragcdo ou até mesmo a
mensagem escrita — no caso das cartelas e dos letreiros do cinema silencioso -
atuassem como uma ancoragem para o filme, em uma tentativa de explicitar o que
se mostra. Esses suportes, orais ou textuais, ndao ancorariam uma interpretagao
desejavel a partir de muitas possiveis, mas seriam redundancias necessarias na
tentativa de direcionar uma Unica maneira de conduzir o espectador a narrativa.
Portanto, mais uma estratégia de controle de significados que de apenas a
sugestdo de interpretacoes.

Sao as maneiras de escolher algumas dentre as varias interpretacoes filmicas
possiveis que Roger Odin (1997, 2001) classifica os movimentos de ancoragem
da obra filmica. Para o autor, hd modos especificos de leitura que direcionam a
maneira como o espectador compreendera o filme. Esses modos dependem do
género filmico (ficcdo, documentario, filme de familia), mas também de dimensdes
culturais e sociais, como o contexto politico e o tempo historico em que o filme é
visto. A mudanca contextual, portanto, nao vai apenas interferir no tipo de leitura,

mas também na interpretacdao do espectador em relagao a obra.
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E possivel elaborar, na perspectiva de Odin (2011), a leitura de trechos de
uma obra ficcional como documentario, ou mesmo ficcionalizar filmes que propdem
estabelecer uma relagdo direta com o mundo histérico. Esses modos de leitura
podem atuar como ancoragens da obra em determinado contexto historico, que
nao é fixo nem estanque, mas alterado a medida que essas negociacdes entre
obra e variaveis multiplas de leitura se modificam. Portanto, ao invés de limitar
e determinar o direcionamento necessario a interpretacao da obra, a ancoragem
contextual, que depende (entre outros) de fatores politicos, sociais, culturais e
de género filmico, ampliam as interpretacdes possiveis do objeto audiovisual,
levando a uma pluralidade de significados e leituras de uma mesma obra.

Para além dos inUmeros modos de leitura propostos por Odin em suas
producoes, o tedrico Guillaume Soulez (2011), a partir da semiopragmatica, destaca
duas operacodes principais de leitura que o espectador depreende inicialmente a
partir da obra audiovisual. A primeira seria uma leitura poética, que faz com que
ele mergulhe nela e a compreenda como um mundo em si. Segundo o autor, ao se
colocar na narrativa filmica, o espectador compreende diegeticamente a realidade,
considerando as relacdes logicas presentes no tecido narrativo, ainda que elas nao
facam correlacdo ou mesmo sentido com o mundo histérico. Questdes préoximas
ao estilo e a estética filmica estariam nessa primeira dimensao de leitura, a que
vé a obra como um instrumento fechado e indissocidvel e ndo estabelece relagao
contextual que ndo seja com os préprios modos narrativos — o género, o estilo do
diretor, a forma como o filme constroéi seus personagens e seus arcos dramaticos.

A segunda esfera possivel seria a da leitura retérica, que trata as imagens e os
sons de um produto audiovisual como tomadas de posicao, de argumentos e, algumas
vezes, de provas sobre o mundo histérico. Esse tipo de leitura estaria diretamente
conectado com o contexto de circulacdo politico, social e cultural das obras, ou
seja, a relacdao da obra em contexto faz com que sejam expostos os meandros que
levaram a sua concepgao. Ou ainda: a leitura retérica comporia uma concepgao da
obra que poderia variar de acordo com o didlogo social que ela provoca. Dessa forma,

as leituras dependem de sua circulagao contextual e nao sao, portanto, objetivas
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e diretas, mas sempre passiveis de serem remontadas de acordo com o espaco
publico de circulagdao. Essa maneira de compreender o filme também atribui ao
espectador um carater ativo frente a obra, como componente fundamental de
sua interpretagdao, e ndo um elemento passivo da recepgao filmica, o que nao
constituiria um didlogo obra-espectador.

A partir da ideia da leitura retdrica da obra, Soulez (2013a) formula também
a deliberacao das imagens, mecanismo que ocorre junto ao espectador. Esse seria
um momento em que, a partir de diversas interpretagdes possiveis em relagdo a um
determinado filme, o receptor poderia se colocar em acordo ou desacordo, chegando
também a construir suas préprias formulacdes a partir do objeto audiovisual. O
espectador seria, entdao, um operador dessa pluralidade e conflituosidade, e nao
apenas um representante de uma leitura em potencial, dentre outras possiveis, ou
ainda um simples ponto de passagem de determinadas concepgoes socioculturais.

Para Soulez (2013a, p. 25), a partir da perspectiva de multiplas interpretacées
compondo a leitura da obra, a discussao publica ndo é uma espécie de segundo
momento da recepgao e nao seria fruto da opinidao do espectador sobre o filme
a que assistiu, por exemplo, mas sim um atravessamento do espectador no
momento da interpretacdo da obra. Por isso a necessidade de analisar, afora a
capacidade do espectador de reconhecer um ou outro género filmico, a “maneira
pela qual as bifurcacdes de interpretacao se produzem, e de outra parte, as
conexdes entre essas bifurcacdes e a ancoragem social das hipoteses de leitura”
(SOULEZ, 2013a, p. 25, tradugdo nossa).

E nesse conjunto de interpretacdes que se constitui o espaco publico em
torno (mas também sobre) a obra. E é a partir dele que se pode estabelecer
um mapeamento das possiveis interpretacdes que atravessariam o espectador
no momento de sua deliberacao. Dessa forma, entendemos que o que o autor
propOe é que se considere uma ancoragem a partir das interpretagdes possiveis

que se aglutinam em torno (e sobre) uma obra.

3 Do original: “La fagon dont les bifurcations de l'interprétation se produisent, d’autre part, les liens entre ces bifurcations
et I'ancrage social des hypothéses de lecture”.
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Dessa forma, ndo é possivel pensar nessas analises a partir da individualidade
espectatorial, mas sim por meio de interpretacdes coletivas, que permitam
depreender concepgdes em comum. Para isso, pensamos em analisar remontar
0 espaco publico de circulacdo da obra a partir de trés esferas de producao de
sentido e de interpretacdes: a propria producdo, como um conjunto de instrugdes
que partem da enunciacdo filmica, mas que a transcendem; a circulacdo critica dos
filmes, ndo apenas com a institucionalizada, mas também com a maneira critica
de circulagcao nas midias; e, por fim, a partir das discussdes que se colocam em
rede, cujas interpretacdes parecem colidir de maneira mais incisiva, geradora de
ruidos. E por essas trés esferas de interpretacdo que, por ora, consideraremos o

complexo critico da obra e tentaremos recompor seu espaco publico.

O complexo critico formado a partir das obras e a reivindicacao de
interpretacoes

Ao refletir sobre a esfera critica de analise de uma obra, é recorrente
pensarmos sobre a critica institucionalizada, ou sobre os criticos especializados.
Essa dimensdo da avaliacao €, muitas vezes, composta por uma forma de leitura
gue prioriza uma determinada interpretacao, que direciona a recepgao do filme a
uma unica chave. Ainda que continue havendo essa priorizagao da critica como
espaco privilegiado de interpretacao da obra, o teodrico literario Wolfgang Iser
(1996) destaca a capacidade de todo leitor, com fins institucionais ou nao, de fazer
sua critica de um produto cultural — no caso dele, especificamente, a literatura.

Para o autor, “antes de tudo o critico € um leitor como qualquer outro que busca
apreender, por meio da consisténcia estabelecida, a obra como um todo articulado. Nesse
processo criticos e leitores tém a mesma competéncia” (ISER, 1996, p. 46). Mais do
que privilegiar a critica institucionalizada como o espaco Unico de interpretacao possivel
de uma obra audiovisual, a consideraremos aqui geradora de interpretacdes possiveis,
muitas vezes em conflito, compondo mais um elemento do complexo critico da obra.

Além disso, ao analisar um produto audiovisual, ndo podemos deixar de refletir

sobre sua esfera de mediacao e sua circulagdo cultural como objeto de midia. As
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pesquisadoras Rosana Soares e Gislene Silva (2016) apontam para a necessidade
de afirmar a poténcia critica ndo apenas no préprio objeto, ja que nao é interna a
ela, “mas também fora dele (no contexto e na recepcao). Ou seja, ndao haveria um
modo Unico de apresentacdo da realidade ou algo que precisa ser desvelado, mas
a reconfiguracao do sensivel sob outros modos de percepgao e significacdo” (ibid.,
p. 15). A partir dessa concepcao dos objetos de midia como um produto cultural, é
fundamental situa-los, segundo as autoras (ibid., p. 26), “em uma rede de relagdes
geradoras de novos sentidos, observando e articulando suas implicagdes historicas,
politicas, sociais, culturais e econdmicas” e, portanto, como sintomas de uma época
histdrica especifica, colocando-os, também eles e suas circulacées, em crise.

Aqui, podemos sintetizar uma maneira possivel de andlise de objetos de midia:
a consideracao de que a ancoragem da leitura das obras depende de um contexto
politico, social, cultural e histérico — portanto, movimentam uma leitura retdrica -; a
nocao de que o espaco publico de circulagao da obra é amplo e conta com iniUmeras
interpretacdes muitas vezes conflituosas; e, por fim, a ideia de que, para remontar
essas possiveis interpretacdes que atravessam o espectador no momento de sua
deliberacdo, ha a necessidade de expandir a nogao de critica, a partir da consideragao
de diferentes esferas de circulagao que, de uma forma mais ampla, constituem suas
criticas. Podemos considerar, entdo, que a obra audiovisual ancora ndo apenas em
seu contexto politico, social, cultural e histérico, mas sim em um conjunto mais
amplo de interpretacdes, que podemos classificar como complexo critico.

E na composicdo desse complexo, que também podemos chamar de espaco
publico de circulacdo da obra que se apresentam inUmeras interpretacoes possiveis,
muitas delas conflituosas e que reivindicam alteragdoes na estrutura narrativa ou
no proprio tecido filmico. Ha as que mobilizam interpretagdes a partir de grupos de
espectadores, que o socidlogo Jean-Pierre Esquenazi (2011, p. 200) classifica como
comunidades de interpretacdo. Para ele, quando ha essa reivindicagdo, o produto
cultural se torna uma obra politica, e ndo ha leitura politica possivel desses produtos
que ndo seja coletiva. E da coletividade que se procura solicitar o entendimento da

obra sob determinado viés: “Um produto cultural [...] ndo se torna uma obra politica
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a nao ser que se encontre um coletivo decidido e capaz de se fazer endossar essa
qualificacdo aos olhos do espacgo publico” (ibid., traducao nossa)-.

E possivel que essa interpretacdo seja a reivindicacdo, a partir de determinada
comunidade de interpretacao, da correcao de uma forma de representagao
equivocada, um conflito identitario, no préprio tecido narrativo. Podemos pensar
nesses casos como ruidos a partir dos quais a fruicdo de interpretacdes possiveis
sobre a obra entram em conflitos mais explicitos, determinando uma dimensao
politica e social incontornavel. Para o autor (ibid., p. 226), quando isso ocorre
a obra passa por uma mudanga interpretativa que a torna uma exemplificagao,

ou mais corretamente, uma parafrase de uma situagao politica contemporanea.

Ha interpelacdo cultural se um produto cultural industrial provoca em
uma comunidade de interpretacdo um ruido identitario que submerge ou
desmantela o contexto normalmente associado ao enunciado-produto,
um ruido suscetivel de articular a comunidade do produto. Isso suscita,
entdo, uma réplica coletiva capaz de refundar a identidade desse publico
no terreno sdcio-politico.® (Ibid., 2011, p. 203, tradugdo nossa)

Esse ruido pode, muitas vezes, se sobrepor a todas as demais interpretagoes
da obra, levando a propria producdo a ter de readequa-la, remonta-la, ou
mesmo a se justificar publicamente a respeito de suas decisdes e das dimensodes
interpretativas que a obra tomou, seja pela critica, seja por determinados grupos
de espectadores, que compdem sua circulagao social. Tendo em perspectiva essas
possibilidades de constituicao do complexo critico e das inumeras interpretacoes
possiveis — algumas, inclusive, geradoras de ruidos -, iremos, a seguir, analisar
a circulacao critica de Terremoto santo, obra que nos permitira mapear algumas

dessas dimensdes politicas, sociais e culturais.

4 Do original: “Un produit culturel [...] ne devient une ceuvre politique que s’il se trouve un collectif a la fois décidé et
capable de lui faire endosser cette qualification aux yeux de I'espace public”.

5 Do original: “il y a interpellation culturelle si un produit culturel industriel provoque chez une communauté
d’interprétation un trouble identitaire qui submerge ou démantéle le contexte normalement associé a |'énoncé-
produit, trouble susceptible d’articuler la communauté au produit. Ce dernier suscite alors une réplique collective
capable de refonder I'identité de ce public sur le terrain sociopolitique”.
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A estética e o louvor: ruidos nas interpretacoes de Terremoto santo

Uma das primeiras sessoes de exibigao do curta Terremoto santo foi na X
Janela Internacional de Cinema do Recife, festival pernambucano conhecido por
dar amplo espaco a novos criadores, a filmes com produgdes independentes e a
narrativas diversas, no dia 5 de novembro de 2017. O filme ja estava em cartaz
como instalacao audiovisual na mostra Corpo a Corpo, no Instituto Moreira Salles
Paulista, aberta no dia 20 de setembro do mesmo ano®, mas foi na sessao em
gue o curta foi visto na tela de cinema, em que estavam criticos, realizadores,
atores envolvidos na producdo e o publico em geral, que seu impacto foi maior
e amplificado nas criticas que se sucederam aquele dia.

Segundo a critica Barbara Bergamaschi (2017), em texto no proprio site do
festival dias depois, o publico do Cinema Sé&o Luiz, onde o filme foi exibido, variava
entre um fascinio pela obras e a ofensa, e “alternavam entre risos debochados e
vaias de desconforto diante da exposicao desses cantores (que também estavam
presentes na sessao)”. Essa reagao, segundo ela, tinha a ver com os procedimentos
formais de montagem e enquadramento, que davam a sensacgao de que “seres
exoticos estdo sendo colocados em uma vitrine como ‘objetos de estudo’ para
um publico que assiste a tudo como um ‘gabinete de curiosidades”.

O filme, indexado como documentdrio musical, organiza, a partir de varios
clipes de musica gospel, uma narrativa fragmentada sobre esse cenario musical. As
imagens sao plasticamente bem elaboradas, com muitos contraluz e uma preocupagao
em filmar com gruas e outros equipamentos que permitem panordmicas, grandes
enquadramentos, além de ser favorecido pelo cenario natural que preza por certa
exuberancia: cachoeiras, matas, morros, riachos. Esses trechos mais idilicos sdo
intercalados por algumas pessoas gravando um programa gospel em uma radio,
cantando suas musicas a capela. O curta se encerra com um grupo de trabalhadores

gue constroem, com as proprias maos, uma nova igreja em uma comunidade.

6 E recorrente, nas obras de Bérbara Wagner e Benjamin de Burca, que os filmes sejam produzidos com um pensamento
de circulacdo ampliado, ndo restritos apenas ao cinema, mas também a outros espacos de arte, como bienais, galerias,
festivais. Isso ocorreu, por exemplo, com o curta Estds vendo coisas (2016), que trata da cena musical brega de
Pernambuco, produzido para ser exposto na 322 Bienal de Sdo Paulo, mas exibido também em festivais pelo mundo todo.
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As imagens (Figura 1) se revezam entre a construgao e o culto, em uma
estética muito préoxima a do videoclipe. Talvez por se tratar de um filme pensado
também para um espaco de exibicdo, o curta ndo parece ter um comego e um
fim, podendo ser montado pelo espectador de maneira nao linear, no momento
em que entra na sala de exibicdo; ou entao pode ser assistido na forma como foi

concebido, com uma ordenacgao narrativa sutil que liga suas diversas sequéncias.

Figura 1: Frames do curta Terremoto santo

Fonte: Terremoto santo, 20177.

7 Imagens obtidas pelo autor a partir de cépia online, cedida pelos realizadores.
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A obra foi elaborada em parceria com uma gravadora de musica gospel
de Palmares, cidade da Zona da Mata pernambucana, muito conhecida por ser o
celeiro de artistas musicais de igrejas evangélicas pentecostais e neopentecostais.
Segundo a diretora Barbara Wagner, em entrevista ao curador da exposicao Corpo
a corpo, Thyago Nogueira (2017, p. 12), o filme foi feito na tentativa de escutar
e observar o crescimento da igreja evangélica no pais, em “uma regido marcada
economicamente pela presenca dos engenhos de cana-de-acgucar, socialmente
pela ligacao da casa-grande com a senzala e culturalmente pelo subjugo de rituais
e crencas afro e indigena ao dominio da Igreja Catélica”.

Na mesma entrevista, o diretor Benjamin de Burca (ibid.) detalha o processo
de criagao, de parceria com os cantores. Segundo Burca, eles propuseram um
trabalho coletivo na construcdo do roteiro e na concepcgdo estética do filme, e
as “decisdes foram tomadas em conjunto e ndo levaram em conta apenas as
capacidades e talentos, mas também as relagoes ja existentes entre os membros
do grupo e suas atuacdes na igreja e nas comunidades”. Sobre a performance dos
atores, escolhidas por eles mesmos, o realizador destaca que “o filme toma um
espaco hibrido: é documental quando os personagens representam a si mesmos
tornando publica sua fé e é ficcional a medida que evidencia a construcdo teatral
das performances” (ibid., p. 13).

A distancia entre a intencao dos produtores e a recepcao da obra foi
significativa. Em uma das criticas, escrita no dia seguinte a primeira exibicdo da
obra em Pernambuco e publicada no site AdoroCinema, o critico Bruno Carmelo
(2017) classifica o curta como uma “composicao ultraestetizada e kitsch”. E
também repercute a recepgao do filme na sessao de estreia:

Enquanto parte do publico no Cinema S&o Luiz gargalhava com as
cenas, outra parte se mostrava incomodada. Os diretores estariam
ridicularizando os artistas, que teriam participado do projeto sem
conhecer as intencdes parddicas? Ou os cineastas apenas ressaltam a
construgdo da performance como artificio, sobrepondo o carater artificial
da cultura (os gestos e a entonacdo particulares do gospel brasileiro) a

natureza ao redor? O kitsch tende necessariamente ao ridiculo, a falta
de empatia? Ou o evidente refinamento da composicdo e montagem
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afasta a nogdo de desprezo? O filme proporcionou um importante debate
sobre a ética das imagens. (CARMELO, 2017)

As indagacdes do critico, mesmo desconhecendo os meandros da producao,
levaram a uma leitura da obra que questionava a prépria representagao. Afinal,
gual era o limite ético que permitia aos diretores representarem os cantores
gospeis daquela forma? A estratégia estético-narrativa utilizada pelos realizadores
também levou ao que o jornalista chamou de “debate sobre a ética das imagens”.
Segundo ele, ao utilizar uma estética kitsch, o filme estaria tendendo ao ridiculo,
a falta de empatia.

O filésofo Abraham Moles (1986), cuja obra é referéncia na teorizacdo do
movimento artistico conhecido como Kitsch, faz uma vasta retomada histérica
da presenca dessa manifestacao na arte desde muito cedo, mas que vai se
intensificar com a ascensao da classe burguesa, que passa a adquirir objetos
artisticos e mistura-los com outros, sem valor de arte. Outro ponto, segundo
Moles, na estética Kitsch, é que sua tipologia € composta sempre por materiais
gue se passam pelo que ndo sao, ou que sao dificilmente incorporados pelo que
de fato sao - a madeira é pintada como marmore, o plastico como fibra, e assim
por diante. As coisas também estdo deslocadas, em geral, de seu espago natural,
0 que seria um principio fundamental dessa estética: o da inadequacdo. O autor
nao diz nada, no entanto, sobre essa ligacao entre o kitsch e a crueldade estética
ou a falta de empatia, opinido produzida por Carmelo.

Ao refletir sobre essa estética em Terremoto santo, o critico questiona se
as pessoas - elas préprias - ndo estariam deslocadas de seu habitat, ou, mais
profundamente, se ao serem demovidas em suas representagdes, nao estariam
suscetiveis a interpretacdes cruéis. Essa impressao é compartilhada por Barbara
Bergamaschi (2017): “A sensacdo é que vemos uma parodia da parddia, onde
regime de visualidade das pentecostais foram desviados do seu uso original (como
uma espécie de gentrificacdo) para endossar uma retdrica dos diretores sobre a

arte, em um didlogo exclusivo com seus pares”.
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Em sua pagina do Facebook, a diretora Barbara Wagner (2017) postou a
critica escrita por Bruno Carmelo e escreveu, antes do link da matéria: “Interessante
confirmar que o filme parece falar mais de miradas de classe que de religiao”.
Para ela, a repulsa dos criticos e dos presentes na sessao do Janela estava mais
direcionada a um preconceito em relagdo as pessoas que eram retratadas ali
do que a propria narrativa filmica. Essa postagem foi fundamental para que
pudéssemos mapear as diversas interpretacdes que se seguiram as criticas -
inclusive, o texto de Barbara Bergamaschi também foi postado dias depois na
sequéncia de discussdao, nos comentarios, e a jornalista tagueada, chamada a
dar sua opiniao no debate. No esquema seguinte (Figura 2) podemos observar

a sequéncia temporal desses eventos de critica.

Figura 2: linha do tempo com sintese das circulagoes criticas de Terremoto santo

E interessante observar que, entre o publico que dava suas proéprias
interpretacoes sobre o filme na pagina da realizadora, estavam pessoas que foram
a sessdo no festival; outras que viram o filme na mostra do Instituto Moreira
Salles, em Sao Paulo; uma parcela que nao viu a obra, mas que se interessou
pela discussao e que versava sobre os limites da representacao; e, entre eles,
os proprios atores do filme.

Um deles, Joalyson Anderson (2017), escreveu ter gostado muito de participar
do filme, “uma experiéncia incrivel”. Rebate a maneira como o publico reagiu, o que
para ele foi muito banal, pois “o filme foi feito no intuito de mostrar a fé crista em

forma de musica, ou seja, do Louvor”. Muitos outros, parte do publico que assistiu
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ou nao ao filme, destacaram essa mesma chave de interpretagao, e projetaram no
filme uma maneira de retratar as igrejas evangélicas, a partir de uma estética propria.

A partir das criticas - as ja citadas, mas também outras que surgiram tempos
depois, quando a exposicao Corpo a corpo entrou em cartaz no Instituto Moreira
Salles do Rio de Janeiro, como é o caso do texto de Hermano Callou (2018), na
revista Cinética -, das entrevistas e dos depoimentos dos realizadores do curta
em redes sociais, e nas iniUmeras interpretacdes possiveis — e conflituosas - do
filme nos espacos de discussdo criados a partir da postagem de Barbara Wagner,
mapeamos as interpretacdes possiveis para a obra, buscando recriar o espaco
publico de sua circulagao (Figura 3) a partir, como ja mencionamos, de trés

esferas: a producao, a recepcao dos criticos e as discussdes nas redes.

Figura 3: Mapeamento das interpretacdes em conflito nas recepgdes de Terremoto santo

A partir da Figura 3, podemos agrupar as narrativas em chaves interpretativas

para refletir sobre as possiveis ancoragens da obra em seu complexo critico. Uma
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delas é a questdo ética e estética, ou as implicagbes éticas das escolhas estéticas
dos realizadores. Essa abordagem esta muito presente na recepgao dos criticos,
sendo bastante rebatida pela producao, e talvez seja o embate que mais gerou
ruido na fruicdo da obra em sua circulacdo. Ainda que ndo sejam reivindicagdes
gue partiram de grupos sociais, foram incOomodos presentes na critica a partir
de uma recepcao ao filme que o tratou como um retrato humoristico, sarcastico,
sobre a realidade gospel, grupo que, para os criticos, estava em posicao de
vulnerabilidade frente as decisbes e as escolhas da producao.

Por outro lado, ha questdes identitarias que surgiram, em uma segunda
principal chave de interpretacao, sintetizada no questionamento de quem poderia
falar por e no lugar de quem. Essa demanda pela voz dos préprios atores também
foi recorrente na interacdo do publico com os realizadores, mas ndo estava
evidente na concepcao dos criticos.

Do lado da producgao, a interpretagao que se sobressaiu foi a de legar aos
espectadores e a critica a responsabilidade por pensar que a obra era um retrato
irbnico ou cruel. A crueldade, entdo, estaria nos olhares sobre a representacao,
ndo na construgdo narrativa da obra em si. A dimensdo politica do filme estava
presente a partir da visibilidade que daria a grupos evangélicos, cada vez mais
numerosos e pouco representados nos circuitos de arte e de cinema, segundo os
diretores. Ao discurso dos realizadores, também se aglutinam as interpretagoes
da curadoria da mostra que exibiu por alguns meses Terremoto santo em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro: a questao que motivou a inclusdo do filme em Corpo
a corpo foi sua dimensao politica, ou uma indagacao mais ampla sobre até que

ponto um corpo pode ser politico.

A ampliacdo das interpretacoes a partir do complexo critico da obra

No caso de Terremoto santo, em que as interpretagdes e a maneira como a
obra circulou nas redes sociais permitiram uma ampliagao das possiveis maneiras de
ler o filme. Restringir a anadlise as criticas especializadas e a repercussao da obra apds

sua primeira exibicao seria reproduzir uma quantidade proxima de interpretacoes,
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gue se alternariam na defesa da escolha da producdo por uma estética ja utilizada
pelos préprios cantores, e outra que condenaria esse deslocamento representativo
para um outro ambiente de circulagao.

No entanto, a inclusdao das redes sociais nas analises sobre a obra,
constituindo um complexo critico expandido, nos permitiu uma pluralidade maior
de interpretagdes, considerando ndo apenas os espectadores cujo ruido influenciou
na concepgao da obra, mas também os proprios atores e outras vozes implicadas na
produgao do filme. Para Soulez (2013b, p. 129), a recepcao online das producdes
culturais representa uma ampliacao do préprio espaco publico, ndo porque uma
nova articulacao entre discussao politica e debate sobre os filmes sera inventada
ou desenvolvida pelas praticas de rede, mas porque a dindmica que a obra
estabelece com suas interpretacdes, dessa maneira, agrega outros elementos de
contestacdo, didlogo e embate, que ndo estariam presentes se considerassemos
apenas a critica especializada.

Portanto, as redes se comportariam, na perspectiva de sua composigao
em um complexo critico, como conectoras de alteridades e confrontagdes, como
uma costura de ligagdes a vezes confusas e aleatdrias, mas que parecem priorizar
uma expressao maior de gostos, interrogacoes e interpretacdes sobre os filmes. A
ampliagdao, em rede, para interpretacdes mais diversas da obra torna o encontro
de outros pontos de vista obrigatério e pode favorecer a deliberagcao das imagens
e dos filmes, tanto junto aos espectadores quanto no préprio espaco publico.

Ao buscar mapear as inumeras possibilidades e chaves interpretativas de
Terremoto santo, na tentativa de compreender quais as maneiras possiveis
de ancoragem em um complexo critico que influencia os espectadores no
momento de sua deliberacdao, nao pretendemos esgotar as maneiras de olhar
para o filme, mas reconhecer a obra audiovisual como produto cultural, cuja
interpretacdo e recepcgdo estdo indissociadas de seu contexto politico, cultural,
social e histérico. Portanto, remontar seu complexo critico e o espago publico de
circulacdo &, também, compor suas outras narrativas possiveis, a partir de uma

perspectiva cada vez mais expandida de leitura.
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Voltamos nosso olhar especificamente para narrativas audiovisuais
envolvendo migrantes (refugiados ou imigrados/emigrados) realizadas
entre margo de 2017 e outubro de 2018 no Brasil sob o impacto da nova
Lei de Migragao (Lei n° 13.445), de 24 de maio de 2017. Nosso objetivo
é identificar nelas marcas de autenticidade sobre esses atores sociais,
suas territorialidades, identidades e origens, em reportagens em video
relacionadas ao caso de migragao em solo brasileiro e divulgadas pelo
site da Organizacdo das Nagdes Unidas para o Brasil (no canal ONU
Brasil no YouTube, mais exatamente na playlist Refugiados & Migrantes).
Estudiosos como Teixeira e Cogo, Stam e Shohat, Schreiber e Hall apoiam

uma visada critica e uma nogdo sobre a propriedade do documental.

Narrativas, representacdo, analise critica, migrantes, migragao.

We turn our attention specifically to narratives involving migrants
(refugees or immigrants/emigrants) held between March 2017 and
October 2018 in Brazil under the impact of the new Migration Law
(Law 13,445), dated May 24 of that year. Our objective is to identify
authenticity marks in the narratives about these social actors, their
territorialities, identities and backgrounds, in video reports related to
the case of migration on Brazilian land and published by the ONU Brasil
channel on YouTube, more precisely in its playlist Refugiados e Migrantes.
Authors such as Teixeira and Cogo, Stam, Schreiber and Hall support a

critical perspective and a notion on the nature of the documentary.

Narratives, representation, critical analysis, migrants, migration.
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Vidas em deslocamento

Segundo dados do relatério Refugio em numeros - 32 edicdo, do Alto
Comissariado das Nagoes Unidas para os Refugiados (Acnur), em um panorama
global, em torno de 65,6 milhOes de pessoas foram obrigadas a abandonar seus
locais de origem por motivo de conflitos diversos (BRASIL, 2018). Desse total,
22,5 milhdes seriam refugiados, enquanto 2,8 milhdes seriam solicitantes de
reconhecimento da condicao de refugiado. Estreitando um pouco esses nimeros,
dados de 2016 apontam que o continente americano abrigava 692.700 refugiados.
Por sua vez, o Brasil, em 2017, de acordo com o mesmo relatdrio, registrou um
acumulado de 10.145 refugiados reconhecidos. Destes reconhecimentos, os
paises que ocupavam as posicoes mais elevadas eram Siria (310 reconhecidos),
Republica do Congo (106 reconhecidos) e Palestina (50 reconhecidos); a maioria
(44%) situada na faixa etaria entre 30 e 59 anos e com uma distribuicao de
género correspondente a 29% de mulheres e 71% de homens. Ainda em 2017,
as solicitacdes de reconhecimento da condicao de refugiado em tramite no Brasil
somaram 86.007. Destas, 17.865 solicitacdes sao da Venezuela; 2.373 de Cuba e
2.362 do Haiti (BRASIL, 2018). Enfim, a partir de 2012, o nimero de solicitagdes

de reflugio deferidas por ano no Brasil

[...] subiu exponencialmente em virtude do expressivo fluxo de sirios
que deixaram seu pais em decorréncia da cruenta guerra civil. Chega-
se, assim, em fevereiro de 2015, a um total de 7.662 deferimentos
concedidos a pessoas de 81 nacionalidades, nUmero significativamente
inferior ao de outros paises da regido - correspondendo a 2,1% da
populagdo refugiada na América Latina e no Caribe. Registre-se,
entretanto, que, em julho de 2016, tramitavam 25 mil solicitacdes
de reflgio no Comité Nacional para os Refugiados (Conare), afora
a estimativa da existéncia de cerca de 30 mil haitianos residindo no
Brasil. (LIMA et al., 2017, p. 191)

Ou seja, a grandiosidade dessas contas (ver também figuras 1 e 2)
reforca a urgéncia de se refletir e pensar a respeito da questdao dos migrantes/
refugiados. Em nosso caso, pensar sobre suas representagdes, identidades e

autorrepresentacgoes; esferas simbdlicas tao relevantes para a construgao do eu
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que tendem a sofrer fortes abalos nessas situagdes de afastamentos territoriais

gue sao também deslocamentos identitarios.

Figura 1: dados do relatério Reftigio em numeros

Fonte: Brasil (2018).

Nossa investigacao assume, como ambientacao, as mediagdes sociais
das narrativas e, como perspectiva, sua aspiracao politica. Enxergamos, num
amplo horizonte, uma visivel e crescente demanda hoje por reconhecimento
e por representacoes legitimas nas narrativas midiaticas postas em circulagao
e, direcionando nossa atengao aos migrantes (refugiados ou imigrados/
emigrados), temos como preocupacdes de fundo suas documentagodes, os

servicos de oferecimento de vistos humanitarios, anistias a situacao de migrantes
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indocumentados e seu direito a manifestacao politica juntamente com o repudio

a discriminacdo e a xenofobia.

Figura 2: comparativo das buscas pelos termos “refugiados” e “migrantes” com a
ferramenta Google Trends avaliando o periodo de um ano e de cinco anos. Indicativo

de que a questdo dos refugiados ganha proeminéncia a partir de 2015

Desse modo, voltamos nosso olhar particularmente para aquelas narrativas
envolvendo migrantes a partir de 2017 no Brasil, sob o impacto da nova Lei
de Migragao (Lei n° 13.445) (BRASIL, 2017), de 24 de maio daquele ano -

comentada em detalhes mais adiante. Por essa razao, tal recorte temporal ainda
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é complementado por um recorte de objeto empirico: reportagens em video
relacionadas as migragdes em territério brasileiro e divulgadas pelo site da ONU
Brasil; mais exatamente na playlist Refugiados & Migrantes alocada no canal
ONU Brasil no YouTube®.

Nisso, debrucadas sobre o corpus selecionado, nosso objetivo geral é
identificar marcas de autenticidade nas narrativas sobre esses atores sociais,
suas territorialidades, identidades e origens. De maneira especifica, nosso olhar
se volta a: observar as referéncias a documentacao desses migrantes e identificar
marcas de autenticidade nas narrativas sobre esses atores sociais.

Estudiosos como Teixeira e Cogo (2017), Stam e Shohat (2012), Schreiber
(2018) e Hall (2003) ajudam-nos a pensar teoricamente todas essas questdes
enquanto, em termos metodoldgicos, aspirando uma visada critica, procuramos
tensionar o carater documental na narrativa audiovisual a fim de desafiar suas
representacdes. Para tanto, nosso texto segue o seguinte percurso: partimos de
uma descricao do corpus analisado e das pertinentes justificativas de recortes
e critérios; construimos um quadro tedrico que embasa nossos pensamentos; e
tracamos resultados mais relevantes que despontam da inter-relagao entre nosso

objetivo e nosso objeto empirico.

Escopo teodrico: buscando referencialidade

Almejando nossa visada critica, antes de nos debrugarmos estritamente as
narrativas sobre migrantes que compdem nosso corpus, urge situarmos um “estado
da arte” dos estudos das narrativas sobre migrantes. Recorremos as caracteristicas
dos filmes e documentarios sobre fluxos migratérios (cinema transcultural
diaspoérico) mapeados por Teixeira e Cogo (2017) ao estudarem processos de
mobilidade transnacional e construgao de subjetividades nas representacdes de
emigrantes. Os autores, procurando contextualizar a cinematografia espanhola

no campo das migragdes, promovem um mapeamento de filmes e documentarios

4 Disponivel em: https://bit.ly/2kaHHIK. Acesso em: 25 mar. 2019.
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sobre o tema e suas abordagens e, nisso, destacam a emergéncia de obras
nos anos 1990 e 2000 que problematizam a questao dos fluxos migratoérios ao
desconstruirem o esteredtipo do migrant.

Essas producOes, ao ultrapassarem a invisibilidade do migrante, pautam
as questodes transnacionais mais recentes (novas etnicidades). Formam entao
multiplicidades de imagens que revelam narrativas mais condizentes com as
realidades retratadas. Mais do que observacgao e critica, fazem uma profunda
discussdao sobre normas de migragao, escolhas, expectativas e desejos. Por
fim, abrem espaco para uma polifonia de vozes e arquitetam contranarrativas,
ou seja, as histérias de vida desses filmes desconstroem muitas das falsas
premissas sobre os imigrantes na Espanha (por exemplo, o discurso de que
imigrantes formam um grupo homogéneo; de que estdo inseridos em certos
nichos de trabalho; e de que ndo existem preferéncias na hora de contratar
etc.). Nesse processo, em linha com o foco deste texto, enxergamos que essas
narrativas incorporam, portanto, mais autenticidade as estdrias. Nesse sentido,
cabe problematizarmos: as narrativas audiovisuais sobre migrantes produzidas
e publicizadas pela ONU Brasil em seu canal no YouTube avancam e alcangam
essa linguagem mais atual dos filmes sobre migrantes? Sao verossimeis
e polifonicas? Auténticas? Ou simplesmente reproduzem esteredtipos e a
subordinacdao dos corpos?

A presenca das personagens migrantes nas narrativas acionam um exercicio
do documental que se desdobra em trés niveis: falar sobre o documento - os
migrantes ndo apenas estdo presentes nas narrativas, mas sao o tema delas -;
documentar em video - as narrativas contam com sua presenca fisica documentada e
impressa no video, com suas tomadas e recortes a serem observados criticamente —;
e autenticar o documento audiovisual — é preciso dar indices de que aquilo que
se mostra tem lastro factual, tanto os dados mencionados na narrativa, como a
identificagao das personagens como seres humanos reais.

O mais importante nas brechas desse exercicio é a chance de reconfigurar

a documentagao, no sentido em que a estamos tomando (documento narrativo
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e audiovisual), de maneira diversa de modelos estabelecidos e cristalizados,
fazendo-as presentes e vivificadas num tempo presente (a partir de 2017) e
num lugar (o cenario territorial, politico, econdmico e social brasileiro). Podemos
considerar que tal brecha nao se trata de algo abstrato, mas se vale do espaco
criado nos documentos que tém a representacao de si como opgao narrativa,
sendo um tropo comum em projetos documentais e representando um movimento
no estilo curto-circuitado do trompe-/‘ceil, uma volta a mais no olhar para a
imagem documental que a faz espiralar para fora do contexto imagético coeso
para processos sociais de mediagao.

Firmam-se ao menos dois caminhos para uma agao contranarrativa
(SCHEREIBER, 2018): a possibilidade de um ativismo nao documentado,
nao registrado e a ideia de um contra-espetaculo numa nova apresentagao,
reapresentacao documental.

Tais estratégias estéticas ndo sdo secundarias a politica, mas sim
inextricavelmente conectadas a ela. As fotografias, videos e audios dos

migrantes demonstram a centralidade de suas perspectivas em resposta a
violéncia e repressdo estatais. (SCHREIBER, 2018, p. 273, tradugdo nossa)°®

Como argumento mais amplo, defendemos que as formas documentais
chamam a atengdo e questionam as politicas neoliberais. Existe uma relagdo direta
que estamos estabelecendo entre imagens e documento, entre um registro de
cunho imaginario e outro da ordem do simbdlico, da ficcionalizacao narrativa em
comunhao com a materialidade e poténcia social e politica do documento. Aquilo
gue ndo seria digno de registro ganha forca e prevaléncia nas histérias cotidianas
e corriqueiras, que de outro modo ficariam como realidades indocumentadas. Sua
entrada no territério narrativo audiovisual se da por visualidades bem marcadas
das quais ora escapa e nas quais ora se assenta revelando, assim, as marcas de

um espetaculo da vigilancia, a visibilidade acionando mecanismos de controle.

5 No original: “These aesthetic strategies are not secondary to politics, but are inextricably connected with them. These
migrants’ photography, film, video, and audio work demonstrates their centering of their perspectives in response to
state violence and repression”. (SCHREIBER, 2018, p. 273)

I 111



Visada critica de narrativas brasileiras contemporaneas sobre migrantes

Fernanda Elouise Bugad, Andrea Limberto

O que se faz é almejar a idealizacdo de um contra-espetaculo, que capture as
nuances de aparecimento e desaparecimento de seus sujeitos de maneira a lhes
fazer luz e ao mesmo tempo sombra sobre suas diferengas. Nessas nuances
reside a possibilidade de reconfigurar documentacdes imagéticas e de um ativismo
consciente, tecnologicamente e midiaticamente produzido de resisténcia e ativismo
contra documental.

Ha um trunfo sempre presente nas narrativas migrantes, que é a associagao
paralela entre o percurso narrativo e aquele do deslocamento territorial. Ela se
revela na sequéncia de cenas que se aproveita das diferencas de aqui e acolad que
sao mostradas para o olhar da camera, esse olhar estrangeiro que acompanha
a viagem e deve identificar-se com ela. A mobilidade territorial, ainda quando
nao é mostrada explicitamente, aparece em elementos das falas, das legendas,
dos objetos que acompanham o migrante. Para nds, é ainda mais interessante
quando a narrativa de passagem nao se faz de maneira literal, mas se poetiza
e ficcionaliza por meio de seus iniUmeros desdobramentos de objeto. E isso que
perseguimos como instancia que verifica e autentica intradiegeticamente a
realidade da jornada descrita. Considerando que, ainda, os objetos mostrados
tém uma circulagdao e um valor no ambiente narrativo de chegada, identificamos
um apelo aquele que assiste. Ao espectador € demandada, primeiro, uma
identificacdo com a histoéria do outro e, depois, uma supervalorizacdo em seus
termos (aquele dos habitantes do territério de chegada) dos elementos que o
migrante traz consigo.

Uma tensao se mantém entre as esferas do filme e aquela de sua circulacao
midiatica, entre a presenca fisica dos migrantes tomada como mais concreta e
a presenca dos sujeitos na ficcao, entre presenca no documental e presenca na
ficcao e ela pode ser reprodutora de uma “insubordinagao migrante dos corpos”,
como algo que ndo é visto e nem documentado, mas que emerge. E nesse
sentido que trabalhamos a representagao “como pratica e ndo somente como
imagem ou ideia”, conforme situado por Schreiber (2018, p. xi) que, defendendo

gue traz “[...] uma abordagem critica para os estudos das formas documentais”,
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descreve essas representacdes como opositivas, dissonantes ou engajadoras.
Observamos ja na obra de Hall (2003) uma aposta em contra-estratégias em
face a politicas de representacao, o que politiza o ato da migragdao ndo soé
pelo seu movimento de deslocamento — como estamos pleiteando aqui - mas
também pela presenca dissonante que o migrante parece causar a cultura de
chegada. Podemos pensar que, na forma radical dessa ideia, Hall (2003) estava
observando que estudar a cultura e qualquer tentativa de defini-la e interpreta-
la s6 seria possivel a partir da andlise de encontros e desencontros do sujeito
estrangeiro em sua presenga e deslocamento, em sua pertenga e sensagao de
alheamento constantes. Nesse sentido, a aposta tedrica — e que esperamos,
também, pratica e social - é a da propositiva acao das contra-estratégias
representativas no cenario representacional da cultura e procurando ver como
um regime de representacao pode ser questionado, contestado e transformado.
Em nosso caso, mais especificamente, buscamos como as narrativas em video
sobre a vivéncia nacional com a experiéncia da migragao contribuem para a
articulagcao de novas possibilidades de sentido, entendendo o campo das politicas
de representagdao como um territdrio em disputa.

O fato de que trabalhamos com reportagens em video, ou seja, com corpus
gue nado pode se furtar a representacao imagética, entendemos que também estas
devem ser plurais, polifénicas, abertas o suficiente para exercerem a atividade
contra-argumentativa que pretendemos identificar. Considerando esse aspecto,
podemos ressaltar que o uso de fotografias pessoais, familiares, traz mais para
perto do Outro, ao mesmo tempo em que autentica a experiéncia migrante
e a torna visivel. Como se trata de um material particular e midiatizado, sua
visibilidade fica sendo, dessa forma, também, individual e coletiva. O exemplo
do uso de fotografias e videos pessoais representa uma tomada diferente em
comparagdo com outras formas possiveis dentro dos géneros nao ficcionais. Para
autenticar a vivéncia migrante, em nosso trabalho, observamos a necessidade
da busca pelos videos documentais, da recuperacao de fatos e da presenca em

video da voz do proprio migrante. Muito embora tenha ficado evidente também
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a necessidade ficcionalizante, as narrativas de desterritorializagao prescindiam,
relatando no interior das reportagens, da jornada dos sujeitos e seu estado -
muitas vezes emocional politico, cultural e ndo somente fisico e territorial — de
partida e de chegada.

Para que haja um escape representativo, € necessario valorizar mais do
que a visibilidade de tais imagens de migrantes, mas observar o trabalho de
mediacdo feito para chegar-se ao material cristalizado para a circulacdo. Ha
uma dinamica identificada, nesse sentido, entre o visivel e o invisivel, entre a
imagem-fim representativa das identidades migrantes a cada caso e todas as
suas possibilidades diversas ainda ndo ditas de tomada do simbdlico.

Podemos considerar que, como efeito da disputa de sentidos que tentamos
descrever e na dificil e dura lida com a materialidade do que nao esta dado, temos
um retorno nos circuitos de inclusao e exclusao. A cada imagem solta identificamos
um acesso integrador e a um s6 tempo o reforco excludente de todas as outras
possibilidades. Certo que é essa a dinamica da linguagem, mas que nas narrativas
gue analisamos ganha a volta perversa de uma nao fixacao de uma identidade
e de um imaginario publico estabilizados positivamente.

Como solugdo possivel, ao menos analiticamente, pretendemos ndo tentar
responder, como questao de pesquisa, a demandas gerais sobre a importancia de
ser visivel como forma abstrata de empoderamento e afirmacao identitaria, mas
empregar formas documentais para chamar a atengao e também questionar os
efeitos das politicas neoliberais e das leis de imigracdo. Como relacdo possivel
e que consideramos potente entre o registro documental e a identificagao com
o solo de um territério, aproximando-nos de Stam e Shohat (2012), dizemos
gue o documento lavra o direito a propriedade, a terra e ao pertencimento do
individuo. Da-se por meio de uma nao fixacdo ou de uma instabilidade que seja
indesejavel, o atravessamento de fronteiras entendido como cruzar barreiras
entre eu e o outro, vencer as barreiras do incomum e do nao familiar. Entendemos
gue o desenho da cotidianidade, por dever narrativo, mantém-se em quaisquer

momentos do registro e, no entanto, sem um lastro maior de acolhimento, ele
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ocorre somente no tracar dos percursos diarios que se realizam e se concretizam
pela repeticdo na passagem e/ou ocupacgdo de espacos fisicos no local de
chegada. O corpo cotidiano do migrante &, desse modo, tela e testemunha de
uma vivéncia deslocada agredida no corpo, fragmentada do corpo, mas que
retoma parte de sua inteireza na entrada ficcionalizante e agregadora possivel
dentro do exercicio documental do registro de sua presenga mesma. Seu lugar
s6 pode ser, assim, uma reposicao de um lugar narrativo no caminho da jornada

intercultural em que se coloca no meio, conflituosamente mediado.

Narrativas sobre migrantes: buscando uma descricao do corpus
A nova Lei de Migracdo (que explicamos com mais detalhes a seguir) propde
uma definicao de refugiado da qual partimos:
pessoa que deixa o seu pais de origem ou de residéncia habitual devido a
fundado temor de perseguicao por motivos de raca, religidao, nacionalidade,
grupo social ou opinides politicas, como também devido a grave e

generalizada violagdo de direitos humanos, e ndo possa ou ndo queira
acolher-se da protecao de tal pais. (BRASIL, 2017)

Inclusive, Boaventura de Sousa Santos (2014), ao apontar o movimento
gue chama de regresso do colonial como o principal que compde a movimentagao
das linhas globais abissais (desde 1970/1980), situa justamente os refugiados
e migrantes indocumentados como sendo esses “hovos coloniais” deslocando-
se pelo globo. Se na época colonial cldssica os colonizadores invadiam e
exploravam as col6nias, agora temos a introducdo desse novo colonial nas
sociedades metropolitanas: os antigos colonizados movendo-se ocupando 0s
espacos hos ambientes dos antigos colonizadores — que respondem demarcando
agressivamente seu territorio.

Interessadas que estavamos em estudar e problematizar narrativas sobre
migrantes no Brasil, partimos em busca de um /ocus privilegiado para essa
nossa proposta de observacdo critica. Localizamos entdo na playlist Refugiados

& Migrantes (REFUGIADOS..., 2019), hospedada no canal oficial da ONU Brasil
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no YouTube, uma boa concentracao de audiovisuais com potencial para serem
explorados.

Contando com 39.344 inscritos e 5.560.557 visualizagdes®, parece ser
um espaco com funcdo de um repositério agregador de registros relacionados
as variadas frentes de trabalho da ONU no pais, como erradicacdo da pobreza;
infancia e adolescéncia; trabalho decente e crescimento econdmico; saude e
bem-estar; igualdade de género; energia limpa e acessivel etc., cada uma com
sua playlist respectiva. Entre essas frentes, encontra-se também a bandeira da
migracdo, cuja citada playlist, nomeada Refugiados & Migrantes, é dedicada a
registros sobre o tema do refugio, da apatridia e dos deslocamentos forcados.

Ao total, até a data limite de coleta de material, a playlist era composta
por cerca de 500 videos. Assim, para um recorte apropriado e necessario desse
universo de dados, assumimos como critério para filtro e marco temporal a data
de aprovacdo da chamada nova Lei de Migracao, em abril de 2017. Em sintese, o
documento estabelece os direitos e deveres do imigrante e do visitante; regula a
entrada e estada no Brasil; e estabelece principios e diretrizes sobre as politicas
publicas direcionadas a esses grupos. Entre elas, garante condigdes de igualdade;
assegura documentacdo e acesso a saude; e condena a xenofobia.

Em mais detalhes, a nova lei sustenta exatamente: garantia ao migrante
de condicdo de igualdade com os ndo migrantes; inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade; acesso aos servigos
publicos de saude e educacdo; registro da documentacdo que permite ingresso no
mercado de trabalho e direito a previdéncia social; desburocratizacdo do processo
de regularizacdo migratéria; institucionalizacdo da politica de vistos humanitarios;
repudio a xenofobia e ao racismo e qualquer outra forma de discriminagdao como
principios da politica migratéria do pais; ampliacao do acesso a justica e ao direito
de defesa dos migrantes; e extingdo da criminalizagao por razdes migratdrias (ou

seja, nenhum migrante pode ser preso por estar em situagao irregular).

6 Dados coletados em 28 de janeiro de 2019.

I 116



DOSSIE

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

A critica jornalistica (O QUE..., 2017) sobre esse novo texto juridico defende
que ele coloca o Brasil na vanguarda nas questdoes migratérias, abandonando
a ultrapassada visao de migrante enquanto ameaca e adotando a perspectiva
contemporanea dos direitos humanos. Portanto, todo esse panorama justifica
a relevancia da adogao desse importante documento recente para inicio da
demarcacao do periodo a ser investigado. Com isso, de 16 de marco a 9 de
outubro de 2017 (data inicial proxima a aprovacao da lei e data final que tinhamos
como limite para coleta de material), alcangcamos uma amostra de 30 videos que
compuseram nosso corpus final; todos versando sobre a questdo da migragao no
Brasil, excluindo-se os que privilegiavam questdes internacionais.

A lei marca, numa formulacdo minima, o esquema dual basico que
encontramos nas narrativas dos videos analisados: de um lado, um motivo forte
para sair (raca, religido, nacionalidade, grupo social ou politica) e, de outro, a
pretensao ao acolhimento na chegada. Na balanga das chegadas e partidas como
mecanismo basico dessas jornadas migrantes temos um momento de dano, que
a definigdo marca nos termos de uma perseguicao, e uma tentativa de reparagao
dada na forma de protecao, que entendemos principalmente que seja, nesse
caso, legal e politica. No entanto, veremos que, se nossa hipdtese esta correta,
ela se revela principalmente nos termos de um acolhimento social e vinculagao
identitaria ao mesmo tempo que instaura as demandas narrativas que visamos
perseguir. Temos que nhos inserir nesse circuito midiatizado enquanto aquelas que
perseguem narrativas de que se detonam a partir de perseguicdes em sua base.

Alids, o fato de apropriar-nos de um documento legal para delimitar uma
pesquisa cujo propdsito é mapear indices identitarios de migrantes, quando justamente
sao documentacgoes diversas (vistos, termos e registros variados) - como apresentamos
mais a frente — que estdo entre as fortes marcas identitarias a que esses sujeitos se
agarram, também fundamenta com rigor nossas decisdes tomadas.

Em se tratando de documentos regulatérios como essa nova lei, tdo central
para nossa reflexao, convém sinalizarmos outra regulacdao relevante sobre o

assunto da migracao forcada. Estamos nos referindo ao chamado “Novo Pacto
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Global para Refugiados”. Em 2016, a Assembleia Geral da ONU solicitou a Acnur o
desenvolvimento de um novo acordo internacional para os refugiados, tendo em
vista 0 aumento de migrantes e refugiados em todo o mundo, que tem levado a
algumas politicas protecionistas segregadoras e radicais, quando, em verdade, a
guestao clama por garantia de dignidade e direitos humanos. O anunciado foi que
o Novo Pacto passaria a ser adotado em dezembro de 2018, mas até o momento
0 que se tem publicamente é um apelo de Filippo Grandi, alto comissario das
Nacdes Unidas para Refugiados, feito no final de 2018, durante Assembleia Geral
da ONU, em Nova Iorque, aos Estados-membros da ONU para que aceitem o
Pacto (CHEFE..., 2018). De todo modo, € um documento bastante significativo,
pois, segundo Grandi, € “um modelo pratico viavel, um conjunto de ferramentas
que poe [...] em acdo” o principio de que a questao do refugio € uma preocupacao

internacional cuja responsabilidade deve ser compartilhada (CHEFE..., 2018, s.p.).

Narrativas de migrantes: buscando marcas de autenticidade e
documentagodes auténticas

Nesse espaco, procuramos mais efetivamente pontuar nossos achados
relacionados aos elementos que nos interessavam mais de perto: as marcas de
autenticidade dos videos estudados.

Para além de dar voz aos migrantes, a narrativa e o discurso dos videos
analisados trazem marcas de autenticidade quando sao feitos (alguns deles) pelas
maos dos proprios migrantes. Mais ainda: sao mais auténticos quando colocam em
circulacdo seu idioma patrio. O que estamos querendo dizer é que, nesse espaco de
visualidade (e visibilidade), esses sujeitos conseguem ser mais “eles mesmos” ao
fazerem uso da lingua materna - “Podemos falar nossa lingua, o que é importante
[...]", exalta um dos migrantes entrevistados (REFUGIAGOS..., 2019, s.p.).

Entre as marcas de autenticidade que nos interessam apontar, conseguimos
localizar grande evidéncia em objetos carregados junto dos migrantes em seus
deslocamentos, que nos videos sdo apresentados e representados acompanhados

de gestos e close-ups, por exemplo (Figura 3). Ou ainda, enxergamos nas bandeiras
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dos locais de origem e de destino elementos identitarios que sdo também marcas

de autenticidade dessas narrativas (Figura 4).

Figura 3: close de menino amarrando os sapatos, que ganham evidéncia como objeto
marcante do sujeito acompanhado dos dizeres “Aqueles que perderam tudo”

Fonte: Refugiados... (2019).

Figura 4: bandeiras brasileira e venezuelana na paisagem fronteirica e de passagem,
sem registro dos sujeitos migrantes na cena

Fonte: Refugiados... (2019).

Demais marcas de autenticidade localizadas sdao as referéncias, nos
videos, a documentos que, ao fim e ao cabo, figuram como elementos centrais de

autenticidade, pois parecem ser a materializagao das identidades dos migrantes,
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dada a importancia legal crucial para sua circulagdo, sobrevivéncia e minima
dignidade humana em seus espacos deslocados.

Inclusive, antes de tudo, antes da documentagao, reconhecemos que um
espago seguro como um abrigo é um elemento extremamente importante para
alcancar qualquer tipo de documentacdo legal. Isto porque ter um endereco fixo é
um pré-requisito para um documento que vai autenticar a identidade do migrante.
“[...] a populacdao que estava vivendo em pragas e ruas passa a ter dignidade”
(REFUGIADOS..., 2019, s.p.), enfatiza o texto em um dos videos, anunciando um
novo abrigo disponibilizado pelo Governo Federal e pela Agéncia da ONU para
venezuelanos estabelecidos em Roraima.

Ja entre a documentacdo a que nos referimos, hd mengdes nos videos
a uma série de papéis que conduzem a vida e o destino desses migrantes no
Brasil. Solicitacdo de residéncia temporaria; lista de interessados em se transferir
de Roraima para o interior; termo de voluntariedade assinado; registro em
dormitérios; e diploma reconhecido pelo governo brasileiro sdo alguns deles.
“Sou casada aqui, tenho passaporte, tenho documento de engenharia [...]”
(REFUGIADOS..., 2019, s.p.), declara em um dos videos Jaleh Hashemi, engenheira

e professora persa residente no Brasil e casada com um brasileiro (Figura 5).

Figura 5: legenda que designa Jaleh Hashemi por suas profissdes “Engenheira e
professora de persa”

Fonte: Refugiados... (2019).
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Em outro dos videos analisados, o depoimento de André Leitdo, diretor
da Organizagcao Nao Governamental (ONG) Compassiva, que trabalha para
promover a integracao e um futuro autossuficiente aos refugiados, atesta a
tamanha forga identitaria de um documento como um diploma validado: “A
validacao do diploma ndo é apenas um papel. A validagcao do diploma é um
dos primeiros passos para vocé resgatar essa dignidade, essa identidade dessa

pessoa” (REFUGIADOS..., 2019, s.p.) (Figura 6).

Figura 6: através do diploma queimado, esburacado, resgatado da travessia migrante
vé-se a profissional

Fonte: Refugiados... (2019).

Os videos que selecionamos tratam também na perspectiva da tentativa
de dar voz ao Outro no documentario e consideramos que essa seja uma entrada
de analise que pressupde uma perspectiva autoral, valorizando projetos em que
os préprios sujeitos assumem a producao do material apds breve treinamento
técnico. E o exemplo dos registros por integrantes da tribo Warao da Venezuela,
divulgado em dois videos diferentes na playlist, em portugués e com legenda
em inglés (voltado para a comunidade internacional), sendo que em ambos o

resultado das filmagens é mostrado apenas em trechos e com conducdo narrativa
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de terceiros (produtores e editores responsaveis por uma unidade percebida nos
videos do canal). Foi tema também de reportagem veiculada pelo portal G1, caso
em que dedicou-se mais tempo de exposicao e de fala para a equipe brasileira

em comparacdao com os proprios Warao (Figura 7).

Figura 7: agdo com a comunidade Warao refugiada em territério brasileiro filmando a si
mesmos. Legenda do video em portugués e inglés

Fonte: Refugiados... (2019).

H& uma insisténcia tematica importante nos temas ambientais e da
diversidade humana que devemos considerar: um olhar sobre o desenvolvimento
sustentavel, das mudancas climaticas, das criancas, das mulheres, da comunidade
LGBTQI+ (Figura 8). H& uma tentativa de dar visibilidade para as narrativas de
luta e de integracdo por parte de sujeitos marcados pelo tema da diversidade e

que potencialmente geram histérias diferentes no solo de chegada.
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Figura 8: andar pelas ruas de Brasilia e defender a diversidade a partir da histéria de
trés mulheres de naturalidades diferentes

Fonte: Refugiados... (2019).

Uma terceira e Ultima entrada que propomos em nosso material de analise
é o trabalho com os elementos da materialidade do video que estruturam a nogao
de autenticidade pela composicao imagética do relato. Ademais, observamos a
marcacao dos sujeitos por meio de legendas, apresentagao de seus rostos em
close, nos gestos, nos objetos, nos modos de um retrato, exibicao do meio de
transporte usado para o deslocamento, imagens da terra de origem, imagens da
residéncia assumida no Brasil, sua comida, a musica, interacdao com o brasileiro
e, por fim, muito significativamente, um documento de identificacdo ou diploma,

um registro de trabalho.

Consideracoes finais
A titulo de conclusdo, tragcamos agora algumas amarracoes finais. Entendemos
gue as fotografias pessoais conservadas pelos migrantes e mostradas nos videos
estudados autenticam sua identidade de origem, enquanto as tantas documentagoes
de que necessitam para transitar e existir/resistir, mencionadas também nos
videos, autenticam, em muitos casos, sua condicao de migrante/refugiado.
Nesse processo de se autodocumentarem e se autorrepresentarem nos

videos, compreendemos que é como se esses sujeitos recuperassem, tomassem
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de volta para si sua identidade. Representar(-se), nesse sentido, €, pois, pratica
politica (HALL, 2016), a partir do momento em que estdo comunicando seus valores
e opinides e assumindo suas posicoes e reivindicagdes. Pratica representativa
fundamental para sua visibilidade. Afinal, *[...] ndo ter voz ou nao se ver representado
pode significar nada menos que opressao existencial” (ITUASSU, 2016, p. 13).
Na pretensa auséncia, para os migrantes, do documento e da terra, as
narrativas audiovisuais estudadas mostram e documentam um desejo de pertenca
fiada na autenticidade do desejo de estar em seu local de destino, o Brasil.
Entendemos como autenticidade, considerando os videos analisados, como o
estatuto verificatério da presenca do sujeito migrante. A autenticidade é sua
verdade construida, engaja sua origem, identifica-o para o sujeito local e permite
relacionar-se com ele considerando similaridades e diferencas. Por outro lado,
essa verdade migrante s6 pode ser constituida num solo falseado de uma pertenca
por meio de elementos narrativos que se oferecem, como aqueles das entradas
que apontamos: a narrativa é feita por mim (entrada autoral), envolve-me
discursivamente (entrada tematica) e exibe-me (entrada objetificada).
Buscamos tratar nao da autenticidade das personagens, mas da autenticidade
de seus desejos de pertenca. A partir de uma existéncia retificada, criada em rede,
mas do ambito do indocumentado, a virada documental é feita no ambito da narrativa

na forma de inclusdes e autorizacdes para o pertencimento em terras brasileiras.
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Este trabalho discute, em perspectiva critica, as relacbes entre a
pedagogia e a teologia do empreendedorismo no ambito do que
denominamos cultura da inspiragcdo. Analisamos, a luz da perspectiva
da profanacdo de Giorgio Agamben e da analise do discurso social,
a proposta didatica de The School of Life. Nosso objeto principal
é The Book of Life, a Biblia da escola que une em sua retorica a
pedagogia empreendedora, a autoajuda e o discurso religioso aplicado
ao capitalismo, sintetizados na convocacdo de sua audiéncia para o

empreendimento de si.

Comunicagcdao e discurso, «cultura da inspiracdao, pedagogia

empreendedora, autoajuda, teologia do empreendedorismo.

This study critically discusses the relations between pedagogy and the
theology of entrepreneurship, as we call it the “culture of inspiration”.
We analyze the didactic proposal of The School of Life using Agamben’s
profanation perspective paired with social discourse analysis. Our main
object of study is The Book of Life, the school bible that unites within
its rhetoric entrepreneurial pedagogy, self-help and religious discourse
applied to capitalism, synthesized in the evocation of its audience

towards a sort of self-entrepreneurism.

Communication and discourse, culture of inspiration, entrepreneurial

pedagogy, self-help, theology of entrepreneurship.
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No cenario do capitalismo contemporaneo, a dimensao comunicacional tem
papel fundamental (PRADO; PRATES, 2017), quando partimos do pressuposto
de que ha um projeto de sociedade empreendedora em curso. Da publicizacao
da ideologia capitalista até a constituicdo de seu proprio sistema produtivo, a
comunicagao &, simultaneamente, a retdrica que justifica o sistema e o proprio
resultado de sua produgao, uma de suas mais valiosas mercadorias. Nesse
contexto, identificamos agentes do campo do empreendedorismo que exercem o
trabalho comunicacional de convocar os sujeitos para tomar parte nesse projeto
de sociedade, trabalho este que por vezes é traduzido em materiais didaticos e
propostas (pseudo) educacionais. Entre esses agentes, selecionamos para este
artigo a proposta didatica de The School of Life, uma “organizacao global dedicada
ao desenvolvimento da inteligéncia emocional”, de acordo com a autodefinicao
encontrada na pagina da instituicdo.

Nossa analise principal estad centrada nos discursos de The Book of Life, o
“cérebro da School of Life”, uma espécie de Biblia em formato digital. O espectro
tematico de The Book of Life abarca as inter-relagdes entre capitalismo, trabalho e
subjetividade, na composicdo de discursos que, em ultima instancia, configuram-se
como convocagdes biopoliticas (PRADO, 2013). Essas convocagdes objetivam instaurar
os individuos como empreendedores do self, como agentes autotransformadores, em
funcdao dos modelos, normas, tragos comportamentais identificados com a cultura
empreendedora contemporanea. Voltamos nossa atencao para o ensino aplicado
ao empreendedorismo de si, com o objetivo de compreender o papel dos produtos
didaticos identificados com o que denominamos autoajuda empreendedora. No caso
de The School of Life, a dimensao teoldgica é estruturante de sua proposta: nesse
sentido, pedagogia, autoajuda e religiao se hibridizam em um discurso para engajar
0s seus seguidores, em ultima instancia, nos preceitos da sociedade neoliberal.

Este estudo se alinha as teses de Dardot e Laval (2016) sobre a fabrica do
sujeito neoliberal; parte da compreensao do empreendedor como modelo de conduta
de nosso tempo (EHRENBERG, 2010); dialoga com as contribuicdes de Marin-Diaz

(2015) para a analise da autoajuda e suas relagdes com a educacgao.
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O gesto de analise é derivado da nocdao de contemporaneo de Agamben.
Para o autor, ser contemporaneo é ter “uma singular relacdo com o préprio tempo,
gue adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente,
essa é a relagdo com o tempo a que este adere através de uma dissociacao e um
anacronismo” (AGAMBEN, 2009, p. 58-59). Na aplicagao especifica desse olhar
proposto por Agamben ao nosso estudo, formular a critica significa profanar - a
profanacao é a chave de leitura da teologia do empreendedorismo formulada

como escola, a Escola da Vida.

Teologia do empreendedorismo: pressupostos e modos de profanar

O historiador Leandro Karnal (atualmente pensador e palestrante pop,
requisitado na cena midiatica e no mercado de ideias brasileiro), em palestra
intitulada “Os velhos e os novos pecados” (OS VELHOS..., 2017), defende a ideia
de que vivemos uma era regida pela teologia do empreendedorismo. Nada mais
apropriado do que aproximar religiao e empreendedorismo para compreender
uma das principais forgas moventes de nosso tempo, que combina doutrinas,
crengas, mito-Idgicas. O processo histérico da modernidade - que envolve as
formas de trabalho sob a égide do capitalismo, a emergéncia da ldgica liberal e
a consolidagao da economia de mercado, o tensionamento das subjetividades em
funcao dos imperativos que ordenam a “vida capital” (PELBART, 2003) - culmina
no cenario contemporaneo em que o espirito empreendedor é elevado ao status
de grande paradigma moral e comportamental. Nesse contexto, qual é o papel do
analista de discurso? Exercer a critica, desconstruir prescricdes naturalizadas no
cotidiano, revelar os paradoxos de discursos hegemodnicos potentes em promover
engajamentos, modos de viver e de pensar. Nessa tarefa de remar contra a maré
dos afetos que seduzem multiddes e sdo replicados em inimeros produtos culturais
e midiaticos, propomos um olhar analitico em torno da cultura empreendedora,
gue transcende a esfera econdmica e povoa a vida como um todo.

Em meio a profusao de discursos associados a essa cultura, elegemos um

recorte de pesquisa: os discursos e narrativas que assumem a missao de “inspirar”,
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constituindo uma espécie de subcultura, derivada do empreendedorismo, que
denominamos cultura da inspiragdo. A pratica dessa cultura pressupde um modelo
comunicacional: uma cadeia de producao, circulagao e consumo de discursos
baseados nas logicas de “contaminagao” e “contagio”, cujo grande paradigma
global é o evento TED Talks e suas palestras, no formato de até 18 minutos e seu
objetivo manifesto de “falar, convencer, emocionar” (GALLO, 2014). Dessa forma,
0 imaginario da sociedade empreendedora (DRUCKER, 2011) busca se difundir,
universalizar-se e perpetuar-se como hegemonia. Sua promocdo se da por um
sem numero de agentes, sistemas especialistas, institucionalidades. Essa difusao
descentralizada se apresenta como mais um desafio na formulagao critica pelo
analista do discurso — cuja tarefa exige destreza em reunir fragmentos, identificar
vozes e lugares de fala, cartografar afetos e macroproposigoes.

“A economia é o método. O objeto é modificar o coracdo e a alma” (SAFATLE,
2015, p. 196). A frase de Margareth Thatcher, a ja falecida Dama de Ferro,
wex-primeira-ministra do Reino Unido (1979-1990), expressa a sintese dos objetivos
do neoliberalismo, quando consideramos a producdo dos sujeitos adequados a
nova ordem econdmica e, por extensao, social. Safatle aponta como as palavras de
Thatcher ecoam, mesmo que involuntariamente, as teses de Foucault a respeito da
biopolitica e da internalizacdo do “ideal empresarial de si” (SAFATLE, 2015, p. 199).

A partir de Foucault, ja ha um debate consolidado sobre o processo de
disseminacdo desse ideal na contemporaneidade, bem como da racionalizagao
da vida que implica a gestao de si de forma eficaz. No entanto, ha outra face que
representa esse processo: a mobilizacdo dos afetos que revestem as prescrigoes,
as convocacoes biopoliticas (PRADO, 2013). Razdo e paixdo ndo se dissociam desse
processo, como aponta Illouz (2011): para a difusao do novo ethos capitalista -
no sentido da renovacao ciclica da retdrica do capitalismo, tratada por Boltanski
e Chiapello (2009) -, é necessario investir no pathos, nas paixdes, nos afetos
gue buscam engajar individuos, despertando e transformando coragdes e almas.

De acordo com Karnal (OS VELHOS..., 2017), a perspectiva teoldgica de

empreendedorismo € derivada da dicotomia winners x losers, originada na cultura
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liberal norte-americana e difundida pelo mundo. A internalizacao da censura e
da autorregulacdo relacionada a esse ideal dicotomico faz de nés mesmos os
responsaveis pelos nossos sucessos e culpados por nossos fracassos. Ainda de
acordo com Karnal, na contemporaneidade ha uma nova soteriologia, ou seja, uma
nova teologia da salvacdo em vigéncia; o empreendedor é o “novo homem que
atinge a salvacao”, no aqui e agora, sendo o "“modelo de uma teologia imanente,
de uma teologia da matéria” (OS VELHOS..., 2017, s.p.).

Os pastores dessa teologia seriam os coachings, os treinadores pessoais,
0s agentes que assumem a voz em nome do empreendedorismo e se dirigem
aos sujeitos, transmitindo os preceitos, as prescricdes, as receitas para atingir
0 sucesso e a felicidade em sua vida pessoal e/ou profissional. Ou melhor, para
atingir a salvacao em sua jornada empreendedora (PESCE, 2015) - sin6nimo de
uma trajetdria de vida a luz dessa teologia.

Como toda teologia, o empreendedorismo é fundado na fé, na crenca magica,
gue guarda relacao com a psicologia positiva, com a motivacao, com a inteligéncia
emocional, entre outros termos derivados da literatura especializada, que materializa
essa liturgia e difunde seus preceitos para qualquer leitor/consumidor. O sucesso
€ a suprema divindade do empreendedorismo, e o espirito empreendedor é sua
encarnagao em qualquer sujeito que entra em sintonia com esse sistema de crengas.
Continua Karnal (OS VELHOS..., 2017, s.p.): “como toda religido, é preciso fazer
a vida dos santos. As hagiografias”. Narrar a vida dos santos, a fim de difundir os
seus exemplos, é parte da missdo religiosa, e a sua teleologia, ou seja, os seus
objetivos, propdsitos, finalidades estdo baseados na perspectiva da imitacdo da vida
dos santos pelos seus seguidores, o que no empreendedorismo nao é diferente. As
historias de vida exemplares (BUONANNO, 2011) de nosso tempo sdo as trajetorias
de sucesso de empreendedores, difundidas pela midia, em blogs, livros, filmes - ndo
somente dos empreendedores de novos negdcios, inventores de novos produtos,
mas 0s empreendedores de si mesmos, como bem aponta Foucault (2008).

Walter Benjamin, em seu enigmatico e inacabado artigo O capitalismo como

religiao (2013, p. 21), sentencia logo nas primeiras linhas: “o capitalismo deve ser
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visto como uma religido, isto é, o capitalismo estd essencialmente a servico da
resolugao das mesmas preocupacoes, aflicoes e inquietagdes a que outrora as assim
chamadas religides quiseram oferecer resposta”. Nesse ponto, identificamos uma
aproximacao definitiva entre a dimensao comunicacional do capitalismo, sua retodrica
e suas logicas de justificacdo (BOLTANSKI; CHIAPELLO, 2009), com os preceitos da
autoajuda, como discute Marin-Diaz (2015). A autora identifica trés linhas de forca
gue caracterizam os discursos da autoajuda: i) a promogdo do ideal de sucesso
como objetivo humano; ii) as prescrigdes voltadas a busca da felicidade; e iii) a
convocacao dos individuos para a “autotransformacao”, processo que atualmente
identificamos com o empreendedorismo de si. Sucesso, felicidade e transformacao:
essa é a formula magica da autoajuda empreendedora, que corresponde a resposta
para as inquietacdes de nosso tempo publicizadas pela retérica do capitalismo, por
um sem numeros de agentes, institucionalidades, marcas.

Ao discutir o que denomina “estrutura religiosa do capitalismo”, Benjamin
defende que “o capitalismo é uma religido puramente cultual”, que “ndo possui
nenhuma dogmatica, nenhuma teologia” (BENJAMIN, 2013, p. 21). Se considerarmos
a dimensao cultual que configura o capitalismo neoliberal em nosso tempo, ao
alcar ao plano mitico a figura do empreendedor e suas narrativas - como apontam
Boltanski e Chiapello (2009), Alain Ehrenberg (2010) e Dardot e Laval (2016) -,
em palcos-altares como o evento TED, talvez precisemos atualizar a afirmagao
de Benjamin. Recorremos a etimologia da palavra “dogma” (HOUAISS, 2009)
para compreender os seus significados:

Dogma - datagdo: 1710

Rubrica: teologia.

ponto fundamental de uma doutrina religiosa, apresentado como certo
e indiscutivel;

2. Derivagao: por extensao de sentido.

qualquer doutrina (filoséfica, politica etc.) de carater indiscutivel;

3. Derivagdo: por extensdo de sentido.
principio estabelecido; opinido firmada; preceito, maxima.

Nessa perspectiva da nogdao de dogma, temos elementos para afirmar que o

capitalismo neoliberal criou e difunde uma teologia, pois a positividade do espirito
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empreendedor parece se encaixar no sentido dogmatico que é refutado por Benjamin,
em relagao ao capitalismo de seu tempo. Basta retomarmos a frase de Margareth
Thatcher, citada anteriormente (A economia é o método. O objeto é modificar o
coragao e a alma”), para trazermos a leitura de Benjamin argumentos que reafirmam
sua proposicao inicial acerca das relagdes entre capitalismo e religiao - mesmo que
para isso devamos reconsiderar a perspectiva da auséncia de teologia e dogmas,
quando observamos o “capitalismo empreendedor” de nosso tempo. O sucesso
como valor superior € a maxima indiscutivel desse sistema; a meritocracia tem um
carater imanente em relagdo ao capitalismo contemporaneo. Quem trilha o caminho
desviante do questionamento ou, como diz Agamben (2007), quem profana essas
e outras maximas do capitalismo neoliberal assume o lugar do herege, nos termos
da analogia elaborada por Karnal (OS VELHOS..., 2017). Como também define o
Dicionario Houaiss (2009), o termo “heresia” tem os seguintes significados:

Heresia = datagdo: séc. XIII

1. interpretagdo, doutrina ou sistema teoldgico rejeitado como falso pela

Igreja;

2. teoria, ideia, pratica etc. que nega ou contraria a doutrina estabelecida

(por um grupo);
3. agao, dito ou atitude que desrespeita a religido.

Consideramos, em consonancia com a reflexao de Karnal, que a analise
critica do empreendedorismo tem um carater herético, uma vez que se propde
a desconstruir os dogmas, os preceitos que organizam e atribuem sentido ao
sistema de ideias caracterizado como hegemonia, capaz de promover o chamado
engajamento (BOLTANSKI; CHIAPELLO, 2009) e se estabelecer como normalidade.
Essa perspectiva tedrica, que é transposta para o gesto interpretativo, representa
a negatividade, na perspectiva de Han (2013) - algo que deve ser banido
do espectro da sociedade positiva. Nesse sentido, a criticidade é vista como
contrario a doutrina empreendedora, ou por vezes é rejeitada, desqualificada
pelos agentes que se inserem nesse campo de praticas e ideias pragmaticas,
pois seu lugar de fala é o da legitimidade da “gente que faz”, dos vencedores

dessa cultura neoliberal.
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Chantal Mouffe (2015, p. 2) discute a respeito da “visdo antipolitica comum
que se recusa a aceitar a dimensao antagonistica constitutiva de ‘o politico’. Seu
propdsito é criar um mundo que esteja ‘além da esquerda e da direita’, ‘além da

nr

hegemonia’, ‘além da soberania’ e ‘além do antagonismo’”. Em primeira instancia,
esse é o lugar de fala dos analistas simbdlicos que se valem do economés, da ética
empresarial para falar da sociedade. Ou seja, fala-se de uma postura “apolitica”,

0 que é extremamente discutivel, na leitura de Mouffe (2015, p. 5, grifo nosso):

O que acontece é que hoje em dia o politico é jogado para a esfera
moral. Em outras palavras, ele ainda consiste numa dicotomia nds/eles,
porém, em vez de ser definido por meio de categorias politicas, o nés/
eles agora é estabelecido em termos morais. No lugar do conflito entre

“direita e esquerda”, vemo-nos diante do conflito entre “certo e errado”.

De acordo com Byung-Chul Han (2013), a nogao de sociedade positiva
corresponde a um modelo comunicacional bem definido. Para o autor, vivemos
uma era em que se busca otimizar a comunicagao, controlar ruidos, fazer da
sociedade o “inferno do igual”. Identificamos a ldgica da sociedade positiva no
contexto da cultura empreendedora, especialmente em sua dimensao cultual -
gue une pedagogia e religiosidade aplicada na promocao de uma monocultura,
da sociedade de pensamento Unico, calcado no ideal empresarial de si, no perfil
moral associado a figura do empreendedor como modelo de cultura. Nesse ponto,
afirmamos a importancia de resgatarmos a perspectiva polifonica bakhtiniana
(que da suporte a analise do discurso social de Marc Angenot) para analise dos
discursos que correspondem a teologia empreendedora, em um posicionamento
do pesquisador em contraponto ao positivismo comunicacional. Em tempos de soft
power, a luta por uma sociedade mais igualitaria, mais humana passa pelo embate

de vozes, pela profanacdo da hegemonia econémico-religiosa do neoliberalismo.

Analise critica dos discursos do Livro da Vida — os Doze Mandamentos
A perspectiva metodoldgica deste trabalho é norteada pela nocdo de discurso

social de Angenot (2010). Para o autor, o horizonte do que é pensavel e dizivel
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em certo momento histérico é a traducdo do espirito do tempo para a producao
discursiva; nesse sentido, os discursos de The School of Life sdao interdependentes
do espirito de nosso tempo. Como expressdo do olhar contemporaneo para essa
producao, a abordagem analitica também segue os preceitos de Agamben (2009),
em termos de dissociagdao e anacronismo.

The Book of Life € denominado o “cérebro da School of Life”, que por sua
vez € assim descrita no site da instituicao: “A The School of Life oferece idéias
e inspiracdo, desde aulas noturnas até mini-retiros, livros inspiradores, sermoes
seculares e coaching. O que quer que esteja acontecendo em sua vida, vocé pode
garantir que teremos algo para inspirar, encantar ou consolar”. A apresentacgao
da escola é sintetizada da seguinte forma no site da sua filial em Sdo Paulo,
Brasil: “A The School of Life se dedica a desenvolver inteligéncia emotional [sic]
através da cultura. Oferecemos uma variedade de cursos, programas e servicos
voltados para como viver bem e sabiamente™. A proposta da chamada Escola da
Vida, que é pautada pela filosofia pragmatica e soft do filésofo midiatico Allain
de Botton, identifica-se plenamente com a nogdo da fabrica do sujeito neoliberal
(DARDOQOT; LAVAL, 2016, p. 339-340):

Diferentes técnicas, como coaching, programacao neurolinguistica (PNL),
analise transacional (AT) e multiplos procedimentos ligados a uma “escola”
ou um “guru” visam a um melhor “dominio de si mesmo”, das emocdes,
do estresse, das relagdes com clientes ou colaboradores, chefes ou
subordinados. [...] Todos tém sua historia, suas teorias, suas instituigdes
correspondentes. O que interessa sdo os pontos que os unem.

O primeiro aspecto é que todos se apresentam como saberes psicoldgicos,
com um léxico especial, autores de referéncia, metodologias particulares,
modos de argumentagdo de feicdo empirica e racional. O segundo aspecto
é que se apresentam como técnicas de transformacgdo dos individuos que
podem ser utilizadas tanto dentro como fora da empresa, a partir de um
conjunto de principios basicos.

[...] Todos, com a ajuda de “consultores em estratégias de vida”, dependem
dessa formagao especializada em empresa de si mesmo.

3 Disponivel em: https://bit.ly/2XdhkDJ. Acesso em: 19 maio 2018.

4 Disponivel em: https://bit.ly/2CswFZP. Acesso em: 7 mar. 2019.
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O espectro de atuacao de The School of Life é o mercado de ideias (ANGENOT,
2010) que alia os sistemas especialistas identificados com o coaching (o “treinador
da alma”, uma vez que sua consultoria tem como objeto a prépria vida, para
torna-la estratégica) e sua proposta de racionalizagdo da emogao, com um discurso
gue mobiliza afetos, e que guarda relagao com o discurso religioso. Fica explicita
a intencionalidade de inspirar: esse objetivo caracteriza a identificagdao dessa
escola da vida com o que denominamos cultura da inspiragdo, que envolve um
conjunto de praticas, saberes compartilhados, institucionalidades e a dimensao
mercadoldgica, que resulta em ofertas e praticas de consumo.

Temos em The School of Life um conjunto de saberes, pilulas de psicologia
aplicada - que passaram anteriormente pela cultura organizacional e hoje servem
a “empresa de si”. E, principalmente, um mentor filoséfico — o filésofo Allain de
Botton, no papel de consultor da alma. Tudo isso oferece o carater racionalizante da
proposta pedagdgica, a abordagem pseudocientifica legitimadora das prescrigoes
gue, em Uultima instancia, referem-se ao universo da autoajuda adaptada ao
espirito do capitalismo neoliberal. HA também a conexao dessa pedagogia voltada
a inteligéncia emocional, a autotransformacdo seguindo a légica da gestdo de
si como capital humano, com uma dimensao mistica, religiosa, com a crenga
fundada nos afetos. E nesse cruzamento de racionalidade e afetividade que se
estabelece o discurso de The Book of Life>.

A obra é uma espécie de Biblia digital, dividida nos seguintes capitulos
principais: 1. Relacionamentos; 2. Trabalho; 3. Autoconhecimento; 4. Sociabilidade;
5. Calma; e 6. Lazer. Esses capitulos se desdobram em subcapitulos, e cada uma
dessas abas comporta diversas postagens, pilulas do pensamento sobre os temas
tratados. The Book of Life esta disponivel em formato digital na pagina da escola,
em acesso livre; atualmente conta com mais de 26 milhdes de visualizagdes
(dados de margo de 2019). Em sua autoapresentacao, encontramos o seu objetivo

principal: “O Livro da Vida pretende ser a curadoria das melhores e mais Uteis

5 Disponivel em: https://bit.ly/20YgXTq. Acesso em: 28 fev. 2019.
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ideias na area da vida emocional”®. O carater do coaching, da consultoria da
alma; bem como a dimensdo pragmatica e racional na gestao das emocées, ficam
evidenciados nessa sintese.

Sem que possamos dar conta de todos os desdobramentos e interfaces
do pensamento expresso em The Book of Life neste artigo, passamos a analisar
como a categoria do trabalho e, especificamente, de que forma alguns de seus
desdobramentos se estabelecem como ideologia, como projeto de sociedade e
como convocagao para a transformacao pessoal. Alguns dos capitulos se revelam
mais evidentes em sua conexdao com o espectro da autoajuda, principalmente
“autoconhecimento”, “relacionamentos”, “sociabilidade”, e mesmo “calma” e “lazer”.
O capitulo que trata do trabalho nos interessa especificamente; apesar de ser um
tema classico do género, identificamos uma combinacdo préopria de elementos na
formacao discursiva de The School of Life. Consideramos que, nos desdobramentos
do capitulo, sdo narrativizados os elementos fundamentais da associacdo entre a
proposta da escola e a perspectiva da cultura empreendedora e do neoliberalismo, na
construcgao do elo entre o self e o sistema capitalista em sua forma contemporanea.

O tépico “"O que deveriam ser bons negdécios” (“*What good business should
be"”) é uma aba do capitulo “Trabalho” e do subcapitulo “Capitalismo”. Nele,
identificamos doze maximas, que funcionam como uma adaptacdo dos Dez
Mandamentos da teologia cristd ao universo simbdlico de The Book of Life. O
alcance das ideias ali expressas condensa o amplo espectro tematico de The
School of Life; por esse motivo, centramos nossa analise nesses preceitos para

este estudo. Sao estes os Doze Mandamentos dos “bons negocios”:

Um: lucre com as necessidades, ndao com os desejos

Dois: O capitalismo de sucesso requer educacao, nao instinto

Trés: Precisamos ser seduzidos pelo bem sem entrarmos em uma viagem
de culpa

Quatro: A tarefa da publicidade é manter nossas verdadeiras necessidades
em vista

6 No original: “The Book of Life aims to be the curation of the best and most helpful ideas in the area of emotional life”.
Disponivel em: https://bit.ly/2Pc5Ugw. Acesso em: 7 mar. 2019.
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Cinco: A publicidade vem em primeiro lugar

Seis: Um bom negdcio combina o comando da diversdo e bondade
Sete: Conheca-se

Oito: Em bons negdcios, um trabalho serve as verdadeiras necessidades
dos outros

Nove: Em bons negécios, as externalidades sdo devidamente identificadas
e contabilizadas

Dez: Faga o bem por meio da acumulagdo, ndo por meio da dispersao
Onze: As pessoas devem ser recompensadas muito bem e se sentirem
confiantes por fazer o bem. A bondade ndo é sua propria recompensa
Doze: 80% do lucro devem vir dos 20% das nossas principais necessidades’

No mandamento nimero um, o lucro a partir das “necessidades” concebe
uma relacdo entre producao e trabalho supostamente destituida do carater
predatério do capitalismo. Se os desejos sao da ordem dos “quereres”, como
diz Bauman (2001), ou seja, traduzem o sentido da modernidade liquida para
a mercantilizacao, efemeridade e descartabilidade das pulsdes humanas,
associando-as ao consumismo; as necessidades seriam da ordem do essencial,
0 que caracterizaria um processo legitimo de consumo. Nas palavras do livro:
“Um desejo € o que vocé sente que quer no momento. A necessidade é de algo
gue sirva para o seu bem-estar em longo prazo”s.

O desfecho deste tdpico revela a dimensdo utdépica a qual é langado o
capitalismo, condizente com um mercado de necessidades: “Em uma utopia, os bons
negocios devem ser definidos ndo apenas por serem lucrativos ou ndao; mas pelo
gue eles lucram. Apenas empresas que satisfazem necessidades reais sdao morais™.

Destacamos aqui uma discussao sobre a economia moral, num sentido naturalizado,

7 No original: “One: Make profit from needs, not from desires”; “Two: Successful capitalism requires education not instinct”;
“Three: We need to be seduced by the good not sent on a guilt trip”; “Four: The task of advertising is to keep our true
needs in view”; “Five: Advertising comes first”; “Six: A good business combines command of fun and goodness”; “Seven:
Know yourself”; “Eight: In good business a job serves the true needs of others”; “Nine: In good business, externalities
are properly identified and accounted for”; “Ten: Do good through accumulation, not through dispersal”; “Eleven: People
should be rewarded really well and really reliably for doing good. Goodness is not its own reward”; “Twelve: 80% of profit
should come from the top 20% of our needs”. Disponivel em: https://bit.ly/2UUfryp. Acesso em: 7 mar. 2019.

8 No original: “A desire is whatever you feel you want at the moment. A need is for something that serves your long-
term well being”.

9 No original: “In a utopia, good businesses should be defined not simply by whether they are profitable or not; but by
what they make their profit from. Only businesses that satisfy true needs are moral”.
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proximo a reflexdao sobre o politico de Mouffe (2015); a moralidade é positiva e
reservada a empresas e empresarios associados a uma nocgao de bem. A logica
dicotdmica separa bem e mal, consumismo e consumo, empresas com proposito e
empresas oportunistas, exploradoras de desejos. O plano utépico que se desenha
guarda relacao intrinseca com uma légica derivada do discurso religioso. Paraiso e
inferno sao termos que, no Cristianismo, delimitam a salvacao ou a danagao.

O mandamento numero dois considera que o sucesso no capitalismo é
resultado da educacdo. E que concepcao de educagao é essa? O livro faz um
paralelo entre democracia e sociedade de consumo: “H& um paralelo com a
democracia: vocé ndao pode ter uma democracia funcional sem um eleitorado
instruido. Igualmente, embora ndo tenhamos dado o devido reconhecimento,
vocé ndo pode ter um tipo nobre de capitalismo sem uma base de consumidores
instruidos”!®. Temos aqui uma concepgdo prépria de consumo consciente, um
dos temas que surge de tempos em tempos, como salvaguarda da reputacao
capitalista. Essa abordagem serve de contraponto a critica da natureza predatoéria
do capitalismo e do sistema de producao de necessidades. A responsabilidade do
consumismo passa a ser resultante da incapacidade de os consumidores consumirem
racionalmente. No caso da Escola da Vida, o capitalismo pode ser nobre, o que
sugere uma elevagao, uma santificacao de seus agentes; o investimento na
educacdo, por sua vez, pode levar a outro patamar de civilidade no padrao da
sociedade de consumidores. Por um lado, vemos que a leitura pedagdgica passa
longe de uma compreensao da formagao educacional como autonomia. Por outro,
fica nitida a opcdo pela responsabilizacdo dos individuos diante de processos
sociais complexos e relagdes de poder desiguais, quando colocamos em relagao
grandes corporagdoes e consumidores atomizados na teia social. No capitalismo
utodpico, os sujeitos sdo interpelados como consumidores e todos sdo capazes de

fazer escolhas proprias — dentro do espectro da sociedade de consumo.

10 No original: “There's a parallel with democracy: you can’t have a functioning democracy without an educated
electorate. Equally, though we haven't given the point due recognition, you can’t have a noble kind of capitalism
without an educated consumer base”.
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O mandamento trés prega a “sedugdo pelo bem” como antidoto a exploracao
do homem pelo capital e aos prejuizos ao meio ambiente derivados da producao e do
consumo: “Precisamos ser afastados de compras problematicas por um ambiente no
qual é mais atraente fazer a coisa certa”'!. O trabalho da sedugdo é de novo conectado
a uma ideia de purificacao de principios do capitalista; as empresas “do bem” sdo
capazes de dirimir a culpa que possa incidir sobre o consumidor consciente. Mesmo
gue se pague mais, paga-se pela absolvicao das praticas de consumo. A solugdo ndo
€ punir empresas que transgridam as regras do bom comércio; tudo se resolve pela
concorréncia entre o bem e o mal, com um pendor dos consumidores para praticar o
bem. O ambiente favoravel a “seducao pelo bem” é uma ideia que, de certa forma,
atualiza a classica nocao liberal da mao invisivel do mercado a promover justica social.

Os mandamentos quatro e cinco versam sobre o papel da publicidade
em uma sociedade pautada pela ideia de bem comum relegada a dinamica do
mercado. Nesse aspecto, a publicidade tem como missao lembrar-nos de nossas
necessidades basicas. Sem essa comunicagao sedutora, podemos nos perder na
selva dos apelos que escapam a essa ideia de felicidade essencial como meta
humana, expressa pelo conceito de eudaimonia de Aristételes. No mandamento
cinco, ha uma visdo curiosa da publicidade ajustada a esse ideal: o capitalismo
“evoluido” deveria iniciar sua producao pela comunicagao publicitaria sobre aquilo
gue seria essencial, necessario a felicidade das pessoas, para depois pensar em
produtos que se ajustem a esse ideal. Essa visao é o extremo da publicidade como
mercadoria; a comunicacao é o consumo basico, os produtos seriam mediadores
dessa memodria de valores necessarios. O mandamento seis vai um passo além
nesse raciocinio: o capitalismo do “bem” seria capitaneado por “produtores morais”
(“moral producers”), que se ajustem a légica competitiva do mercado e sejam
capazes de unir “diversao” (no sentido de uma visao hedonista do consumo) com

a “bondade”, ou seja, com a empatia, com o sentimento de coletividade.

11 No original: “"We need to be eased away from problematic purchases by an environment in which it is more attractive
to do the right thing”.
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O mandamento sete trata diretamente da questao do trabalho; sua abordagem
atualiza para os novos tempos a nocdo de vocacao na ética protestante discutida por
Weber. O trabalho deve corresponder ao nosso potencial genuino, e o autoconhecimento
€ colocado como base para o reconhecimento das competéncias profissionais. A
autoajuda é a via da juncao entre felicidade e trabalho - sem considerar as condigdes
precarias da atividade laboral no contexto do capitalismo flexivel (SENNETT, 2007).
Fica pressuposto, no encadeamento légico dos mandamentos, que o “capitalismo
do bem” serd produzido por pessoas que encontraram sua vocagao, que une o
chamado divino a jornada de autoconhecimento. No mandamento oito essa ideia
fica explicita: o trabalho deve “servir as necessidades dos outros”, e isso resulta
no bem coletivo. O lucro genuino é resultante da oferta de mercadorias Uteis para
a sociedade. O mandamento nove traz a sintese dessa argumentacao por meio da
nogao de fair trade, de comércio justo, traduzida ndo somente numa relacdo de
ganho para ambas as partes, mas na atribuicdo de precos “justos”, sem subsidios.
O “bem” tem um precgo, e deve ser acolhido gentilmente pelos consumidores: “Em
um bom negécio, o preco do produto é justo, isto &, reflete o custo de fornecer
uma coisa €, ao mesmo tempo, tratar a todos com decéncia”*?.

No mandamento dez encontramos uma ode a riqueza “esclarecida”; aquele
gue acumula fortunas deve ser filantropo de forma continua, partilhando uma
pequena parte de seu lucro para incentivar a arte num sentido também essencial,
que incentive a bondade, a ternura, a beleza: "0 verdadeiro teste é quanta bondade
é feita no processo de acumulagao”3. O mandamento onze vai além: os ricos que
trabalham pelo bem devem ser recompensados, ndo somente com dinheiro, mas
também com o reconhecimento da sociedade pelos seus feitos. Afinal, conforme
prega o Livro da Vida, “Os ricos trabalham por amor e por honra”!4. Vemos, aqui,

uma ideia de “santificacao pelas obras” atualizada para a sociedade neoliberal.

12 No original: “In a good business, the price of the product is just, that is, it reflects the cost of supplying a thing while
treating everyone decently along the way”.

13 No original: “The true test is how much goodness is done in the process of accumulation”.

14 No original: “The rich work for love and for honour”.
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O ultimo mandamento atribui ao “comércio” o potencial de despertar “nossas
necessidades mais elevadas”. A missao humana a partir do trabalho se resume a
essa convocatéria: “[...] deveriamos nos preparar para um trabalho quase infinito
a fim de alcancar a verdadeira meta: satisfagao generalizada'>”. Numa releitura
da famosa (e por vezes simplificada pelos manuais de marketing) Piramide de
Maslow, que estabelece uma relagao hierarquica das necessidades humanas, a

“autoatualizacdo” (“Self-actualization™) é colocada no topo da elevacdo da sociedade.

(In)conclusdes: mandamentos para uma sociedade empreendedora

Quando pensamos no projeto de sociedade empreendedora, que esta
implicito na difusdo da teologia do empreendedorismo, vemos com maior clareza
o papel delegado a comunicacgdo, na esteira da nogao de sociedade positiva: num
mundo de empreendedores, todos devem estar em sintonia, na mesma chave
motivacional, positiva. A publicidade é algada a funcdo central no desenho utépico
dos mandamentos de The Book of Life: é por meio dela que se publiciza a ideologia,
cria-se a ambiéncia para o engajamento pelo bem comum, sdo estabelecidas as
condigOes para um capitalismo livre de culpas e de cidadaos nobres.

O nucleo duro dessa argumentacao ¢é a difusao do consumo de necessidades
gue, de forma paradoxal, também é o consumo da redencgdao dos agentes do
capitalismo e da purificacdo da riqueza. A felicidade é uma justificativa que
une produtores e consumidores; em sintese, o que estad sugerido nesse modelo
de sociedade é a mercantilizacdo generalizada dos afetos e sua racionalizacao
em mercadorias. O comércio justo pregado pela Biblia de The School of Life é
resultante de uma pedagogia aplicada, que une autoajuda e uma fé irrestrita na
capacidade do capitalismo de “produzir o bem”.

A teologia do empreendedorismo corresponde a uma hegemonia de nosso
tempo, que renova a retérica do capitalismo e repropde esse sistema em chave

motivacional. Para se adequar aos novos tempos, o capitalismo faz do espirito

15 No original: “[...] we should be preparing ourselves for almost endless labour to reach the true goal: widespread fulfilment”.
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empreendedor uma entidade onipresente em nosso cotidiano. Na concepgao teoldgica
da Escola da Vida, o empreendimento de si é expressdo da evolugdo humana, do
despertar de sentimentos e de praticas elevados. A vida para consumo (BAUMAN,
2008) ganha ares de jornada de autoconhecimento do préprio capitalismo, projetando
produtores e consumidores em cooperacao na utopia pragmatica da economia da
inspiracdo (GALLOUJ, 2014) - uma das recentes vertentes do pensamento econémico
baseado na visao da sociedade positiva criticada por Han (2013).

O que se exprime, na verdade, é uma visao elitista, eurocéntrica de capitalismo
civilizatério; um capitalismo estético, produtor de beleza, de encantamento, imaginado
por agentes que, por meio de sua retdrica, dissimulam as mazelas do sistema. Em
meio ao cenario contemporaneo em que muros sdo construidos para afirmar fronteiras
gue separam 0s povos € as classes sociais; em que os neofascismos ganham espago
e redesenham o Estado; em que politicas sociais sdo dizimadas a servico de uma
racionalidade neoliberal desumana, nada mais cinico do que atribuir a orientagdo
individual e a uma ideia vaga de producao do bem, mediada pelo capitalismo, a
salvacao do mundo. De acordo com os pressupostos do Livro da Vida, a teologia e

a pedagogia estao a servigo da justificagao e da salvacao da alma dos exploradores.
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O artigo baseia-se em achados da pesquisa de doutorado que buscou
problematizar discursos e representagbes sociais da velhice em
circulacdo nas midias. Foca-se na anadlise de recorréncias em torno
de velhices centendrias, levantadas em matérias do género perfil,
compartilhadas pela pagina do Portal do Envelhecimento no Facebook.
Tem como apoio as Ciéncias da Linguagem e a Analise de Discurso
francesa, entre outros fundamentos. Como resultado principal, encontra
uma cena enunciativa que toma essas velhices como /ocus do saber

sobre o segredo da longevidade, mas que, no entanto, anula sua voz.

Velhice centenaria, ciéncias da linguagem, analise do discurso, critica
de midia.

This article is based on a doctoral dissertation that sought to analyze
discourses and social representations of old age in circulation at the
media. It focuses on recurrences related to centenarians found in
newspaper articles of the profile genre shared at the webpage Portal
do Envelhecimento, hosted on Facebook. This study is grounded on
Language Sciences and the theoretical framework of French Discourse
Analysis, among others. The results show an enunciative scene that
considers centenarians as the /locus of knowledge wherein lies the

“secret of longevity”, which instead ends up nullifying their voice.

Centenarians, language sciences, discourse analysis, media criticism.
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Recorréncias na abordagem de velhices centenarias em matérias de perfil

O artigo pauta-se pelos achados da pesquisa de doutorado (LIESENBERG,
2019) que buscou problematizar representagoes sociais e discursos em circulagao
nas midias pelo tema da velhice e do envelhecimento.

A partir dela, analisam-se perfis de idosos, compartilhados pela pagina
do Facebook, Portal do Envelhecimento (2011), que é referéncia na promogao
da tematica. Como fundamentos que sustentam a analise, apoiamo-nos nas
Ciéncias da Linguagem, que entendem os processos midiaticos na tessitura de
redes simbdlicas (SOARES, 2009, p. 109), que nos situam como seres no mundo.
Entre os demais aportes do trabalho, recorremos ainda aos estudos de Deleuze e
Guattari (2011a, 2011b), que tomam a linguagem como transmissdo de palavras
de ordem, as quais dispdem coordenadas para a acao dos sujeitos.

Nesse terreno, a metodologia sustentou-se em principios da Analise de
Discurso de linha francesa, que abarca o discurso como pratica social que confere
sentidos a experiéncia humana (MAINGUENEAU, 1989, p. 11). Ela foi dividida
em dois momentos principais: o primeiro, de teor exploratério, resultou em um
mapeamento de ocorréncias e forneceu as bases para o recorte final do corpus
e posterior analise, desenvolvida no segundo momento.

O corpus final foi composto por quatro recortes entre as matérias encontradas:
velhices an6nimas, velhices publicas, velhices LGBTI (lIésbicas, gays, bissexuais,
transgéneros e intersex) e velhices centenarias.

Para este artigo, tratamos mais especificamente das recorréncias principais
encontradas em torno desse ultimo recorte. Trazemos também um panorama
sobre a velhice e o envelhecimento populacional, apresentamos os fundamentos
que nos sustentam, bem como as fases da pesquisa que levaram ao recorte do
corpus e eixo desta analise.

Como resultado, observa-se ai, como primeiro elemento redundante, a
apresentacao dessas velhices como /ocus detentor do segredo para a longevidade.
Por outro lado, vemos a anulagao de voz dessas velhices, uma vez que sua palavra

€ sempre validade ou mesmo refutada por outro agente da enunciacao.
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Por outro lado, muitas vezes, esses outros agentes que compdem a narrativa,
ainda que detentores de um lugar de fala privilegiado na cena enunciativa, tém
também sua voz interdita, isso porque operam apenas como elemento balizador da
fala das centenarias. Assim, temos a anulacdo sucessiva de vozes que poderiam,
de outra forma, nos levar a compreender e discutir melhor o universo da velhice
e do envelhecimento em nossos dias.

Nesse sentido, considerando o recorte aqui analisado e a recorréncia da ideia da
velhice centendria como /locus detentor do segredo para a longevidade, ainda que as
matérias nos apresentem idiossincrasias de nossos velhos e aspectos em que vemos
materializada a importancia simbdlica das particularidades na atribuigdo de sentido para
a vida dos sujeitos, temos uma cobertura mididtica superficial e simplista, pautada na
mesmice de um argumento que pouco nos da a conhecer sobre a realidade de que trata.

Dessa forma, entendemos que a abordagem pelas midias dos discursos e
representagdes sociais da velhice e do envelhecimento se faz importante objeto de
analise e critica, uma vez que tratamos de tema nevralgico que pede abordagens
mais amplas diante de sua crescente relevancia social, como diversos estudos

demonstram (ILC, 2015).

Um panorama sobre a velhice e o envelhecimento na atualidade

As questdes sobre velhice e envelhecimento sdo preocupagao desde a
antiguidade. De um lado, a velhice era apreendida como meta positiva, lugar
da sabedoria e do desapego, mas, de outro, era vista também como um valor
limitado, quando associada aos penares do declinio organico (FOUCAULT, 2010).
Ao longo do tempo, esse Ultimo aspecto se sobressai, pelo olhar da velhice sob
os dominios da medicina (SILVA, 2008).

Por outro lado, mais recentemente, a velhice passa a ser entendida também
como momento de maior plenitude e liberdade para os sujeitos, fase propicia
para a retomada de projetos (DEBERT, 2012; GOLDENBERG, 2015), periodo ndo
apenas de perdas, mas também de ganhos, circunscrita por novos discursos em

ascensao, como aquele do envelhecimento ativo (ILC, 2015).
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Em termos demograficos, deparamo-nos com o aumento da expectativa
de vida e crescimento vertiginoso da populacao idosa global (ILC, 2015). Até
2022, o mundo deve alcangar a marca de um bilhao de pessoas acima dos 60
anos (BRASIL, 2012). Para 2050, prevé-se que o numero de individuos nessa
faixa etaria ultrapasse o niUmero de criangas abaixo dos 15 anos (BRASIL, 2012;
ILC, 2015). Estima-se que, entao, entre 21% e 22% da populagdao mundial seja
constituida por pessoas acima dos 60 anos, o que corresponde a dois bilhdes de
individuos (BRASIL, 2012; ILC, 2015). Em diversos paises desenvolvidos, mas
também “na maior parte da América Latina e grandes partes da Asia” as projecdes
vao a 30% da populagao (ILC, 2015, p. 14).

De forma geral, grupos populacionais de maior idade estdo crescendo mais
rapidamente (ILC, 2015, p. 15). No Brasil, segundo dados do IBGE, em 2016,
a populacao de idosos com 80 anos ou mais contabilizava quase 3,5 milhdes de
pessoas (3.458.279). Nas projecdes do mesmo instituto, em 2060, o numero
de sujeitos nessa faixa etaria, no pais, pode ultrapassar a marca dos 19 milhdes
(LISBOA, 2016).

Quanto aos centenarios, populacdo objeto deste artigo, embora seja ainda
uma parcela pequena da populacao, considera-se que seu nimero também
aumente: “de cerca de 300.000 em todo o mundo em 2011 para 3,2 milhdes até
2050” (ILC, 2015, p. 15)2.

A exemplo do fendmeno mundial, as mudancas na pirdmide etaria brasileira
decorrem principalmente da reducdo dos indices de mortalidade, inclusive a
infantil, combinada a alta taxa de natalidade nas duas décadas apds a Segunda
Guerra Mundial (baby boom), como também, da reducao dos indices de natalidade,
incentivada por politicas de planejamento familiar (ILC, 2015; SIMOES, 2016).

Compondo o cenario, tanto a expectativa de vida quanto a expectativa

de vida saudavel aumentaram. No entanto, esta ultima, de forma mais lenta

2 Sobre a populagdo de centenarios no Brasil, dados do IBGE publicados em 2016 apontam variacdes entre aumento e
recuo dessa populagdo. No entanto, seguindo as projecbes para outras faixas, a tendéncia é que o nimero de pessoas
centenarias também se amplie.
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(ILC, 2015, p. 16). Tais alteracdes na redistribuicdo das proporcoes etarias, com
aumento do numero de pessoas longevas vivendo em diferentes condigdes, tornam
relevante que se adote um novo olhar para a sociedade (CAMARANO; PASINATO,
2004; FALEIROS, 2016; GIACOMIN, 2016; SIMOES, 2016; entre outros).
Nesse contexto, nosso interesse volta-se para a forma como a tematica
vem sendo exposta pelas midias, considerando a relevancia social da velhice em
nossos dias e o lugar privilegiado que as midias ocupam na circulacdo discursiva,

entendendo que nossa apreensao do mundo se pauta por discursos que a sustentam.

Elementos tedricos e metodoldgicos que nos orientaram

Para o estudo que aqui apresentamos, situamos o trabalho no terreno das
Ciéncias da Linguagem, como espaco de conhecimento que abarca aquilo que
emerge do ambito simbdlico (GOMES, 2000).

Assim, para além das concepgdes instrumentais centradas no esquema
basico emissor-mensagem-receptor (FREITAS, 1992, p. 12), temos ai um terreno
para se pensar a Comunicagao como campo de interagao entre sujeitos. Estes
passam a ser vistos como seres sociais que habitam a ordem simbdlica, sao
constituidos pela linguagem e pelos discursos que a materializam.

Ao entendermos o ambito simbdlico como elemento fundante de toda e
gualquer sociedade e elaboragdao humana, instituinte dos processos de apreensao
do mundo, temos um terreno vasto para estudos e problematizagdes dos sentidos,
representacoes e discursos colocados em circulacdo nas midias em torno de nosso
objeto, bem como das certezas que o recortam. Ainda mais ao se considerar que,
de nossa apreensao de mundo, mediada pela linguagem, sempre sobra um resto
passivel de reinscrigdo — resto que se apresenta para nds nos vestigios de outras
possiveis tomadas ou como face ndao abordada (GOMES, 2000).

E dessa forma que importa também pensar na linguagem em termos de
apresentacao de palavras de ordem e na subjetividade, em termos de subjetivacao
ou sujeicdo em atencdo ou ndo ao carater disciplinar que essas palavras imprimem,

na medida em que sao enunciadas (DELEUZE; GUATTARI, 2011a, 2011b). Tais
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palavras podem entao ser entendidas como intervencao da expressao nos corpos,
uma vez que, na expressao dos enunciados, “nao representamos, nao referimos,
intervimos de algum modo” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 29).

Nesse terreno, as palavras de ordem inscrevem-se como elementos relativos
a nossa forma de se postar no mundo, uma vez que estao vinculadas, de maneira
implicita, “a todos os atos que estdo ligados aos enunciados por uma “obrigacao
social” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 17).

Tal relagdo entre palavra/enunciado e pressupostos implicitos é de
redundancia e permite associar o conceito de palavra de ordem de Deleuze e
Guattari aquele dos dispositivos disciplinares de Foucault (2010), uma vez que
ambos implicam a disposicdo de coordenadas em relacdo a tomadas de posicdo e
obrigagdes sociais que devem ser seguidas pelos sujeitos, a partir de uma visao
de mundo que as condicionam (GOMES, 2003).

Tal questdo é extremamente relevante para este trabalho, pois tange a
construcdo de direcionamentos para as agdes humanas, sendo as midias (nosso
aparato no estudo dos discursos sobre a velhice) elemento que assume papel
ordenador, “pelo fato de nos dizerem o que é ‘necessario’ pensar, remeter, esperar,
etc.” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 17)3.

Nesse processo, a informacdo é considerada como um vetor para as palavras
de ordem, cujo papel disciplinar é reforcado na redundancia em que se apresentam,
aspecto que direciona nosso olhar para o estudo da velhice e que é evidenciado
neste artigo na abordagem das matérias sobre velhices centenarias. Por outro lado,
entendemos que tal processo também apreende a possibilidade de ruptura com o
estabelecido, sendo terreno dos acontecimentos e das experiéncias, como realidade
sempre passivel de novos agenciamentos, novas ordenacdes e subjetivacoes.

O exposto nos auxilia a pensar em nosso objeto em circulagao nas midias,
na busca pela conformacdo que a linguagem confere a tematica, nesse terreno

de ampla visibilidade.

3 Os autores se referem aqui, mais especificamente, aos jornais e noticias, no entanto, o que falam sobre estes pode
ser transportado para as midias de forma mais ampla.
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Na tentativa de estruturacdo de uma metodologia para a conformacgao e analise
do corpus, recorremos a principios da Analise de Discurso (AD) de linha francesa
que entende os discursos como eventos verbais no mundo (MAINGUENEAU, 1989;
ORLANDI, 2013), e correlaciona diretamente ao terreno das Ciéncias da Linguagem.
Destaca-se, dai, a propria nocdo de constituicdo imaginaria da realidade, uma vez que
esta sé nos é acessivel quando mediada pela linguagem e pelos recortes simbdlicos
gue permitem a nomeacao e a atribuicdo de significados as coisas do mundo.

A realidade é compreendida, assim, como terreno que se constitui no
esquecimento de nossa imersao nessa rede imaginaria que acionamos no momento
da enunciacao e, também, no esquecimento de nossa constituicao pelos discursos
que nos antecedem (ORLANDI, 2013; PECHEUX, 1997). Consiste ai a eficicia da
ordem simbdlica: no apagamento do real do acesso ao mundo apenas por sua
inscricao como construto, a partir dos discursos em que nos engajamos como

nossos, mas que, anteriores a nds, vém sempre de outro lugar.

Fases da pesquisa: mapeamento de ocorréncias e o encontro com as
velhices centenarias

Na operacionalizagao desses principios metodoldgicos, o percurso foi dividido
em duas etapas: a primeira constituida por pesquisa exploratdria* que forneceu
maior conhecimento de nosso objeto e as bases para o recorte do corpus; e a
segunda, mais especificamente voltada para o desenvolvimento da analise.

Inicialmente, optou-se pela realizagdo da pesquisa a partir de um espaco
gue permitisse reunir publicacdes variadas em circulacdo nas midias sobre a
tematica. Dai a escolha do ambiente digital da world wide web e da plataforma
de midias digitais Facebook.

Tal opcdo é justificada em fungao do fortalecimento de uma cultura em que

0s sujeitos sao incentivados a procurar novas informagoes e fazer conexdes em

4 “Pesquisas exploratdrias sdo desenvolvidas com o objetivo de proporcionar visdo geral, de tipo aproximativo, acerca
de determinado fato” (GIL, 2008, p. 27). Sdo desenvolvidas, muitas vezes, como a primeira etapa de uma pesquisa
mais ampla, quando o tema em estudo é bastante genérico, exemplo de nosso caso (GIL, 2008).
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meio a conteudos de midia dispersos (JENKINS, 2009, p. 29), sendo o espaco da
web um locus privilegiado para tal, por permitir acesso a tais conteddos a partir
de pontos localizados, que remetem a outros, em uma organizagao hipertextual®.

Diante da vastidao da web, destacam-se para nds as comunidades do Facebook,
cujas paginas sao criadas a partir de interesses comuns de seus produtores e
integrantes (KIRKPATRICK, 2011) e situadas como espaco potencial de convergéncia
midiatica. Esse € o caso das fan pages, ou comunidades de fas, voltadas para o tema
da velhice e do envelhecimento. Nelas, sdo compartilhados materiais sobre o assunto
a partir das fontes mais variadas, de diferentes suportes e formatos genéricos.

Dai a escolha dessa plataforma como porta para um universo mais amplo de
outros sitios ou publicacdes midiaticas que veiculam e compartilham informagoes
sobre a tematica, considerando ainda seu lugar de destaque entre as redes em
ambito mundial, como também no Brasilé.

Para a pesquisa exploratoria, a escolha das paginas do Facebook utilizadas
decorreu de buscas por palavras-chave, como velhice, envelhecimento e geriatria,
como também pelo niumero de curtidas na época dos levantamentos. Considerou-se
ainda o conteldo das postagens ser, em maior parte, explicitamente relacionado
a velhice ou envelhecimento, ao que se somou ao carater exploratério, um
viés intencional.- Dai foram selecionadas as paginas Velhices (2013), Portal do
Envelhecimento (2011) e Geriatria e Gerontologia (2013)7. Além dessas, foi também
incluida a pagina Instituto de Lingua e Cultura Brasileira — ILC-Brasil (2015), pelo

lugar de referéncia ocupado pela organizacao e atuacao em nivel global e regional®.

5 Define-se hipertexto como “uma forma ndo-linear de apresentar e consultar informagdes. Um hipertexto vincula as
informagbes contidas em seus documentos [...] criando uma rede de associagbes complexas através de hyperlinks ou,
mais simplesmente links” (LEVY, 1999, p. 254).

6 Levou-se em conta o fato de o Facebook ser a rede mais acessada na internet no Brasil, inicialmente de acordo
com pesquisa da ComScore (BANKS; VP AMERICA LATINA; DIRETOR BRASIL, 2014) - empresa de atuagdo global
de medicdo de audiéncia digital -, como também, a ratificagdo de tal posicionamento pelo relatério divulgado pelo
Facebook, em abril de 2018, segundo Agéncia Brasil (VALENTE, 2018).

7 Entre as paginas selecionadas, Velhices, contabilizava, em dezembro de 2016, 5.523, curtidas e em outubro de 2018,
6.252. Ja a pagina do Portal do Envelhecimento contabilizava, em dezembro de 2016, 23.987 curtidas. Em outubro

de 2018, 44.460. A pagina Geriatria e Gerontologia somava, em de dezembro de 2016, 22.374 curtidas.

8 Em dezembro de 2016, a pagina do Facebook do ILC-Brasil contabilizava 2.549 curtidas. Em outubro de 2018, 4.438.
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O levantamento nas paginas selecionadas permitiu o encontro de quantidade
e variedade de material vasto. Em termos quantitativos, foram levantadas 634
publicagdes num periodo de busca compreendido entre 5 de novembro de 2016
a 4 de janeiro de 2017, com ligeira variagao entre as fontes.

Os dados colhidos ofereceram rico panorama sobre o tema e possibilitaram
a elaboracdao de um mapeamento amplo das postagens realizadas. A partir de
caracteristicas comuns das postagens ou de destaque quanto ao tipo de conteldo
ou formato, os materiais foram aglutinados em 15 tipologias, de onde foi feita a
escolha das matérias do género perfil para a composicao do corpus final do trabalho.

Tal corpus compreende as matérias em que ocorre a “descricao (interior
ou exterior) de um personagem” (FERRARI; SODRE, 1986, p. 125). De maneira
mais especifica, o perfil significa também o “enfoque na pessoa - seja uma
celebridade ou um tipo popular” focalizado como protagonista de sua historia de
vida (FERRARI; SODRE, 1986, p. 126).

Incluem-se ai entrevistas com personalidades, “com informagdes biograficas,
com as ideias, opinides do entrevistado, descrevendo seu modo de falar, suas
roupas e gestos” (MELO, et al., 1998), associadas a algum fato da atualidade
gue motiva a matéria.

A escolha pelo discurso jornalistico se da em fungao de seu posicionamento
como organizador do espaco social e que se posta em nome do interesse publico
(GOMES, 2000). Ocupa assim o lugar do mediador autorizado a narrar e informar
os acontecimentos do mundo e a apresentar uma realidade a comunidade de
coenunciadores aos quais se direcionam o0s seus discursos.

Do ponto de vista do discurso informativo, inerente ao jornalismo, Patrick
Charaudeau afirma que se deposita uma posicao forte de autoridade no sujeito
que ocupa o papel de locutor desse discurso, por ser “detentor de um saber que
o outro ndo possui” (CHARAUDEAU, 2012, p. 63), o que lhe insere também em
um lugar de poder.

Esse poder, no entanto, assenta-se nos elementos referenciais colocados

em evidéncia pelo discurso. O efeito de referencialidade ai erigido valida a cena
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enunciativa construida em torno do discurso informativo que circula nas midias
e no qual se ancora o discurso jornalistico.

Dai a escolha das matérias do género perfil para composicao de nosso
corpus. Estas, além de permitirem pensar as representacdes sociais dos idosos
a partir de uma posicao que os situam como elemento central da enunciagao,
colocam-nos diante de sujeitos concretos, elementos privilegiados de remissao
ao real. Sao exemplos de vida referenciais que contribuem para o efeito de
apagamento da mediacao humana na apreensdo da realidade em que nos
inserimos e, assim, contribuem também para reforgo da eficacia simbdlica dos
discursos proferidos (GOMES, 2000).

Para o recorte final do corpus, optamos pelo foco nas publicacdes da pagina
do Portal do Envelhecimento, em fungao da variedade de suas publicagdes e fontes®,
e por sua posicao de referéncia e destague no mapeamento de ocorréncias.

Compodem o corpus as matérias encontradas durante a pesquisa exploratéria,
complementadas com outras compartilhadas entre 2 de fevereiro e 3 de outubro
de 2018, num total de 54 publicagoOes.

Estas foram divididas em quatro cenas principais, bastante destacadas:
velhices anonimas, velhices publicas, velhices LGBTI e velhices centenarias, sendo

essas Ultimas nosso objeto de analise neste artigo.

Velhices centenarias: o segredo da longevidade e a destituicdao de voz
de sujeitos do discurso

Das matérias que compuseram o corpus final, 10 delas constituiram o recorte
das velhices centenarias. Como aspecto recorrente, temos a apresentacao dessas
velhices como detentoras do saber sobre o segredo da longevidade. Em nimeros
concretos, com maior ou menor énfase, 7 entre as 10 matérias se estruturaram

com base nesse argumento.

9 Incluem-se veiculos dos mais diversos, desde grandes grupos midiaticos, até outros menores, além de fontes internacionais.
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As duas primeiras tratam de Ema Morano, falecida com 117 anos, em abril
de 2017, considerada na época a mulher mais velha do mundo. Uma delas (RYAN,
2016) traz breve perfil da senhora e é pautada pelo segredo da longevidade,
revelado logo no titulo: “ser solteira e comer ovos”. A outra (COMO..., 2016) é
motivada pelo aniversario de 117 anos da senhora, mas ancora-se sobre o mote
da revelacao de sua dieta.

A terceira, sobre Angela Bortolini (101), do Didrio de Canoas/RS (SOUZA,
2018) apresenta a questao no decorrer da matéria. Somam-se a elas as matérias
sobre Leah Bandeira Sacchi (106), publicada pelo blog VivaBem (TERRIE, 2018),
do Uol; e aquela publicada pelo G1 (PIMENTEL, 2018) sobre Maria Marques de
Figueiredo (Dona Lica), de 105 anos.

Além dessas, temos ainda duas outras matérias de veiculos portugueses:
uma publicada pela revista online Delas (A MULHER..., 2018), sobre Grace Jones,
gue anuncia que a senhora chegou a idade de 112 anos tomando um copo de
whisky por dia; e outra, do Correio da Manhé&, de Lisboa (MULHER..., 2018), sobre
Brenda Osborne (105), cujo segredo, mencionado no titulo, revela-se durante a
matéria: “Colocar a saude em primeiro lugar, trabalhar muito e evitar os homens”.

Todas essas giram em torno de habitos alimentares ou de algum
comportamento dos sujeitos centenarios, como, por exemplo: tomar uma “pinguinha
para limpar a garganta” e "uma cerveja antes do almogo” e “leite com conhaque
antes de dormir” ou “manter a tranquilidade” e “nao ter medo de nada”.

As relagOes sociais e as atividades de rotina sdo, por vezes, também

mencionadas:

Caminha diariamente, tem um didrio onde registra suas atividades,
sempre toma uma cervejinha antes do almocgo, é cheia de amigos. Sera
essa a férmula da longevidade? A animada senhora da sua receita para
se tornar uma centenaria. (TERRIE, 2018)

As campeas nas recomendagodes, juntamente com a alimentagao, sao as bebidas

alcodlicas, na afirmacgdo que sao consumidas moderadamente, mas como habito diario

e, por vezes, validadas na enunciacao pela fala de autoridade do saber médico:
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“Comecei a tomar um copo a noite quando fiz 50 anos, por isso tenho-o
tomado todas as noites, nos Ultimos 60 anos, e certamente ndo fago tencdes
de parar agora. O meu médico disse ‘continue com o whisky Grace, faz-lhe
bem ao coracdo ', disse, citada pelo jornal Daily Mail. (A MULHER..., 2018)

Todos os dias antes do almogo, eu tomo uma pinguinha para limpar a
garganta e uma cerveja. Quando ndo tem, bebo vinho. Meu cardiologista
diz que uma taga de vinho por dia fortalece o meu coragao. (TERRIE, 2018)

Se, particularmente, os “segredos” revelados sao tidos como signos que
remetem a particularidades, gosto especifico e presenca no mundo de determinado
sujeito, nas recorréncias das matérias que giram prioritariamente em torno desse
eixo da enunciagao, vemos um discurso, em parte, mudo. Uma narrativa que,
valorizando particularismos, toma a velhice centenaria apenas como /ocus detentor
de um segredo de vida extensivo a humanidade, tdo mais valorado quanto mais
exético ou banal, como se o resultado de um percurso de vida tdo longo, que inclui
as condigdes do meio, época, além de um posicionamento individual, fosse apenas
consequéncia daquilo que se expressa naquelas poucas linhas, naqueles habitos.

O interesse efetivo pelo sujeito, por sua trajetéria e presenga no mundo
tornam-se menores diante da receita para uma vida longa, traduzida, em geral,
por atos corriqueiros, simples, e, por vezes, excéntricos, inscritos no ditame de
uma vida a ser levada com bom humor e de forma leve.

Os mesmos adjetivos agregam-se entdo a figura ou representacao do sujeito
centenario, apresentado mais por tais particularidades do que por outros aspectos que o
caracterizam ou que poderiam ser trabalhados, como algumas brechas deixam entrever.

Por outro lado, em suas excentricidades, o discurso desses velhos tao
longevos conflita, muitas vezes, com os discursos em nome da qualidade de vida
na velhice, da boa alimentacgao e outras palavras de ordem que se professam em
nossos tempos. Ou seja, suas respostas inusitadas e a tentativa por vezes de
domestica-las tornam-se relevantes, apontando para uma cena que se apoia na
representacao da velhice avancada como guardia dos segredos para uma vida
longeva, mas que nao cumpre muito com protocolos regulamentares e palavras

de ordem sedimentadas como corretas.
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Os segredos desviantes sao entao resolvidos com a fala dos especialistas,
seja na palavra médica ou na voz do veiculo de imprensa. Estes retornam a
enunciacao a visada entendida como conduta correta, como os trechos das

matérias sobre Emma Morano ilustram:

A longevidade de Emma, segundo ela, se deve em parte a genética - sua
mae viveu até os 91 anos e varias de suas irmas chegaram ao centenario -
e, em outra, a uma dieta incomum que inclui ingerir trés ovos (dois crus)
todos os dias por mais de 90 anos. [...]

Isso vai contra todos os conselhos sobre vida saudavel, afirma Carlo
Bava, seu médico ha 27 anos [...]. A agéncia AFP, ele disse que Emma
sempre comeu poucos vegetais, muito poucas frutas. [...] Apesar disso,
ele conta, Emma parece ser “eterna”. (COMO..., 2016)

Mas antes que vocé va ao mercado comprar trés duzias de ovos, vale
lembrar que Emma também revelou ao The New York Times em 2015
que ser independente contribuiu muito para a sua longevidade [...]

Entdo, para todas as mulheres que queiram colocar em pratica os ensinamentos
da mulher mais velha do mundo, é importante ressaltar que os ovos devem
ser consumidos com moderacao e/ou de acordo com as orientagdes do seu
médico. Os homens, por outro lado, ndo sabemos ao certo [...]. (RYAN, 2016)

Assim, quanto ao valor do lugar de fala das velhices centenarias, observa-
se a necessidade de sua validagao, o que se faz também por meio de familiares
que operam nha narrativa como agentes legitimadores de suas idiossincrasias e

posicionamentos, muitas vezes assumindo sua voz, ou seja, falando em seu lugar.

4

E o que os trechos ilustram:

De acordo com ela, [Valdénia Figueiredo] o segredo da longevidade da mae
€ manter a tranquilidade e ndo ter medo de nada. “"Com ela tudo pode. Até
misturar manga com leite. Nao tem problema nenhum?”, contou Valdénia.
[...] Lica também ndo dispensa uma taca de vinho de vez em quando. “Até
uma cervejinha ela toma. Come de tudo. Sempre teve uma vida tranquila.
Acho que o segredo é esse”, falou Valdénia. (PIMENTEL, 2018)%°

10 Essa matéria utiliza o recurso ao extremo. Ao longo de toda narrativa temos a fala da filha de Maria Marques de
Figueiredo (Lica), em substituicdo a fala da m&e. O Unico momento em que ha expressao direta da personagem em
perfil &€ em video, inserido como link, em que declama uma oragdo, ou seja, ainda sem voz direta.


http://www.nytimes.com/2015/02/15/world/raw-eggs-and-no-husband-since-38-keep-her-young-at-115.html?_r=2
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“A minha tia ndo me surpreende, sempre foi muito independente. Ela
acabou de se mudar para o lar no ano passado e faz muitas piadas ao
dizer que o segredo para uma vida longa é evitar homens, porque eles
nao valem a pena”, confessa Marie Pollard, sobrinha-neta de Brenda.
(MULHER..., 2018)

Temos entdao uma cenografia paradoxal: estrutura-se uma narrativa que
interpela o coenunciador pelo recurso a revelacdo de um segredo que lhe pode
ser (til, ao mesmo tempo em que, na sequéncia, refuta o valor daquilo que é
revelado ou a voz do sujeito detentor do saber a ser compartilhado.

As palavras dessas velhices centenarias, ouvidas como /locus onisciente dos
caminhos para a longevidade sdo, dessa forma, anuladas em nome de um discurso
cientifico ou de um suposto saber que a contesta e enquadra, ou ainda, é terceirizada
pelo dizer de um outro sujeito do discurso que toma efetivamente sua voz.

Por outro lado, em brechas do discurso de algumas dessas matérias e
naquelas em que as velhices centendrias nos sdo apresentadas sobre outros
moldes, vemos a exposicao de situagoes relevantes que as envolvem, seja na
exposicao de uma rede social de amparo, a qual permite uma vida comunitaria a
Leah Bandeira Sacchi (106) (TERRIE, 2018), ou na exposicdo de temas polémicos,
como o posicionamento de David Goodall que, aos 104 anos, reivindica o direito
de morte assistida (SAMORA, 2018); ou a vida ativa e socialmente engajada de
Kirk Douglas, apresentada em razao de homenagem ao seu centenario (TORRES,
2016), por exemplo.

Essas outras visadas reforcam ainda mais nosso olhar para a destituicao
simbdlica que ocorre nas matérias em torno das velhices centenarias, quando
sao apresentadas recorrentemente como /ocus do saber sobre a longevidade.

Quando pensamos nos discursos como espacos pelos quais se estabelece
aquilo que é tomado como verdadeiro em uma época (FOUCAULT, 2000) e pelos
guais também se colocam as bases que nos territorializam no mundo, condicionando
nossas acgoes, podemos dizer que, em uma cena enunciativa, o direito de fala
torna-se indiciario da hierarquia e das relacdes de poder entre os lugares discursivos

que nela se constituem.
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Em grande parte dos perfis mencionados, temos ai um ponto importante
de abordagem. Apesar de elemento primeiro que justifica a cena enunciativa,
paradoxalmente, a velhice centenaria ocupa um lugar destituido diante de outras
instancias enunciativas. Podemos dizer, assim, que é uma voz excluida.

Para Foucault, o mais evidente e familiar procedimento de exclusdo é a
interdicao: nao se tem o direito de dizer tudo, nao se pode falar de tudo em
qualquer circunstancia e qualquer um nado pode falar de qualquer coisa (FOUCAULT,
2000, p. 9). Em nosso caso, vemos um mecanismo aparentemente mais sutil,
uma vez que a enunciacao gira em torno dos sujeitos centenarios, apontando
para elementos que os singularizam. Podemos falar, entao, de um processo que
anula sua voz sob a mascara da inclusdo. Isso porque, aparentemente ouvida,
na maioria das vezes é uma palavra refutada por outras instancias em termos
daquilo que propoe.

Vemos ai a reposicao de dois processos atuando de forma complementar:
um processo de selegdo e rejeicao e, outro, pautado pelo principio do comentario,
gue se posta, em nosso caso, em articulagao ao anterior, como fala que interpreta
e busca em fim dizer a verdade sobre aquilo do que comenta (FOUCAULT,
2000, p. 15).

A abordagem de Foucault sobre a fala do louco soa para nds extremamente
proxima do que redunda nas matérias sobre as velhices centenarias estudadas
nesse processo de exclusdao. Segundo ele:

Desde a Idade Média, o louco é aquele cujo discurso ndo pode circular
como o dos outros: pode ocorrer que sua fala seja considerada nula e
nao seja acolhida, ndo tendo verdade nem importancia [...] pode ocorrer
também, em contrapartida, que se Ihe atribua, por oposicdo a todas
as outras, estranhos poderes o de dizer uma verdade escondida, o de
pronunciar o futuro, o de enxergar com toda ingenuidade aquilo que a
sabedoria dos outros ndo pode perceber [...]. De qualquer modo excluida

ou secretamente investida pela razdo, no sentido restrito, ela ndo existia.
(FOUCAULT, 2000, p. 11)

No entanto, mesmo quando passa a ser ouvida, a palavra do louco ainda

continua a sofrer essa separagao e rejeicao. Tal processo passa a ser exercido
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de outro modo. De onde se conclui que a mera expressao de uma palavra nao
determina que esta nao esteja segregada.

E o0 que ocorre com nossas velhices centenérias, cuja fala é separada como
revelacao sobre a longevidade que apenas pessoas tao idosas podem conhecer, mas,
gue, no entanto, na maioria das vezes, € uma palavra refutada ou cerceada, seja
pelo teor daquilo que revela, seja pela fala de outras instancias que a enquadram.

Desse modo, apesar de tais palavras serem aparentemente concedidas e
visiveis no enunciado por meio de citacOes diretas e mencdes indiretas, de forma
geral, elas somente entram no discurso como artificio de um ritual enunciativo
cujo teor daquilo que proferem pouco importa. Nesses casos, além de haver a
destituicdo do lugar de fala da personagem central, deslegitima-se a prépria cena
enunciativa pela construcdo narrativa contraditéria e paradoxal.

Os terceiros que falam em nome das centenarias, por sua vez, também se
constituem como sujeitos sem fala propria, na medida em que operam apenas
como adjuvantes nessa cenografia cujo comentario, como lugar da palavra
verdadeira, confere um determinado acento a enunciacdo que, no entanto, nao
diz respeito ao lugar de fala préprio que ocupam na relacdo com essas velhices
centenarias. Repde-se a exclusdao, em mais um nivel enunciativo.

Assim, as vozes visiveis nessa cena, de um lado, operam mais como alegoria
do que sdo portadoras de seu préprio significado (KHOTE, 2000, p. 67) e, de outro,
guando nos comentdrios atuam como agentes domesticadores, ratificadores de
um discurso tanto normativo quanto disciplinar.

A midia, dessa forma, apresenta uma enunciacao restritiva diante de um
universo muito mais amplo, que poderia ser explorado em torno desses sujeitos
de trajetdria Unica, cuja idade ainda poucos tém a possibilidade de alcangar. Um
servico manco, encoberto pelo mote da revelacao de um segredo que nao se
desvela, em uma enunciacao muda, inserida na gravidade de um cenario que pede
maior visibilidade e amplitude de enfoques para que possa ser compreendido em
suas demandas, considerando as necessidades de uma populacao que envelhece

cada vez mais.
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Este artigo examina o sound design da série televisiva Twin Peaks (TWIN...,
1990-1991), criada por David Lynch e Mark Frost. Analisam-se distorcoes
ou substituicbes de vozes, técnicas que Lynch havia empregado em um
curta e em quatro longas-metragens, com o sound designer Alan Splet. O
objetivo é identificar na série, realizada apds o término da parceria com
Lynch, a persisténcia do tipo de elaboragdo sonora de Splet. O exame da
mais recente temporada de Twin Peaks (TWIN...,2017) mostra que se
intensificaram recursos sonoros das temporadas anteriores, em conjungao
com a trama mais ousada em termos narrativos. O artigo fundamenta-
se em Michel Chion quanto ao som e em Luiz Manzano quanto ao sound
design. O conceito de brincadeira infinita, de James Carse, e 0 ensaio de
Angela Hague sobre o método investigativo do agente Cooper ajudam a
entender a relacdo entre sonoridade e trama ficcional.

Twin Peaks, televisao, ficcao seriada, sound design, cinema.

This article examines the sound design of the television series Twin
Peaks, created by David Lynch and Mark Frost. The focus is on the
distortions or substitutions of voices, which are techniques that Lynch
had used in a short and four feature-length films, with the sound
designer Alan Splet. The aim is to identify any remains of Splet’s
type of sound creation in the series, produced after the end of his
partnership with Lynch. The analysis of the latest Twin Peaks season
(2017) shows sound resources of earlier seasons have been intensified,
in conjunction with the more daring plot concerning its storytelling. This
article is based on Michel Chion regarding sound and on Luiz Manzano
regarding sound design. James Carse’s concept of infinite game and
Angela Hague’s essay on the agent Cooper’s investigative method help
in understanding the relation between sound and fictional plot.

Twin Peaks, television, serial fiction, sound design, cinema.
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Novas questdes surgem a partir da exibicao da terceira temporada de Twin
Peaks (2017), 25 anos apds o término da anterior. A série, originalmente criada
por David Lynch e Mark Frost, transformou-se num marco da ficgao televisiva, ao
passo que a nova temporada, com Lynch a frente, ndo se limitou a dar continuidade
a trama. Aspectos narrativos, técnicos e estilisticos suscitam a ideia de que um
novo patamar foi atingido, sem deixar de, ao mesmo tempo, provocar a sensagao
de uma estranha familiaridade.

No que diz respeito a sonoridade, os novos capitulos trazem a lembrancga
aquela que é talvez a mais célebre cena de Twin Peaks: “O sonho de Dale Cooper”
(interpretado por Kyle MacLachlan) (TWIN..., 1990) ao final do capitulo 1.033. O
agente do FBI foi a cidadezinha de Twin Peaks para desvendar o assassinato de
Laura Palmer (Sheryl Lee), cujo corpo fora descoberto embrulhado em plastico a
beira de um lago. Na cena em questdo, ele sonha que esta num quarto vermelho
com Laura e um anao (Michael J. Anderson), que lhe falam de forma estranha
(Figura 1). Ha bastante tempo sabe-se que os atores enunciaram as frases de
tras para frente, para depois a cena ser exibida em reverso, de modo que as
palavras soavam quase ininteligiveis (RODLEY, 1997, p. 165-167). Obviamente
a elaboragdo audiovisual de Twin Peaks nao se limitava ao brilhantismo da cena.
No entanto, pode-se dela partir para a avaliagdo do empenho de Lynch com a

sonoridade de seus filmes e dessa série.

3 Primeira temporada, capitulo 3. Adiante, os capitulos de Twin Peaks serdo referidos nesse formato.
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Figura 1: Capitulo 1.03
Fonte: Twin Peaks, 1990.

Um dos pontos a destacar é a participagdao do sound designer Alan Splet
no inicio da carreira de Lynch. Em Twin Peaks (1990-1991), Splet ja ndo estava
na equipe de producdo, no entanto ha razdes para acreditar que seu trabalho em
filmes anteriores do diretor deixou uma heranca que se materializou na série.
Para comecar, a ideia para a sonorizagdao da cena no quarto vermelho havia sido
pedida por Lynch a Splet, em 1971, para ser usada na cena da fabrica de lapis
de Eraserhead (1977) (RODLEY, 1997, p. 165-167). E possivel suspeitar que
Lynch tenha levado a trabalhos posteriores, inclusive Twin Peaks, sua abertura as
experimentagdes sonoras com Splet. Eis o objetivo central deste artigo: examinar
a heranga de Splet nos trabalhos do diretor para a televisao. Pretende-se chegar
a composigdo sonora e a seu papel na terceira temporada, no que concerne a
criatividade em jogo e a construgao de sentidos, capaz de desconcertar mesmo
espectadores habituados a séries complexas, no sentido que Jason Mittell (2015)
atribui a expressao.

Tendo trabalhado entre os anos 1970 e 1990, numa parceria de 16 anos com

Lynch, Splet faleceu em 1994, sendo lembrado principalmente por seu trabalho
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ao lado do cineasta. Ao valorizar efeitos e ambientes sonoros, Lynch abriu para
Splet um campo fértil para explorar assincronia e distor¢oes sonoras em diferentes
niveis de efeitos, em construgdes de som em contraponto as imagens.

Sob a diregao de Lynch, Splet participou do quarto curta-metragem do
diretor, The grandmother (1970), e dos primeiros longas: Eraserhead, O homem
elefante (1980), Duna (1984) e Veludo azul (1986). Na filmografia de Splet
constam 25 produgdes como sound designer ou editor de som. Ele trabalhou
também em producdes como A insustentavel leveza do ser (Philip Kaufman,
1988), Sociedade dos poetas mortos (Peter Weir, 1989) e Henry & June (Philip
Kaufman, 1990). Ganhou o Oscar de edicdo de som de 1980 por O corcel negro
(Carroll Ballard, 1979).

Para caracterizar o trabalho que Splet realizou para Lynch, é fundamental
retomar algumas informagdes sobre o som de cinema. David Bordwell avalia que
os investimentos, esforgos, ajustes, modificagdes e revisdes de tecnologia trazidos
com o cinema sonoro a partir de 1927 nao representaram uma alternativa radical
ao cinema mudo (BORDWELL, 1985, p. 301). O material sonoro foi inserido entre
0S recursos expressivos ja consolidados do cinema classico hollywoodiano. Nos
procedimentos técnicos difundidos de 1927 a 1932, o autor identifica um conjunto
altamente coerente de analogias entre imagem e som, entre as construgoes
visuais e auditivas de espaco e tempo narrativos (BORDWELL, 1985, p. 301).
A gravacao da fala vinculava-se a imagem filmada. Sendo a voz a prioridade e
a musica um elemento de coesdo e capricho narrativo, efeitos sonoros tinham
importancia menor naquele conjunto.

Sucessivos aprimoramentos nos sistemas sonoros surgiram nas décadas
posteriores, com destaque para as melhorias de definicao trazidas pelo sistema
Dolby, a que Michel Chion (1994, p. 155-156) atribuiu o papel de ter beneficiado
todo o campo da sonorizagao. Chegava entao, nos anos 1970, a tecnologia que
proporcionava uma grande mudanga na forma de se lidar com o som filmico,
tanto na produgao quanto na audicao das plateias (MANZANO, 2013, p. 15).

Com a evolucao proporcionada pelo sistema multicanal Dolby, nascia também
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a funcdo de sound designer, contemporanea portanto de um de seus principais
aliados técnicos.

Sound design é uma funcao criada para estabelecer a identidade sonora do
filme desde o inicio do projeto, aplicando ao som tipos de construgao — por meio
de edicdo, efeitos e mixagem - correspondentes a estética visual prevista pelo
diretor. Dessa forma, cabe ao responsavel proporcionar a comunicagao clara entre
o cineasta e os chefes das equipes de som direto, edicdo de som e mixagem, o
gue antes ndo era regra. O sound designer precisa compreender a complexidade
de criar a identidade sonora do filme:

Para que isso se concretize, € necessario que o pensamento sonoro
comece o mais cedo possivel dentro da realizacdo e que se tenha um
profissional conhecedor de todo o percurso do som dentro de um filme,
ciente dos problemas e caracteristicas de captagao e edigdo, extensivos as
possibilidades estéticas e as questdes técnicas da edicdo e da mixagem.
Esta idealizacdo poderia remeter no minimo ao inicio do trabalho de
montagem de imagem, quando a narrativa comega a efetivamente se

estruturar. Chega-se assim a um projeto de som para o filme, criando um
desenho sonoro que se concretizara na mixagem. (MANZANO, 2013, p. 16)

Manzano explica que a aposta numa maior sofisticacao no trabalho com a banda
sonora ocorria por meio de uma articulagao extrema entre imagem e som (2013, p. 16).
Preferencialmente, o elemento sonoro era pensado desde o roteiro, como é o caso da
parceria entre Lynch e Splet. Ainda segundo Manzano: “Seria o equivalente a pensar
em como a camera pode contar uma histéria: através do controle dos elementos que
compdem a trilha, pode-se ter uma historia diferente ou até levar-se a banda sonora
a um papel determinante na condugao da narrativa” (2013, p. 16).

A melhor qualidade técnica na reproducao sonora propiciou mais sofisticagao
no emprego de efeitos. Mas a valorizagao do som no cinema dos anos 1970 nao se
restringia a tecnologia. Em Hollywood despontava a primeira geragao de cineastas
oriundos das faculdades de cinema dos Estados Unidos. A cultura filmica daqueles
novatos também fazia com que eles acreditassem em novas formas de trabalhar

o0 som. Francis Ford Coppola e George Lucas se associaram a dois dos primeiros
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e mais renomados sound designers, respectivamente, Walter Murch e Ben Burtt.
Diferentemente desses dois, Alan Splet nao trazia formagao nem treinamento
académicos. Antes de trabalhar com audio, era contador. Lynch tampouco tinha
formacao em cinema, mas em artes plasticas.

Autor de um livro sobre a filmografia de Lynch, Chion destaca a importancia
histdrica do cineasta pela valorizacao de efeitos sonoros em ambientes e paisagens
sonoros. Diz o autor que Lynch renovou o cinema por meio do som. Ele aponta que
o continuum sonoro do sound design é paradoxalmente repleto de descontinuidade,
pois o diretor teria assimilado que, para unir (construir), é preciso primeiro separar.
Lynch faria isso, sobretudo e de maneira mais original, com o0 som — exatamente o
recurso que, devido a sua natureza temporal, € mais associado do que a imagem
a um continuum (CHION, 2003, p. 70-71).

Por sua vez, Mauro Pommer afirma que em Lynch o uso da imagem é em
grande parte conduzido pelo som: “cabe ao som proporcionar o ritmo narrativo e
operar como sustentaculo a duragao inabitual de certos planos, que se tornariam
artisticamente inviaveis se ndo fossem conduzidos pela trilha sonora” (2000, p. 301).
Para ele, o cineasta cria 0 aspecto visual surrealista, somando a tais planos sons que
podem amplificar esse distanciamento da realidade cotidiana. Lynch nado priorizaria a
decupagem, nem os movimentos de camera para destacar situagdes que conotassem
inércia (POMMER, 2000, p. 301).

Ao contrario desses autores, que escreveram sobre a sonoridade dos filmes
de Lynch sem citar Splet ou apenas mencionando-o de passagem, Eduardo Santos
Mendes refere-se ao sound designer quando indica que a capacidade do cinema
ser sensorial causa sensacdes claras, fisicas. E nesse aspecto que considera Splet
um aperfeicoamento de Murch, de O poderoso chefao (1972) e Apocalipse now
(1979), filmes de Coppola. Segundo Mendes, Murch se prende a verossimilhanca:
“Ele volta. Quando ele delira, ele faz uns delirios lindos e maravilhosos, no final
ele justifica. Ele tem que justificar de alguma forma, ele tem que deixar aquilo
verossimilhante de alguma forma. E o Splet nao” (MENDES, 2016, p. 289). Assim,

o autor indica o que considera a principal contribuicao de Splet:
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A forma como ele trabalha com ambiente, que ele faz do ambiente
um pulso vivo, um personagem. Vocé pode usar o ambiente para dar
tridimensionalidade a imagem, é a funcdo basica dele. Mas ele usa
ambiente para contar histéria. A funcdo do ambiente dele é narrativa,
nao para gerar verossimilhanca. [...]. Eu gosto da forma com que ele
faz que objetos ou mesmo seres inanimados ou mesmo animados criem
personalidade. Passam a ser personagens, seres vivos, com raiva, com
édio, com violéncia. [...]. E, acima de tudo, a liberdade com que ele
trata sons, pensando muito mais no carater sonoro daquilo, do que ele
consegue tirar como pulso, como timbre, como sonoridade propriamente
dita, do que da sua verossimilhanga. Entao, essa liberdade de pegar um
som de um outro universo e trazer para um universo onde vocé nunca
o juntaria. (MENDES, 2016, p. 292)

Mendes (2016, p. 293) nota que com Splet o som ndo é externo, nao
é da imagem, mas sim um elemento interno, uma personagem. “Um vento
dentro de um quarto com a janela fechada, mas tudo bem, vocé aceita”. O autor
complementa: “A voz deixa de ter uma caracteristica semantica e vocé trabalha
s6 com a questdo de timbre, de emissdo, como qualquer outro efeito sonoro, sé
gue é humano” (MENDES, 2016, p. 294).

A partir dos tracos gerais expostos pelos autores citados, a composicao

sonora de Twin Peaks sera examinada em detalhe.

Mistérios de Lynch na TV
Ao surgir o cinema sonoro, com O cantor de jazz (Alan Crosland, 1927), a
fala era instrumento primordial da narrativa bem como a voz dos astros e estrelas.
A musica cumpria a funcdo de direcionamento e intensificacdo emocional. Os efeitos
SONoros eram, quase sempre, meros acessorios de verossimilhanga. Com sincronia
entre sons e imagens diegéticos, essa tornou-se a estética sonora classica do cinema*.
A televisao trouxe particularidades em relacao ao som. Num texto de

1981, Muniz Sodré defendeu que os didlogos televisivos atribuiam tamanha

4 O termo “diegético” diz respeito ao que faz parte do universo espacial-temporal em que se desenrola a histdria
ficcional (REIS; LOPES, 1988, p. 26-27). Portanto, o que é diegético pode ser ouvido ou visto pelos personagens, ao
contrario, por exemplo, de uma trilha musical ouvida apenas pelos espectadores.
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importancia ao elemento verbal que ele terminava impondo-se as imagens. O
autor detectava uma proximidade maior entre a TV e o radio do que entre aquela
e o cinema. “E que o compromisso com o real histérico (em termos institucionais,
com a informacao jornalistica) impele a tevé a uma légica de demonstracao, de
explicacdo, que percorre todas suas possibilidades expressivas” (SODRE, 1981, p.
74). Como a TV atende a diversas formas de comunicagao e entretenimento, como
jornais, programas de auditério, esportes, entre outras, a ficcdo era influenciada
pelo didatismo informativo dessas atracdes e também se pautava por esclarecer
oralmente o que era mostrado na imagem.

A parte o fato de que desde os anos 1990 o diagndstico de Muniz Sodré
deva ser relativizado em razao do crescente cuidado com as imagens em parte da
producdo televisiva, de fato a clareza dos didlogos exigia um tratamento sonoro,
que ainda permanece na producao televisiva. Eis a prescricao de Herbert Zettl:

Os cinco principais fatores estéticos no controle de som sdo: ambiente -
agucar um evento por meio de sons ambiente; figura/fundo — enfatizar
a fonte de som mais importante em relagao aos sons gerais de fundo;
perspectiva - fazer a correspondéncia de imagens em close-up com sons
proximos e planos gerais com sons distantes; continuidade - manter a
qualidade de som ao combinar varias tomadas; e energia - adequar a

forca e a intensidade das imagens com uma intensidade de som parecida.
(ZETTL, 2011, p. 161)

Sons ambientes sdao os mais notaveis entre os efeitos sonoros na filmografia
de Lynch e no seu trabalho para a TV. Para entender a estruturacdo sonora de Twin
Peaks, examine-se primeiro sua trama. A série se caracteriza por uma combinagao
de géneros, dentre os quais o investigativo, pois a histéria é desencadeada pela
descoberta do corpo de Laura Palmer, estudante de ensino médio admirada na
cidade, mas que guardava perigosos segredos.

O padrao em narrativas seriadas de investigagao da literatura, do cinema
e da televisdo apresenta personagens cerebrais classicos, como Dupin, de Edgar
Allan Poe, e Sherlock Holmes, de Conan Doyle, cujos raciocinios e métodos

costumam ser apresentados com clareza didatica. A partir desse entendimento
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preliminar, pode-se explorar o processo investigativo do agente Cooper e os
efeitos narrativos e expressivos da obra.

Angela Hague publicou um detalhado ensaio sobre o peculiar método
investigativo de Cooper (1995, p. 130-143). Para a autora, a tradicional desconfianga
da dimensao intuitiva da mente dos detetives é par habitual da insisténcia de
gue as histdrias tenham fim definido, para que a racionalidade e a ordem sejam
restabelecidas. Hague usa a definicao de Dorothy L. Sayers para afirmar que as
historias de detetive apresentam uma perfeicao aristotélica de comego, meio e
fim, cujo horror passa assim que elas sdao contadas (HAGUE, 1995, p. 131). Essa
estrutura é derrubada pela linha de narrativa detetivesca de que Twin Peaks faz
parte. Ela ndo sé viola as expectativas aristotélicas ao recusar uma conclusdo clara
e ordenada por silogismo, deixando uma sensacao de incompletude e inquietacao,
como também rejeita a possibilidade de oferecer o prazer da purificagdo emocional
gue Aristételes chamou de catarse (1979, p. 245). Em vez disso, produz pena,
medo e horror. William Spanos denomina “terrivel incerteza” esse procedimento
de narrativas antidetetivescas, que abrem “novos reinos da consciéncia sem
entraves pelas restricoes do telos e positivismo” (HAGUE, 1995, p. 131-133).

Twin Peaks associa-se ao que James Carse chama de brincadeira infinita
(1986, p. 3). Segundo o autor, um jogo finito se caracteriza por regras imutaveis,
fronteiras espaciais e temporais e conclusdes em que alguém vence, a exemplo
das tradicionais narrativas de detetive. Quando essas fronteiras sao dissolvidas,
temos os jogos infinitos, estratégia de que a série lanca mao. Carse (1986, p. 35)
divide os participantes em jogadores finitos (treinados) e infinitos (educados).
Os primeiros sao preparados contra as surpresas, ao passo que 0s segundos sao
preparados para a surpresa. Em Twin Peaks esses papéis podem ser reconhecidos
respectivamente na conduta racional do xerife Truman (Michael Ontkean) e na
postura intuitiva de Cooper. Um tipico exemplo do método do agente estd no
capitulo 1.03, quando Cooper faz alguém dizer, um a um, o nome dos suspeitos
e seu vinculo com Laura. A cada nome, Cooper atira uma pedra numa garrafa de

vidro colocada num toco de arvore, até que uma das pedras quebra a garrafa,
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indicando um suspeito com mais potencial de culpa. Sonhos também guiam o
detetive em outras passagens.
Porque a “técnica dedutiva” intuitiva de Cooper estrutura o processo inteiro
de investigacdo na série, é necessario examinar como sonhos, visdes e
intuicdo funcionam como processos psicoldgicos. E o psiquiatra de plantdo
em Twin Peaks nédo é Dr. Jacoby, mas C. G. Jung, que mais decididamente

explorou o papel da consciéncia intuitiva na mente inconsciente®. (HAGUE,
1995, p. 136, tradugdo nossa)

Provém de Jung a ideia da inconsciéncia como uma perda do ego que elimina
as fronteiras que separam o “Eu” do resto do mundo, enquanto dissolve a distincdo
entre sujeito e objeto. Somos parte um sistema coletivo e complacente nessa
instédncia da mente, quando desistimos do poder e do controle que caracterizam
a atividade consciente, uma area em que o pensamento opositivo binario, l6gico
e categorico desaparece (JUNG, 1969, p. 22-23). Nessa condicdo, é mais simples
atentar as intuicdes, sonhos e coincidéncias estranhas porque a psique inconsciente
consegue despedacar as barreiras do espago-tempo e conexdes causais aparentes
gue existem em nossa compreensao consciente. Hague diz que a intuicao sem
causa e nao linear opera de acordo com um principio conectivo “sincrénico” que
relativiza ou nega os conceitos de tempo e espaco, focando em vez disso em
“coincidéncias significativas” (HAGUE, 1995, p. 136-137). Essa observagao ajudara
a entender aspectos sonoros a serem destacados mais adiante.

Quando Cooper revela sua técnica intuitiva a Truman, no capitulo 1.04, ele
diz “decifre o cédigo, desvende o crime”. O “cddigo” é o sonho do agente com o
quarto vermelho. Cooper abre mao do raciocinio causal em favor do que Jung chama
“sincronia” (outro termo essencial nas relagdes entre audio e video), um “principio

conector sem causas”, que “permite a significancia emergir de agrupamentos ou

5 “Because Cooper’s intuitive ‘deductive technique’ structures the entire detective process in the series, it is necessary
to examine how dreams, visions, and intuition function as psychological processes. And the psychiatrist on call in Twin
Peaks is not Dr. Jacoby but C. G. Jung, who has most thoroughly explored the role of intuitive consciousness in the
unconscious mind”.
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aglomeracodes simultaneos de fendbmenos; coincidéncias significativas substituem
a logica linear”® (HAGUE 1995, p. 138, traducdo nossa).

Rogério Ferraraz (2003, p. 94) evidencia a recorréncia de duplos nos filmes
do diretor: “seja real, imaginado ou desdobrado em varios personagens que se
completam e, por isso, se enfrentam, ja que representam as faces opostas de
uma personalidade”. Ele reconhece que, em Twin Peaks, o duplo é um ponto
essencial, e cita figuras duplicadas: Leland Palmer (Ray Wise) e Bob (Frank
Silva), Laura Palmer e sua prima Maddy Ferguson (Sheryl Lee) e Cooper e seu
doppelgédnger (FERRARAZ, 2003, p. 96). Segundo o autor, no universo de Lynch
nao é a explicacdo do que é visto ou ouvido em cena o que mais conta, mas sim
as atmosferas e efeitos de estranhamento que ele cria - no sentido do que Carse
chama de jogo infinito. “Suas imagens labirinticas e seus sons perturbadores
causam o panico da ndo-compreensdo” (FERRARAZ, 2003, p. 106).

O som, nos filmes de Lynch, também é usado como um elemento
fundamental para evidenciar as fissuras da identidade, refletindo-se no
descolamento (e no deslocamento) entre o que vemos e 0 que ouvimos.
[...]. N3o pela cenografia ou direcdao de arte [...], mas pelo tratamento
dado aos personagens através do som: ruidos, musica e siléncio. Esse
modo de tratar o som passa pelo fascinio que Lynch tem pelos contrastes
e pelas contradigdes. Ele transporta esse fascinio para seus filmes,

trabalhando sempre com contrastes e contrapontos sonoros. (FERRARAZ,
2003, p. 160-161)

Cabe analisar o quanto disso chegou como herancga estética de som a Twin

Peaks, ja sem a parceria com Splet.

Sound design em Twin Peaks dos anos 1990
Alice Kuzniar (1995, p. 121) observa que na série ha um fetiche vocal,

uma espécie de fixacdo recorrente no uso da voz como elemento sonoro para

6 No original: “One of the most important aspects of Cooper’s intuitive detection is his abandonment of casual reasoning
in favor of what Jung calls synchronicity, an “acausal connecting principle” that allows significance to emerge from
simultaneous groupings or clusterings of phenomena; meaningful coincidence replaces linear logic”.
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experimentacgoes expressivas, como as falas das personagens nas cenas do quarto
vermelho. A autora também aponta substituicdes, quando o que é ouvido esta
isolado do que é visto, de modo a instigar o desejo da completude (KUZNIAR,
1995, p. 121). Esses recursos ja eram utilizados nos filmes de Lynch com
Splet, como em humanos que latem e piam em The grandmother, o “tubérculo”
gue chora como um bebé em Eraserhead, a mulher que grita enquanto sao
ouvidos rugidos em O homem elefante. O procedimento é mais claramente
evidenciado em stills que acompanham fragmentos de didlogo sem relacao
clara com a trama, frequentemente apresentando vozes ainda ndo ouvidas. A
voz isolada, nos lembrando de nossa limitada perspectiva, atica o desejo por
suplementacdo visual (KUZNIAR, 1995, p. 121). Outra caracteristica marcante
€ a musica como um efeito sonoro de fundo, numa Unica nota executada de
forma prolongada, acentuando o clima de mistério, como ja acontecia em The
grandmother e em Eraserhead.

Ha em Twin Peaks exemplos de contraponto entre som e imagem, além
de distorgdes sonoras que resgatam aspectos do que havia sido visto e ouvido
nos filmes de Lynch. O trabalho de distorcao vocal, a exemplo do realizado em
Duna, pode ser reconhecido na ultima cena do “Piloto”, quando Sarah Palmer
(Grace Zabriskie) grita ao ter a visao do colar de sua filha Laura sendo retirado do
esconderijo sob a pedra. Em 1.03, Cooper tem o sonho com o quarto vermelho,
conforme descrito no inicio do artigo. Em 1.04, no enterro de Laura, numa briga
entre Bobby (Dana Ashbrook) e James (James Marshall), a voz do primeiro é
distorcida de forma bestial.

No capitulo 2.01, quando o som da risada de Bob é distorcido, acentuando
o carater amedrontador do personagem, foram retomadas as composicoes de
som sem carater naturalista (entendendo naturalismo como a procura do “parecer
real”, tipica da narracdo audiovisual classica). Em 2.04, um super close-up de um
orificio na parede traz sons estranhos que lembram rajadas de ar e notas musicais
com efeito andlogo ao de trovdes, e uma espécie de bipper eletrénico, como o do

aparelho hospitalar de controle de batimentos cardiacos, em intervalos cada vez

I 181



O sound design da série Twin Peaks e a herancga de Alan Spleat

Renato Luiz Pucci Junior, Fabiano Pereira de Souza

mais curtos, além de sons distorcidos da voz de uma menina dizendo “daddy”
repetidas vezes. Na imagem, efetua-se travelling para trds, com a camera
girando sobre si mesma, o que antecede a imagem de Leland Palmer, pai de
Laura, enquanto o som do bipper torna-se constante, como a indicar a morte
de alguém. Em 2.07, durante o assassinato de Maddie Ferguson, a voz de Bob
€ novamente distorcida, acompanhando a cadmera lenta num efeito de rugido.

Em 2.09, Bob novamente emite sonoridades estranhas quando, durante
sua possessao de Leland Palmer e prestes a dancar com Donna Hayward (Lara
Flynn Boyle), dd um grito simultdneo ao estrondo de um trovdo. Antes de o Major
Briggs (Don S. Davis) ser interrogado, no inicio do capitulo 2.13, uma espécie de
sonho do personagem traz distorgdes vocais em off e depois a voz de Cooper com
um eco distorcido, até que a cena é cortada para o interrogatério na delegacia
da cidade. Uma gota cai do sprinkler do teto com som amplificado. Quando Josie
Packard (Joan Chen) abre a porta para Eckhardt (David Warner), no capitulo
2.15, um efeito que fica no limiar entre o sonoro e o musical da a impressao de
um trovao para ressaltar a surpresa aflitiva da moca. Depois de bater em James
com sua pistola e tentar controlar Evelyn (Annette McCarthy), Malcolm (Nicholas
Love) conversa com ela em velocidade sonora natural, ao passo que a imagem
segue em camera lenta. Quando Evelyn o mata, seu gritos sdo distorcidos a ponto
de parecerem latidos ou rugidos distantes.

A risada de Bob logo apds a morte de Josie no capitulo 2.16 é distorcida,
definindo ainda mais o carater sobrenatural da cena, e é com distor¢ao sonora
também que ouvimos gemidos da moga enquanto vemos sua imagem na maganeta
da comoda. Em 2.18, quando uma coruja voa junto a Cooper, Truman e Andy (Harry
Goaz) na caverna, os efeitos sonoros que produz sao distorcidos e amplificados.
Em 2.20, apds pratos se espatifarem no chdo da lanchonete, ao lado de Cooper, o
gotejamento em camera lenta em algum deles tem o som artificialmente amplificado.
A mensagem com voz distorcida eletronicamente de Sarah para o Major Briggs, no
capitulo 2.22, lembra os efeitos de Duna. A ida de Cooper ao quarto vermelho para

salvar Annie traz de volta mais do efeito da voz reversa tao caracteristico da série.
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O principal exemplo de criatividade sonora das duas primeiras temporadas,
como dito no inicio do artigo, sdo as vozes gravadas de maneira invertida. Algumas
distorcdes e amplificacdes tém certa recorréncia em produgdes com uso mais
tradicional de efeitos sonoros. De qualquer modo, em conjunto, essas solucdes
reiteram a estranheza e as duvidas deixadas pela investigacdo ao longo da série,
acrescentando um efeito sombrio sobre o carater das personagens e estimulando
o espectador a duvidar de possiveis aspectos ldgicos do trabalho de Cooper e da

propria narrativa.

Twin Peaks no século XXI

O ator Kyle MacLachlan, envelhecido, divide-se na terceira temporada entre
Cooper e seu duplo. A acao de cada um situa-se em localidades diversas, como
Nova York e Las Vegas, enquanto personagens, interpretados pelos mesmos atores
das temporadas originais, seguem com suas vidas em meio a uma nova geragao,
representada por seus filhos. A voz continua capitaneando os elementos mais
criativos do sound design, agora assinado pelo proprio Lynch. Alguns capitulos
retomam o quarto vermelho, mas ha novos exemplos de experimentagdo de som
a partir da voz.

No capitulo 3.03, a primeira imagem é trémula e mostra Cooper de bragos
abertos com fundo escuro e sons de fluxo intenso de ar ou rumor de maquinas
distantes. Estabelece-se um clima onirico. Surge Naido (Nae Yuuki), mulher
aparentemente oriental (sobre seus olhos ha sé pele inchada com cicatrizes, seu
gestual é o de uma pessoa cega), em imagens entrecortadas como animacao
stop motion. Ela fala para Cooper sem que ougamos 0 som da cena, apenas um
suave rumor de fundo. Com distancia e ressonancia realistas em relagdo ao que
se ouviria na posicdo da camera em plano aberto num ambiente amplo, algo raro
na producgao audiovisual de massa, Cooper pergunta onde estao. Ela fala, mas o
som € mais fragmentado do que as imagens.

Batidas numa superficie metalica vém de fora do campo de visdao. A mulher

faz gestos pedindo siléncio e que ele aguarde. Cooper vé uma espécie de aparelho
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embutido na parede. Tenta ir em direcao a ele, a mulher o impede, aflita, com
cacos vocais e movimentos de bragco que soam como golpes cortantes de vento
e de lamina. Ela o leva para o lado de fora. Estdo no espaco sideral, estrelas
acima e abaixo, o que de forma surrealista destréi a nogao de espaco continuo.
Pisam numa caixa metalica com uma espécie de caldeira antiga e rudimentar
(Figura 2). Ela puxa uma alavanca, € eletrocutada e despenca no espago. Uma

nuvem forma um rosto que sussurra “Blue Rose”.

Figura 2: Capitulo 3.03
Fonte: Twin Peaks, 2017.

Cooper volta a sala onde estava. Outra mulher diz: “quando estiver 13,
vocé ja estard I1a [...]. Melhor se apressar, minha mae estd chegando”, com a
distorcao sonora equivalente a do quarto vermelho. Cooper é tragado para dentro
do aparelho embutido, ao som de suave pipocar de corrente elétrica. Numa
transferéncia surreal, Cooper assume a identidade de um homem de Las Vegas,
casado e com um filho. LimitacOes fisicas e mentais o deixam apalermado. Em
3.06, um semaforo no vermelho traz outro zunido elétrico sem que nada indigque
irregularidade de funcionamento.

Em 3.08, ha uma atmosfera de tensao e medo associada ao uso da musica
instrumental Threnody for the Victims of Hiroshima, de Krzysztof Penderecki.

A trama é interrompida pela imagem noturna de um deserto com a legenda
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“16 de julho de 1945, White Sands, Novo México”, data e local histéricos da
primeira explosdo atdmica, que no capitulo marca a entrada da musica. Passada
a explosao, pessoas vagam num remoto posto de gasolina sob luz entrecortada.
O som é também fragmentado, sugerindo efeito da radiagcdo. Em imagens
em preto e branco, uma mulher estd numa sala de estar enquanto a musica
distante é ouvida por meio de um gramofone préoximo a ela. Um som de respiro
mecanico sincopado lembra o de uma maquina de respiragao artificial, porém
origina-se da caldeira rudimentar vista em 3.03 e coincide em ritmo com a luz
que emana dela.

Adiante, outra imagem noturna do deserto traz a legenda “1956”. Um
casal num carro é abordado pelo que parecem ser zumbis, que falam com voz
distorcida, um som que parece estatica. Estabelece-se a tipica tensao de filme
de terror. Um desses seres de voz distorcida ataca uma estacao de radio, mata
a recepcionista e depois o D], espremendo seus cranios. Ao assumir o microfone
da radio repete com voz metalica: “Esta é a agua, e este é o poco. Beba tudo e
desca. O cavalo é o branco dos olhos e o0 escuro por dentro”. Pessoas que ouvem
a transmissdo da radio em outros lugares despencam no chdo, ndo se sabe se
desmaiadas ou mortas.

Em 3.09, Lynch optou pela estranheza cOmica, quando Jerry Horne (David
Patrick Kelly) estd numa area florestal e ouve seu pé lhe dizer “ndo sou seu pé”
com uma voz aguda distorcida. Em 3.14, na floresta de Twin Peaks retorna a
mulher oriental, que balbucia em voz distante, cortada, desconexa. Abduzido
através de um turbilhdo de luz que se forma no ar para o que parece ser uma
dimensao paralela, Andy se encontra com o gigante numa sala em que uma tela
circular no teto exibe cenas, inclusive do zumbi, com som tao trepidante quanto

as imagens (Figura 3).
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Figura 3: Capitulo 3.14
Fonte: Twin Peaks, 2017.

Em 3.15, no local em que a versao maléfica de Cooper procura Phillip
Jeffreys, as vozes das pessoas tém o mesmo efeito do quarto vermelho. Uma voz
metalica, supde-se que de Jeffreys (David Bowie), que aparece numa imagem
em preto e branco, parte de um objeto grande e escuro, semelhante a caldeira
do capitulo 3.03, com uma fumaca a sair por um tubo em diregcdao a um globo
transparente. Em 3.16, em sobreposicao de imagens diretamente do quarto
vermelho para o hospital em que Cooper se recupera, aparece Phillip Gerard (Al
Strobel) falando no estilo do quarto vermelho.

A terceira temporada de Twin Peaks, além da marcante insercao de
repertdério musical pop, expande o uso de efeitos sonoros associados a voz e o
tratamento das vozes como se fossem efeitos sonoros. Essa caracteristica ecoa
praticas do movimento surrealista, no qual, conforme explica Eduardo Pefuela
Canizal, a realidade superior se alcanga por “associacdes de coisas aparentemente
desconexas ou, entao, pelos chamados processos oniricos, ou seja, da decifracao
dos significados enigmaticos que se elaboram nos sonhos” (CANIZAL, 2006,
p. 143). O autor aponta a linguagem como a principal subversao do movimento,
em que os moldes formulados pela consciéncia eram intoleravelmente restritivos

a liberdade (CANIZAL, 2006, p. 145). Nesse texto, anterior a terceira temporada
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de Twin Peaks, Cafizal reconhece em Lynch um seguidor ilustre do surrealismo.
Apos a exibicao dos novos capitulos, pode-se entender o quanto Lynch radicalizou

a proposta dos anos 1990.

Comentarios finais

Nas duas primeiras temporadas de Twin Peaks, é possivel reconhecer
procedimentos sonoros tipicos do sound design de Alan Splet nos filmes de Lynch.
O contraponto sonoro proporciona combinacdes de sons sem relagao verossimil
com a imagem, para gerar estranhamento, em consonancia com o enredo e a
atmosfera da série. Essa construcdo funciona de forma alinhada com a proposta
de jogo infinito da investigacdao de Twin Peaks, em que mistérios adicionais surgem
para gerar novas hipéteses, tanto de Cooper e outros personagens, quanto do
espectador. Personagens e situagoes se deslocam em efeitos de duplo, de modo
a sempre adiar a resolucdo dos mistérios, e quando um destes é elucidado, caso
da morte de Laura, novos mistérios envolvem as personagens, aos quais 0 som
contribui esteticamente. Como escreveu Fabricio Felice (2018, p. 605-606), em
Twin Peaks, imagens e sons nitidos e efémeros de carater onirico impelem o
espectador “mais a uma apreciacao estética das sensacdes provocadas por sua
materialidade audiovisual do que a um acompanhamento investigativo das razoes
e motivagdes dos personagens da trama”.

O método intuitivo de Cooper representou uma ruptura em relagao as
incontaveis séries televisivas de investigacdo. O sound design contribuiu nesse
sentido, mantendo-se coeso com as marcas autorais de Lynch desenvolvidas em
sua parceria com Splet. Algumas das solucdes sonoras acima identificadas resgatam
procedimentos tipicos da filmografia do género do horror, como gotas com som
amplificado e efeitos de trovao para incutir sensagao de temor. Por outro lado, a
inovacdo no sound design se da porque a distorgao vocal revela bestialidade em
meio a expressoes assustadoras de personagens em situacdes de agressividade.
Em O homem elefante, Veludo azul e Duna (e bem mais em The grandmother),

as distorgdes vocais dispensavam qualquer alteracao na fisionomia ou no gestual
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das personagens, no maximo associadas a camera lenta, resultando num efeito
sonoro mais imprevisivel.

O principio conectivo sincrénico, na acepcao de Jung, relativiza ou nega os
conceitos de tempo e espaco. Por sua vez, coincidéncias significativas, conforme
explicado por Hague, norteiam boa parte dos exemplos de contraponto sonoro, de
modo a manter e gerar novos estranhamentos, privilegiando a divida de matriz
intuitiva em detrimento das certezas e elucidacdes logicas tanto na investigacao
ficticia, como na compreensdo do espectador.

Considerando-se o raro uso de contrapontos sonoros na filmografia de Splet
sem Lynch, é plausivel supor que as construgoes contrapontisticas ja eram desde
os primeiros longas-metragens uma demanda do cineasta. Splet contribuia de
forma singular com sua audicao acurada (pela sua formagao musical e limitacao
devido a acentuada miopia) e uma rara sensibilidade para fazer o som render em
efeitos de carater emocional. Mais do que isso, a marca do sound designer era
0 aspecto sensorial potencializado pela adicao de camadas de efeitos sonoros a
sons nao falados nem musicais.

Nas primeiras temporadas de Twin Peaks, com o cineasta atribuindo a
terceiros a direcdo de varios capitulos, numa midia de alcance muito maior que
o circuito de exibicao de seus filmes, essas construgoes de efeitos sonoros sao
mais espacadas e o clima soturno de tristeza e estranhamento depende muito
da trilha musical, mérito em grande parte do compositor Angelo Badalamenti.
Os efeitos sonoros, tao valorizados na parceria de Lynch e Splet, voltaram mais
diversificados na temporada de 2017, tendo a voz como principal matéria-
prima em composicdes que surpreendem pela estranheza, por vezes criando
contrapontos em relacdo as imagens. Como sound designer, Lynch honra assim

as inovacgoes que introduziu décadas antes com Splet.
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Nos ultimos trinta anos, uma série de fotografias jornalisticas que retrata
o drama de africanos e médio-orientais tentando (e quase sempre
fracassando em) cruzar o Mediterrdneo tem produzido memdrias sobre
a questdo migratoria. Este artigo parte da andlise de algumas dessas
imagens a fim de discutir de que modo a construgdo memorialistica,
conformada a partir de certa politica do testemunho, pode ser capaz
de entrelagar dever de memdria e dever civil de agdo. Trabalha-se com
imagens que estabelecem relagao entre as paisagens conhecidas (do mar
e da praia) e os corpos anénimos (de imigrantes cujas identidades e
trajetérias permanecem indefinidas) que parecem desestabiliza-las, uma
relagdo marcada pela nogdo de fronteira — a qual, ao mesmo tempo que

serve para separar, abre uma possibilidade de unir o familiar e o estranho.

Fotografia, memodria, crise migratoria.

In the last thirty years, a series of journalistic photographs that portray
the drama of Africans and Middle Easterners attempting (and usually
failing to) to cross the Mediterranean Sea has built memories on
the issue of migration. This article analyzes some of those photos to
discuss how the construction of memory, based on a certain politics
of testimony, may be able to associate the duties of memory and the
duties of civil action. Special attention is paid to images that establish a
relation between well-known landscapes (of the sea and of the beach)
and anonymous bodies (of immigrants whose identities and trajectories
remain indefinite) that seem to destabilize them, a relationship marked
by the notion of boundary - serving to separate, but also to open up a

possibility of unification of the familiar and the strange.

Photography, memory, migrant crisis.
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Segundo Tramontana (2018), os deslocamentos maritimos no Mediterraneo
sdo intrinsecos a trama populacional da regido, numa relagao de fluxo/refluxo
constitutiva do quadro demografico da Europa, da Africa e da Asia. Mas, ao longo
dos anos, essa questao ganhou tons dramaticos. Os nimeros, pela grandeza,
explicam o porqué: ha 27.382 casos documentados de imigrantes que morreram
tentando chegar a Europa entre 1988 e o inicio de 2016, dos quais estima-se que
pelo menos 22.223 perderam suas vidas em travessias no Mediterraneo (DEL
GRANDE, 2016). Talvez por isso, a representacao desse fluxo migratério tem
recebido cada vez mais destaque na midia.

A infrarrepresentacdao verbo-visual das movimentagdes transnacionais
na década de 1990, como observa Nash (2005), passa a ser compensada pela
paulatina insisténcia midiatica em fotos feitas dos imigrantes, mortos ou vivos,
em alto mar ou nas praias da costa europeia. Por outro lado, pouca énfase
continua sendo dada a realidade dessas pessoas em seus paises de origem. O
foco recai, portanto, naquilo que a mobilidade dos sujeitos provoca na Europa.
Assim, a chamada “crise” migratéria* € mais explorada pelo que gera de alarme
social em terras europeias do que pelo viés de uma preocupacao humanitaria,
criando uma visao conflitiva, uma percepgao social de excesso em relagdao aos
deslocamentos. Tipifica-se, pois, negativamente a multiplicidade dos individuos
em transito.

Nos limites deste artigo, por meio de investidas tedrico-conceituais associadas
a0 exame sociocritico de imagens, interessa entender de que maneira essa “epifania
negativa”® evocada pelas fotografias que versam sobre a tematica da migracdo

no Mediterraneo ajudam a formar memdrias sobre o tempo presente. Um ponto

4 O termo “crise migratéria” refere-se aqui ao aumento do fluxo migratério de pessoas oriundas sobretudo da Africa e
do Oriente Médio, que buscam entrar de forma ilegal em paises europeus, na maioria das vezes na tentativa de deixar
para tras guerras, violacdes de direitos humanos, intolerancias religiosas, entre outras. Acompanhando Chouliaraki
e Stolic (2017), a palavra “crise” é empregada entre aspas para desafiar o eurocentrismo que marca seu uso, pelo
realce que pde no que ocorre no lado europeu, em detrimento do que acontece nos outros continentes.

5 A expressdo € tomada de empréstimo de Sontag (2004), que a utiliza para referir-se ao que sente ao olhar pela primeira
vez imagens do Holocausto. “O primeiro contato de uma pessoa com o inventario fotografico do horror supremo é uma
espécie de revelacdo, a revelagdo prototipicamente moderna: uma epifania negativa”, diz ela (SONTAG, 2004, p. 30).
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central sera apreendido a partir das analises e discussdes propostas: a relacao
estabelecida entre paisagem (da praia aprazivel e/ou do distante mar), corpos
(indesejados e abjetos) e anonimato (de identidades e trajetérias majoritariamente
desconhecidas)®. Isso, defende-se, esta vinculado a politica do testemunho e a
(im)possibilidade de redengdo que ai se desenha, associadas a situagdes-limite.

Para tanto, toma-se como ponto de partida um conjunto de fotos que
circularam nos meios de comunicacdo, notadamente no ambito jornalistico,
para reportar acontecimentos relacionados as experiéncias migratérias no
Mediterraneo. A escolha das imagens nao pretende dar conta de um mapeamento
exaustivo da representacdo visual da mobilidade intercontinental, mas, somente,
dela pincelar algumas fotografias que servem para “ilumina-la”’. Tampouco,
a selecao ambiciona cobrir de modo uniforme o periodo de trinta anos usado
como ponto de corte, uma vez que se baseia no juizo de Nash (2005), de que ha
momentos de intensificagdes na representacao desse fluxo, de temporalidades
fotograficas disjuntivas mas cronologicamente crescentes.

E importante frisar, ainda, que o trabalho busca explorar a percepgao da
construcdo de uma memoaria que, nas fotos, se assenta na repeticao indefinida
da imbricacdao entre paisagens, corpos e anonimato como vetor para fundar
certos anacronismos. Por conta disso, e considerando a extensao de um material
imagético, numericamente infindavel, as imagens aqui tratadas ensejam uma
demarcacao simbdlica que, por certas balizas detectadas, visa elucidar dimensodes
mnemaonicas ou, posto de outra maneira, dar pistas de como se “formam memorias”

com base em suas visualidades. Entende-se, assim, que o fluxo migratério lido

6 Além-Mediterréneo, outras visualidades se desenham, como nas imagens de imigrantes atravessando cercas e muros,
viajando em trens lotados e escondidos em compartimentos ou assentados em acampamentos. Essas fotos ndo foram
aqui tomadas para exame, mas acredita-se que, embora outras questdes pudessem ai aparecer, nelas o foco se
manteria no alarme social europeu.

7 A inspiracdo, como o sentido de iluminagdo faz supor, € benjaminiana. Partindo de proposicées de Benjamin, Lissovsky
(2014, p. 30-31) defende que “o fotdgrafo e o historiador - o historiador da pequena histéria - devem ser, entdo,
sucessores destes [adivinhos] que buscavam as correspondéncias do passado e do futuro na presentificagdo do voo das
aves ou nas entranhas de um animal sacrificado”; algo que, no caso das imagens, ocorre sempre posteriormente, na
“sobrevinda daquilo que, por mais de uma vez, Benjamin chamou de ‘iluminagdo profana’ (LISSOVSKY, 2014, p. 31).
Na eleicdo das imagens, tenta-se privilegiar fotos que fagam esse transito, como ménadas que cristalizam relagbes.
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em imagens que visibilizam os imigrantes nas praias ou no alto mar Mediterraneo
propde tracos passiveis de serem tomados em uma chave memorialistica, que,
por sua vez, pode gerar posicionamentos e agdoes de quem olha para tais fotos,

no aqui-e-agora de sua publicacao.

As visualidades da “crise” migratoéria

A primeira fotografia conhecida de um imigrante morto ao tentar cruzar a
zona maritima do Mediterraneo remonta a 1988 (Figura 1). Intitulada O primeiro,
a imagem de Ildefonso Sena da a ver o corpo de um marroquino esticado sobre as
areias de uma praia na cidade espanhola de Tarifa. Sabe-se que a foto foi realizada
apods o primeiro naufragio de imigrantes ali ocorrido que resultou em mortes -
mais precisamente, em dezoito mortos (GOMEZ, 2006). A importancia dessa
fotografia nao se encontra apenas no ineditismo do que documenta. Tomada em
perspectiva, é possivel perceber nela algo de precursor de um tipo de construcao
que se tornaria comum para aludir ao que depois viria a ser noticiado como “crise”

migratéria. Deve-se, pois, observa-la com mais atencao.

Figura 1: O primeiro
Fonte: Ildefonso Sena, 1988.

A imagem, em plano médio, mostra o corpo do imigrante lateralmente,

dele destacando pernas e bracos - de punhos fechados. O angulo de tomada,
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ligeiramente baixo, contribui para esconder o rosto do homem. Além disso,
pela composicdo e enquadramento adotados, que pdoem o cadaver no centro
e em sentido diagonal, o corpo do sujeito parece servir como divisor de duas
partes da foto. Em uma delas, enxerga-se a areia da praia deserta, ainda que
remexida; na outra vé-se, perto da arrebentagdao maritima, uma pequena
embarcagdo que parece atracada por uma corda. Ao fundo, ndo muito distante,
avista-se a linha do horizonte demarcando o contexto geografico-paisagistico
da fronteira.

A paisagem natural, em ambas as zonas da fotografia, é desestabilizada
pela existéncia do corpo do imigrante. No que diz respeito ao mar, um imaginario
de vida, pelas possibilidades de forca, transformacao e purificacdo que as aguas
evocam, € interrompido pelo cadaver, encerrado pela consumacao irreversivel
da morte. Esse contraste entre vida e morte se prefigura em outro elemento da
imagem, na fragilidade do barquinho, que convoca outro modo de conceber as
aguas, segundo um idedrio de inquietudes, perigos e riscos. O corpo do imigrante,
visto em conjunto com o barco, reforga esse sentido ao passo que parece ter sido
capaz de antecipar a sina funesta antes mesmo do inicio da jornada.

O imaginario relacionado as praias desertas, de um cenario paradisiaco,
também é desestruturado pela presenca do imigrante. Esse sera um contraste
explorado em inUmeras imagens acerca da questdao migratoria que se seguem a
foto de Sena (Figura 2). Os corpos - em muitos casos, mortos — habitando, como
presencas indesejadas e abjetas, um lugar aprazivel, como o da praia geralmente
deserta e ensolarada, tornar-se-a recorrente. No caso das fotografias em que ha
cadaveres, essa discrepancia se intensifica. Mesmo quando nao ha informacdes
sobre as condicdes da morte, se acontecida durante a viagem ou ao tocar a
praia, o registro dos corpos nesse espago converte-o em lugar de morte. A terra

prometida é reservada aos imigrantes somente como destino final, fatal.
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Figura 2: Corpos migrantes na praia
Fonte: Borja Suarez, 2005; Gianni Mania, 2013; Mahmud Turkia, 2014.

Marca-se, através da exploracao desse sentido, uma retdrica da fronteira.
Por fronteira entende-se ndao somente a linha diviséria que separa uma nagao ou
continente de outro. Ela também é tomada como uma demarcagao simbdlica que
serve para separar o interno do externo, o familiar do estranho, o eu do outro.
Nesse aspecto, a particdo que propdem essas fotografias esta na inacessibilidade
do africano (e posteriormente dos individuos do Oriente Médio) ao espago europeu,
cuja unica possibilidade de acesso é postuma.

Em uma construgao visual distinta, mas igualmente abalizada pela retérica
da fronteira, é possivel tomar de exemplo a imagem feita por Javier Bauluz em
2000, em um municipio a 40km de Tarifa (Figura 3). Nela, também se enxerga
o corpo de um imigrante estendido na areia. De novo, a face nao aparece em
evidéncia. Mas, diferentemente da foto de Sena, o corpo jaz deitado de brugos,
com o rosto voltado para o final da linha da praia, onde ha um paredao de
rochas. Para além dessas dissimilitudes, o que distancia uma fotografia da outra
€ o destaque dado ao corpo: se antes ele aparecia de forma central, nessa

ele estd situado ao fundo. No primeiro plano, realcado, encontra-se um casal
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de banhistas, protegido por um guarda-sol, aparentemente sem observar ou
ao menos sem contrapor acao ou gesto de desconforto em relagao ao corpo

desfalecido.

Figura 3: Morte as portas do paraiso
Fonte: Javier Bauluz, 2000.

A fronteira, na imagem de Bauluz, se constroi, portanto, ndo somente
entre o imigrante e a paisagem, mas também entre os distintos atores sociais
gue nela sao apresentados. O imigrante ndao ganha atengao ou atuacao das outras
duas pessoas. A aparente proximidade fisica, nesse sentido, ndo dd ao homem
garantias de qualquer natureza. Pelo contrario, a proximidade suposta faz da
presenca do individuo ainda mais indesejada e abjeta. O titulo da foto, batizada
de Morte as portas do paraiso, também assinala essa significacdo, ao pontuar o
“inconveniente” que é morrer em um lugar edénicos.

Assim, pela duplicidade da inscricdo, da convivéncia entre cadaver e
banhistas, a fotografia estabelece sua carga simbdlica por aquilo que implica acerca
da indiferenca ou anestesia ante o drama da imigracao, entao conjecturadas.
Mais que isso, a imagem parece solicitar do espectador, que observa a cena por
completo, um julgamento moral, uma condenagao dessa presumivel atitude
indiferente ou anestesiada dos europeus em relagao a existéncia daquele cadaver

e a toda realidade que descortina. Esse senso se completa com outra foto,

8 O titulo abaliza ainda a ironia, do ponto de vista do imigrante, de morrer tdo perto do destino almejado.
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também de Bauluz, publicada na mesma reportagem do suplemento dominical
Magazine, primeiro veiculo a divulga-las. Nela, nota-se o corpo sendo retirado
da praia enquanto, ao fundo, pessoas jogam frescobol (Figura 4). “As pessoas
continuam sua vida praiana [...]. S6 alguns banhistas, cinco ou seis, comentam a
tragédia, em um circulo”, conta o fotojornalista posteriormente (BAULUZ, 2003,

p. 58, tradugdao nossa?).

Figura 4: Corpo migrante sendo retirado da praia
Fonte: Javier Bauluz, 2000.

Esse mesmo simbolismo se repete em outras fotografias. E o caso das
imagens de Arturo Rodriguez e Juan Medina, realizadas na costa espanhola
em 2006 (Figuras 5 e 6). Entretanto, nessas fotos, ndo ha corpos mortos, mas
vivos. Na primeira, um pequeno barco lotado de imigrantes subsaarianos divide
espaco com um jet ski onde ha dois sujeitos que se distinguem dos demais pelo
uso de colete salva-vidas; na segunda, um imigrante engatinha, em sinal de
esgotamento, na areia de uma praia das Ilhas Canarias enquanto, ao fundo,
trés banhistas conversam fortuitamente sentados em cangas ao sol. Em ambas,
a composicdo evidencia a luta pela sobrevivéncia, que é destinada ao olhar do
espectador como participe de um quadro de separacdes e desigualdades, entre

africanos e europeus, entre nativos e imigrantes.

9 No original: “La gente continta su vida playera [...]. Sélo algunos bafiistas, cinco o seis, comentan en un corrillo la
tragedia”.
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Figura 5: Embarcacdo com migrantes
Fonte: Arturo Rodriguez, 2006.

Figura 6: Imigrante e banhistas
Fonte: Juan Medina, 2006.

Na fotografia de Medina, em especial, o sentido se aproxima daquele ja
edificado por Bauluz. Como ndo ha contato visual ou interacdo entre imigrante e
banhistas, a indiferenca ou a anestesia destes em relagdo aquele parece se instaurar
como significagao primordial. A invisibilidade do imigrante faz-se aterradora quando
ele “entra” na imagem ainda vivo e clemente, mas, anonimo, desconhecido, sem
biografia, é incapaz de gerar aproximacgoes entre corpos, entre olhares, entre
realidades. A presenca do sujeito, outra vez indesejada e abjeta, nao cria um
espaco de salvamento ou indicagdo humanistica. Como defende Salerno (2016),
a linguagem visual relacionada a imigragdo no Mediterraneo revela encontros

que, marcados pela imprevisibilidade, disseminam invisibilidades latentes, sem
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necessariamente supor horror, urgéncia ou necessidade de resolucdao. Em tal
aspecto, a foto de Medina e também as de Rodriguez e Bauluz s6 podem designar
uma responsabilidade moral ao espectador, que partilha dessa invisibilidade, do
distanciamento - se nao fisico, simbdlico - entre os personagens.

O mesmo ocorre, ainda que por meio de uma estratégia particular, em
uma das mais notodrias fotografias acerca da “crise” migratdria no Mediterraneo,
de 2015, agora impulsionada pelos refugiados da guerra na Siria. Na imagem,
produzida por Niltifer Demir em uma praia turca, vé-se, quase ao centro, o corpo
de um menino, identificado como Aylan Kurdi, debrucado sobre a espuma maritima
(Figura 7). O rosto estad apenas parcialmente visivel, pois parte dele encontra-se
enterrado na areia. A direita, de costas, avista-se a figura de um agente policial,
postado de frente para o garoto, quicd em meio ao aturdimento operativo de
ter que exercer uma dificil atividade, de registro/recolhimento de uma vitima
incomum, pela tenra idade. A condicdo fragil do corpo da crianca associada ainda
a presenca do policial, que nao interage diretamente com o menino mas parece
“vela-lo”, criam um profundo apelo humanitario. A histéria, contudo, ja estd dada

e ndo ha muito que possa ser feito por aquele garoto.

Figura 7: Corpo de Aylan Kurdi sobre espuma maritima
Fonte: Nilifer Demir, 2015.
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E uma foto tirada segundos depois, também de autoria de Demir, o policial
carrega a crianga, retirando-a do lugar da morte (Figura 8). Essa segunda fotografia
parece sublinhar a condicao do salvamento, ainda que a posteriori, como se
refletisse 0 ato que pode ser desejado pelo espectador: abracgar, acolher, proteger
0 menino. Mas olhar para o garoto ou coloca-lo no colo ndo o livra do perigo ja
consumado. Nisso, as duas imagens sao igualmente terriveis porque evidenciam
uma situacao na qual se pode apenas por-se como cumplice; nesse caso, diante
da visdo de uma crianca sozinha, em um lugar em que nao deveria estar e em

uma condicao em que ndo merecia estar.

Figura 8: Agente recolhe o corpo de Aylan Kurdi
Fonte: Nilufer Demir, 2015.

Em outra foto de imigrantes encontrados mortos na praia, a impossibilidade
de redencao reaparece. Na fotografia, de 2014, de autoria desconhecida??, pelo
menos nove cadaveres sdo vistos estendidos na areia de uma praia na Libia
(Figura 9). Os corpos dividem espaco com outras pessoas, vivas, que parecem
prestes a iniciar o processo de translado dos mortos. Mas a presenca desses
individuos naquele momento nao rende qualquer esperanca de resgate. Ja ndo ha

salvamento, apenas uma tentativa — exequivel? - de dar dignidade aos falecidos.

10 Em algumas publicacbes, essa fotografia é atribuida a agéncias de noticia, ora a EFE, ora a AFP, mas sempre sem
crédito de autor. Nos sites das referidas agéncias, nenhuma entrada com essa imagem foi encontrada.
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Figura 9: Corpos migrantes sendo retirados da praia
Fonte: autoria desconhecida, 2014,

O tensionamento acerca da (im)possibilidade de salvamento se dd em outro
conjunto de imagens, ainda que figuradas em um espaco distinto: do mar. Trata-se
de uma série produzida por Santi Palacios na regiao central do Mediterraneo, em
2017 (Figura 10). Como em varias fotografias contemporaneas sobre as travessias
no Mediterraneo, os imigrantes sao retratados em situacao dramatica ou ultima:
vivos, com bracos ostensivamente direcionados as forgas de salvamentos e com
feicOes agonicas, ou mortos, na placidez nao pacificada do horror irremediavel.
Em uma das fotos, alguns sobreviventes aparecem suplicantes, disputando um
Unico colete salva-vidas, que se encontra parcialmente fora do enquadramento. Em
outras, sujeitos sem vida aparecem estendidos e empilhados aos montes em um
bote inflavel. Na massa de cadaveres, parcial ou quase completamente desnudos,
0S corpos sao avistados uns sobrepostos aos outros, em alguns casos dividindo
o quadro com os sobreviventes. A relacdo humano-inumano esta identificada na

imposicao do registro dos homens em um horrivel empilhamento.
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Figura 10: Bote com (corpos) migrantes
Fonte: Santi Palacios, 2017.

Ao observar com atengao uma dessas imagens (Figura 11), enxerga-se algo
mais. Em um plano parcialmente fechado, a aparente impressao de estabilidade da
foto direciona o olhar para as feicOes dos falecidos. Os olhos estao cerrados, como
se eles dormissem, e ndo ha rigor mortis tdo caracteristico, assim como ndo ha
definhamento dos corpos ou atuacao visivel da salinidade nas peles desprotegidas.
A inacdo que se avista na foto, porém, ndo diminui a barbaridade do que nela se
nota; ao contrario, justamente por causa da apatia que se conforma e se destina
ao olhar, essa fotografia parece forgar o embate entre os corpos sem vida e, como

diz Comolli (2006), um corpo a corpo com o olhar do espectador.
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Figura 11: Corpos migrantes em bote
Fonte: Santi Palacios, 2017.

Em outra imagem da série (Figura 12), o mesmo empilhamento de cadaveres
pode ser visto, dessa vez ao fundo, no lado direito da foto. No primeiro plano, quase
centralizado, uma acao é percebida, posto que dentro da embarcacao um agente
de resgate ainda parece se preparar para a retirada dos corpos, mesmo de costas
para eles. Em profundidade, avista-se o cenario maritimo, destacado a partir da
linha diagonal criada pelos limites do bote. Os sobreviventes ndao mais figuram
ali - e nem se tem qualquer pista, na foto, sobre seus destinos. Mas os mortos
“duram” na fotografia, tal como faleceram. O salvamento, prestes a se iniciar, de
novo chegou tarde, como outra imagem parece demonstrar ao evidenciar o choro
de desespero de uma sobrevivente, ja resgatada, que possivelmente se aflige
pelos parentes e amigos mortos (Figura 13). De redencao, resta sé o testemunho:
a descoberta da presencga indesejada e abjeta dos mortos, tanto quanto da dos
vivos, incita o olhar do espectador a permanecer em suspenso. Nesse sentido, a
posicdo de quem vé a foto denota um derradeiro estagio das mortes, de corpos
gue nao podem mais ser recuperados, mas cuja humanidade perdida revela uma

responsabilidade transferida para os que as miram (DE DUVE, 2009).
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Figura 12: Agente de resgate diante de corpos migrantes
Fotnte: Santi Palacios, 2017.

Figura 13: Bote com migrante
Fonte: Santi Palacios, 2017.

Outra fotografia tirada em alto mar, de autoria desconhecida, trabalha um
significado afim (Figura 14). A imagem, de 2008, é tomada de uma perspectiva
aérea, com os imigrantes dispersos em um vasto fundo maritimo. A foto, pelo
modo como é enquadrada, chama atencdo para o espacamento dos corpos
que, na parte inferior da tomada, criam linhas visuais que se voltam para certo
ponto da fotografia, no qual se vé uma embarcacao a deriva. Nao se enxerga
corpos afogados, mas a situagao — de um barco que afunda enquanto sujeitos
tentam nadar para o extraquadro, possivelmente em busca do resgate que lhes
garanta sobrevivéncia - é capaz de estabelecer uma relagao entre o desespero

pelo salvamento e a perspectiva iminente da morte. O mesmo se da em outras
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imagens, como em uma, também de autoria desconhecida - mas em algumas
publicacGes atribuida a Marinha da Italia -, tirada em 2016, perto da costa da

Libia, durante o tombamento de um navio (Figura 15).

Figura 14: Embarcacdo com migrantes a deriva
Fonte: autoria desconhecida, 2008.

Figura 15: Embarcacao com migrantes tombando

Fonte: autoria desconhecida, 2016.

Em ambas, o horror dos corpos ainda vivos se constroi em relacdo ao outro
nao representado, isto &, a figura imaginada das pessoas prontas para o resgate.
A chegada das forcas de salvamento, que ndo é apresentada em nenhuma das
fotografias, é percebida como ainda mais improvavel pela perspectiva distanciada,
sobretudo na primeira. Os imigrantes sao vistos no momento crucial em que
provaveis afogamentos estdo a ponto de acontecer, mas a imagem nao parece
indicar possibilidade de resgate aos individuos, vistos em alto mar, afastados.

Ademais, o conhecimento sobre o numero de imigrantes que perderam suas vidas
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no mar — ndo sé no afundamento e no tombamento registrados, mas também em
outras tantas ocorréncias recorrentemente noticiadas - faz com que as imagens
evoquem o sentido da morte em grande escala. Essa sensagao nao se desfaz,
mesmo quando as fotografias sdo veiculadas em um contexto jornalistico, com
informagdes do que se processa em seguidatl.

Ao se aproximar um pouco mais desses sujeitos em alto mar durante a travessia,
vé-se que o desespero e a agonia pela sobrevivéncia se tornam mais patentes. E o
gue se percebe com a justaposicdo de duas fotos realizadas em salvamentos distintos,

ambos acontecidos em 2016 entre a Libia e a Itdlia (Figuras 16 e 17).

Figura 16: Salvamento de migrantes em embarcacao
Fonte: Emilio Morenatti, 2016.

Figura 17: Migrante luta contra o mar ou clama por ajuda
Fonte: Mathieu Willcocks, 2016.

11 No caso do acontecimento referenciado pela segunda imagem, por exemplo, foram contabilizados cinco mortos e
quinhentos resgatados (ELLIS; ALMASY; BORGHESE, 2016).
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Vistas na sequéncia, as fotografias de Emilio Morenatti e Mathieu Willcocks
propoem uma aproximagao gradual aos acontecimentos. Na imagem de Morenatti, em
plano médio, o barco ao fundo mantém-se a distancia, mas as pessoas que nadam,
talvez em diregdo as forgas de salvamento ou em busca de terra firme, sao vistas
mais de perto. Homens e meninos podem ser percebidos em suas singularidades,
alguns com expressoes exaustas e aflitas (como os dois mais a direta) e outros
com feicOes mais obstinadas e esperancosas (como aquele a esquerda do centro
da foto). Na fotografia de Willcocks, em plano detalhe, avistam-se dois rostos,
cujos corpos encontram-se abaixo da linha da agua, bastante agitada. O individuo
em destaque, mais ao centro da imagem, esta de olhos fechados e boca aberta,
além de levantar o braco, o que denota a aflicdo de quem luta contra o mar e/ou
clama por ajuda.

O dramatismo da luta pela sobrevivéncia, congelado em ambas as fotos,
mas realcado na de Willcocks, é reproduzido a cada vez que se olha para essas
fotografias. “"A camera traz o espectador para perto”, pondera Sontag (2003,
p. 55). Cabe, assim, a quem se depara com as imagens, reconhecer a existéncia
desses sujeitos, anbnimos, desconhecidos, mas vistos de forma tdo aproximada.
Cabe, ainda, assumir que eles estdo vivenciando situacdes-limites, na distancia
do mar, mas ai aproximado. Pode-se, dessa forma, assumir responsabilidades
por essas pessoas e por esses acontecimentos. Mas isso parece ser tudo - o
que, diante do horror visualizado, significa muito pouco. Por isso, Sontag (2003,
p. 39) também afirma que “talvez as Unicas pessoas com direito a olhar imagens
de sofrimento dessa ordem extrema sejam aquelas que poderiam ter feito algo
para minora-lo [...] ou aquelas que poderiam aprender algo com a foto. O resto

de nds somos voyeurs, qualquer seja nosso intuito”.

As memorias da “‘crise” migratoria
Tomando o que propde Sontag (2003), é razoavel questionar o que pode
ser feito ou aprendido com essas fotografias do fluxo migratério. Aqui, como

ja destacado, o foco é na dinamica memorial, entdo deve-se adicionar outra
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indagacao, complementar: a petrificacao dos imigrantes, mortos ou vivos, nessas
imagens é capaz de convocar um dever de memdéria? Ou ainda: o que esse fazer
memorialistico evoca acerca da politica do testemunho? E, por fim, ha redencao
possivel ou todos os espectadores estdao condenados a condigcao voyeuristica?
Essas perguntas, complexas, podem comecgar a ser respondidas (ainda que
sem pretensdo de esgotamento) ao se observar a ligacdo entre trés elementos
recorrentes nessas fotos: paisagem, corpos e anonimato.

Nota-se, no todo dessas fotografias, que a praia aprazivel e o distante
mar servem de fundo silencioso em que um sujeito imprevisto e desestabilizador
irrompe, tal qual se refere Mitchell (2002). Seu siléncio &, portanto, violado pela
presenca de corpos estranhos, que passam a compor progressivamente uma
paisagem tao familiar. O sentimento de “avalanche”, também explorado em
termos verbais!?, se constréi nas imagens. O que, a principio, no final da década
de 1980, era um unico imigrante, como é dado a ver na foto pioneira de Sena
(Figura 1), logo se converteria em trés (Figura 2), em dezenas (Figuras 5, 9, 10,
11 e 12) e em centenas (Figuras 14, 15 e 16), como nas representagdes mais
comuns a partir dos anos 2000.

Até mesmo nas fotografias em que somente um ou dois corpos sao
retratados, o tratamento nao privilegia a singularizacdao. Nas imagens de Bauluz
(Figuras 3 e 4), por exemplo, o distanciamento da captura impede qualquer
possibilidade de reconhecimento. Sem rosto, o imigrante morto pode ser qualquer
um. O anonimato se repete mesmo quando a fisionomia aparece mais claramente
nas fotos (Figuras 6, 13 e 17), porque, também ai, as pessoas estao reduzidas
a pura materialidade, ao puro despojo. Com excecao do menino Kurdi (Figuras
7 e 8), nenhum dos sujeitos que figuram nessas fotografias tém seus nomes

ou suas historias revelados. As identidades continuam desconhecidas. Sem

12 Segundo Nash (2005), os meios de comunicagao europeus adotam os termos “avalancha”, “marea”, “wet backs” e “sin
papeles”, extraidos do contexto estadunidense de migragdo mexicana e ressignificados na Europa. Mantém-se, de um
uso a outro, o relevo na questdo da ilegalidade e marginalidade, em acordo com o que Van Dijk (2007) vai chamar
de uniformizagdo retdrica negativa sobre os imigrantes que chegam aos paises ditos de “primeiro mundo”. A autora
lembra ainda que essas expressbes ajudam a criar um discurso nominoldgico que inviabiliza enxergar a presenga dos
migrantes como necessaria.
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singularidades, os sujeitos se “desumanizam” e se misturam. As fotografias,
da mesma forma, se embaralham na prépria histéria de imagens semelhantes,
destinadas a uma repeticdao anacrbnica que parece nunca deixar de se concluir
diante da invisibilidade das mortes - seja porque acontecidas na indiferenca
e na anestesia da costa, no afastamento do mar e/ou antes da chegada do
salvamento. A principio, nenhum sujeito se fixa na memoria e todos parecem
igualmente fadados ao esquecimento.

O proprio cenario parece contribuir para isso. Se a paisagem, pela
invariabilidade, ordem e quietude que lhe caracterizam, servem a afirmacgao das
memorias (CANDAU, 2016), a praia € uma excegdo, por ser um cenario incapaz
de conservar a profundidade necessaria a rememoracao (SCHAMA, 1996). As
praias - e, pode-se pensar, por extensao, o mar - nao conservam lembrangas
dos sujeitos que por ali passaram ou que ali morreram. As palavras do artista
William Kentridge (1998, p. 96 apud HUYSSEN, 2014, p. 69-70) acerca de
outra paisagem, da cidade Johanesburgo, poderiam ser apropriadas para esse
caso: depois que os corpos sao transladados, as praias e o mar “escondem
sua histéria”, em uma “correspondéncia [...] com o modo de funcionamento
da memoria”.

Mas, ora, as fotos se contrapdoem exatamente a isso, ao apagamento
completo da memédria. Os corpos dos imigrantes (mesmo indiferenciados nas
fisionomias desumanizadas, mesmo an6nimos, mesmo anacronicos) persistem
nas fotografias, pela representacao do horror da morte ou da vida agbnica. Assim,
a barbarie insiste como uma indiferenciacao redundante e ressoante que precisa
ser examinada pelo que tem de inadmissivel e aterrador. Por isso mesmo é dificil
prolongar o olhar sobre as imagens. E, apesar de tudo, é necessario. O corpo
a corpo com os olhos do espectador é solicitado, afinal (COMOLLI, 2006). Uma
politica do testemunho é demandada. Para Azoulay (2008), trata-se de conseguir
assisti-las. Nao é por acaso que a autora emprega um verbo comumente usado
para imagens em movimento para se referir ao modo como se deve atuar diante

de fotos. “Ele [0 verbo “assistir”] implica dimensdes de tempo e de movimento
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gue precisam ser reinscritas na interpretacao das imagens fotograficas”, defende
(AZOULAY, 2008, p. 14, traducao nossa'?).

Para isso, vai-se a outras temporalidades, passadas. As fotografias de
Palacios (Figuras 10 a 13), por exemplo, parecem enderecar a imagens do
Holocausto. H& uma terrivel semelhanga entre essas fotos do empilhamento
dos corpos dos imigrantes e as conhecidas fotografias de pilhas de vitimas do
nazismo, o que faz com que o lugar do espectador acabe sendo mediado por esse
outro acontecimento, ainda que se reconhega, na comparagao entre imagens, a
distancia entre os episddios que as originam. Assim, de volta ao presente, traz-
se a consciéncia de uma memoria feita a partir de um drama recente singular,
insistentemente atual e ainda em curso. Mais ainda, as imagens de Palacios,
assim como outras que dao visibilidade a imigrantes vivos (Figuras 5, 6, 14, 15,
16, 17), também tém a poténcia de apontarem adiante, ao futuro, em direcao
ao espectador que as visualiza.

Mesmo quando acionadas em meio ao regime de temporalidade marcada pelo
“agora” que caracteriza o jornalismo, talvez como uma tentativa de manutencgao
do presente como Unico tempo possivel, o futuro é aportado pela figura do
espectador, demandado numa politica do testemunho, nos termos de Azoulay
(2008). Isso porque o espectador, ao assisti-las lembrando de outras tragédias
que condena e as quais abomina, como o Holocausto, mas dando-se conta de que
nesse caso a tragédia ainda se processa, acaba por perceber-se na posicao de
carrasco. Tem-se a chance de intuir que essas fotos, ao contrario das de outrora,
nao mais funcionam para ele como alibis. “Apenas a passagem do tempo fornece
uma desculpa, um alivio para a vergonhosa acusacao: vocé viu isso e ndo fez
nada?”, lembra Mitchell (2008, p. 238, traducao nossa'#). Essas fotografias, feitas

em 1988 e em 2000, mas também em 2017, 2018, possivelmente 2019, 2020

13 No original: “It [the verb ‘to watch’] entails dimensions of time and movement that need to be reinscribed in the
interpretation of the still photographic image”.

14 No original: “"Only the passage time provides an excuse, a relief from the shameful accusation: you saw this and you
did nothing?”
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e em outros anos seguintes, continuam a acusar todos que as miram: “vocé viu
milhares de vidas agonicas, viu mais de 22.223 vidas perdidas entre a Africa, o]
Oriente Médio e a Europa e nado fez nada”. O dever de memdria, conjugado no
tempo presente, potencialmente se converte em dever civil de acao (AZOULAY,
2008), a ser levado adiante.

Nisso, os imigrantes retratados merecem ser lembrados ndo simplesmente
para figurar como vitimas an6nimas de um drama atual, mas para motivar
0s espectadores a agirem sobre a imagem - agir em sentido literal, assumir
posicionamentos e acdes em relagao aos acontecimentos referenciados. “Quando
a suposicdo é de que nado so as pessoas fotografadas estiveram 13, mas que, além
disso, elas ainda estdo presentes la quando eu estou assistindo essas fotos, meu
olhar sobre elas estd menos suscetivel de tornar-se imoral”, entende Azoulay
(2008, p. 16, traducao nossa'®). As fotos, nessa acepgao, funcionam como um
espaco politico que desafia a distincdo entre contemplagdo, posicionamento e
agao, porque “a fotografia age, fazendo outros agirem” (AZOULAY, 2008, p. 137,
traducao nossa'®).

E preciso, pois, perceber que movimento estd sendo solicitado nessas
paisagens conhecidas e nesses corpos anénimos, que se dao a ver como separagao.
Acredita-se que a retdrica da fronteira, antes entendida em sua cisdo, pode concentrar
o mote da acdo, unificadora. E na negatividade da representacdo dos sujeitos em
transito que se encontra uma possivel virada: a “avalanche” dos individuos na
Europa, que demandam o direito de ocupar certo espaco em vida ou na morte,
transcorre de uma outra realidade, do que se encontra do lado oposto da divisa
geopolitica, ainda pouco evidenciada imageticamente. Ao atravessar a linha divisoria
gue separa um continente dos outros e ao retratar os africanos e médio-orientais
em seus paises de origem, relacionando-os a migragao, as imagens delineiam

nova perspectiva.

15 No original: *"When the assumption is that not only were the photographed people there, but that, in addition, they
are still there when I'm watching them, my viewing of these photographs is less susceptible to becoming immoral”.

16 No original: “the photograph acts, thus making others act”.
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Figura 18: Vitimas da Guerra Civil Siria

Fonte: Javier Manzano, 2012; Rodrigo Abd, 2012;
Abd Doumany, 2015; Mahmoud Rslan, 2016.

Figura 19: Corpos de vitimas da Guerra Civil Siria
Fonte: Manu Brabo, 2012; Alessio Romenzi, 2012; Abd Doumany, 2015.

A Guerra Civil Siria, principal motivador dos fluxos migratérios mais
recentes!’, por exemplo, tem visualidades comparativamente pouco conhecidas,
com memorias também relativamente pouco sedimentadas. Mas a reincidéncia,
nas fotos feitas em territério sirio, de corpos vivos (Figura 18) ou mortos (Figura

19) aproxima-as da representacao da “crise” migratéria europeia. O enfoque dado

17 Em 2016, pelo quarto ano seguido, o transito de sirios dominou o fluxo migratério na Europa, com 17% de todas as
entradas ilegais detectadas (EUROPEAN BORDER AND COAST GUARD AGENCY, 2017).
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na Europa, das presencas abjetas, se repete nessas fotografias, mas, ai, com
uma preocupacao humanitaria demarcada. Os rostos dos vivos sdo postos em
evidéncia em expressoes de desespero e agonia — e as vezes devolvem o olhar
ao espectador. Os rostos dos mortos também nao sdao negados pelas imagens g,
mesmo de olhos fechados, se impdem de modo mais ostensivo a vista.
Colocando todas essas imagens (Figuras 1 a 19) em uma Unica “mesa
de montagem imaginativa” (DIDI-HUBERMAN, 2004, p. 177, tradugao nossa‘®)
e compreendendo-as em sua globalidade como aspectos de uma configuragao
indivisa, o agir demandado ja ndo parece poder recair exclusivamente sobre os
impactos que os fluxos migratérios trazem de alarme social na Europa. O que se
poe em questdo, assim, ndo é mais a percepcao social de excesso que marca a
visdo europeia, mas o “direito de fuga” daqueles que advém da Africa e do Oriente
Médio, em um entendimento da migracao como movimento legitimo (MEZZADRA,
2015). Se, em vida ou em morte, de um lado ou de outro da fronteira, os sujeitos
estao fadados a uma sorte semelhante, deve-se assumir e agir para que eles
tenham condigdes de viver e de morrer, mas principalmente de viver dignamente,
na Europa, na Africa ou no Oriente Médio; onde quer que seja, como cidad&os,

sem ilegalidades, marginalidades ou vulnerabilidades.

Referéncias

AZOULAY, A. The civil contract of photography. Nova Iorque: Zone Books, 2008.

BAULUZ, J. Aquella tarde en la playa de Zahara de los Atunes. Magazine, Barcelona,

p. 58, 2 mar. 2003. Disponivel em: https://bit.ly/2CCuPVT. Acesso em: 17 dez. 2017.

CANDAU, J. Memdria e identidade. Sao Paulo: Contexto, 2016.

18 No original: "mesa de montaje imaginativa”.

I 216



ARTIGO

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

CHOULIARAKI, L.; TIJANA, S. Rethinking media responsibility in the refugee ‘crises’:
a visual typology of European news. Media, Culture & Society, Thousand Oaks, v.

39, n. 8, 2017. Disponivel em: https://bit.ly/2P5DYLr. Acesso em: 10 dez. 2017.

COMOLLI, J.-L. A ultima danga: como ser espectador de Memory of the Camps.
Devires, Belo Horizonte, v. 3, n. 1, jan./dez. 2006. Disponivel em: https://bit.
ly/2I12HJk6. Acesso em: 19 dez. 2017.

DE DUVE, T. A arte diante do mal radical. Ars, Sao Paulo, v. 7, n. 13, 2009.
Disponivel em: https://bit.ly/2UjkTeq. Acesso em: 19 dez. 2017.

DEL GRANDE, G. Fortress Europe. [S. I], 2016. Disponivel em: https://bit.
ly/2uMUs10. Acesso em: 22 dez. 2017.

DIDI-HUBERMAN, G. Imagenes pese a todo: memoria visual del Holocausto.

Barcelona: Paidds, 2004.

ELLIS, R.; ALMASY, S.; BORGHESE, L. Terrifying scene as migrant ship capsizes.
CNN, Atlanta, 26 maio 2016. Disponivel em: https://cnn.it/2D1ciTO. Acesso em:
20 dez. 2017

EUROPEAN BORDER AND COAST GUARD AGENCY. Risk Analysis for 2017. Varsdvia:
Frontex, 2017. Disponivel em: https://bit.ly/2Azs4mV. Acesso em: 26 dez. 2017.

GOMEZ, L. En busca de otra vida. El Pais, Madri, 16 abr. 2006. Disponivel em:
https://bit.ly/2YIpjtY. Acesso em: 20 dez. 2017.

HUYSSEN, A. Culturas do passado-presente: modernismos, artes visuais, politicas

da memodria. Rio de Janeiro: Contraponto: Museu de Arte do Rio, 2014.



Sobre paisagens conhecidas e corpos anénimos

Ana Carolina Lima Santos, Rafael Tassi Teixeira

LISSOVSKY, M. Pausas do destino: teoria, arte e historia da fotografia. Rio de
Janeiro: Mauad, 2014.

MEZZADRA, S. Multiplicacao das fronteiras e praticas de mobilidades. REMHU:
Revista Interdisciplinar da Mobilidade Humana, Brasilia, DF, ano 23, n. 44, jan./

jun. 2015. Disponivel em: https://bit.ly/2UxfGiD. Acesso em: 22 dez. 2017.

MITCHELL, W. J. T. (org.) Landscape and power. 2. ed. Chicago: University of
Chicago Press, 2002.

MITCHELL, W. J. T. Response to Griselda Pollock: ethics, aesthetics, and trauma
photography. In: COSTELLO, D.; WILLSDON, D. (org). The life and death of

images: ethics and aesthetics. Londres: Tate, 2008.

NAIR, S. Y vendrén... las migraciones en tiempos hostiles. Barcelona: Bronce,

2006.

NASH, M. Inmigrantes en nuestro espejo: inmigracién y discurso periodistico en

la prensa espafola. Barcelona: Icaria Antrazyt, 2005.

SALERNO, D. Memory and migrations in the Mediterranean: the case of the Kater
I Rades. In: MANNIK, L. (org.). Migration by boat: discourses of trauma, exclusion
and survival. Nova Iorque: Berghahn Books, 2016.

SCHAMA, S. Paisagem e memo©dria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

SONTAG, S. Diante da dor dos outros. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2003.

SONTAG, S. Sobre a fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

I 218



ARTIGO

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

TRAMONTANA, F. The conversation: migrants have crossed the mediterranean
for centuries: but they used to head from north to south. The Conversation,
Boston, v. 2, n. 1, 26 jun. 2018. Disponivel em: https://bit.ly/2YMKBqq. Acesso:
em 9 jul. 2018.

VAN DIJK, T. El racismo y la prensa en Espafa. In: BANON HERNANDEZ, A. Discurso

periodistico y procesos migratorios. San Sebastian: Tercera Prensa, 2007.

submetido em: 23 jul. 2018 | aprovado em: 22 ago. 2018

I 219



nimero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

DOI:10.11606/issn.1982-677X.rum.2019.11_147041

Agora somos imagens: fotografia e a
hibridizacao entre humanos e telas

Now we are images: photography and the
hybridization between humans and screens

Wagner Souza e Silval, Carolina Vilaverde Ruta Lopes?

Professor do Programa de Pds-graduagdo em Ciéncias da Comunicacdo da Escola de Comunicacbes e Artes da
Universidade de S&o Paulo (ECA/USP). E-mail: wasosi@gmail.com.

Mestranda do Programa de Pés-graduagdo em Ciéncias da Comunicagdo da Escola de ComunicagGes e Artes da
Universidade de S&o Paulo (ECA/USP). E-mail: carol.vilaverde@gmail.com.

I 220



Resumo

Palavras-chave

Abstract

Keywords

ARTIGO

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

A permeabilidade social da fotografia vem sendo propulsionada pelas
cameras conectadas nas dinamicas das redes, evidenciando um
fendmeno contemporaneo baseado em uma intensa sinergia entre
imagem, tecnologia e subjetividade. Para subsidiar o debate sobre
esse cenario, este artigo pretende desenvolver uma triangulagao
teodrica entre Vilém Flusser, Bruno Latour e Régis Debray, propondo
estabelecer caminhos interpretativos para o atual universo de produgao
e circulacdo da fotografia que, se entendida como tecnoimagem,
também representa um ponto de apoio para pensarmos o papel da

tecnologia como mediadora de identidades e relagdes sociais.

Fotografia, redes sociais, subjetividade.

Thesocial permeability of photography has been propelled by the cameras
connected to the dynamics of social media, evidencing a contemporary
phenomenon based on an intense synergy between image, technology
and subjectivity. To support the debate on this scenario, this article
intends to develop a theoretical triangulation between Vilém Flusser
(2008), Bruno Latour (1994) and Régis Debray (1994), proposing to
establish interpretative paths for the current universe of photographic
production and circulation understood as technoimage, which also
represents a point of support for thinking about the role of technology

in mediating identities and social relations.

Photography, social media, subjectivity.
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Com a crescente ascensao dos smartphones e das redes sociais, a presenca
da fotografia na vida cotidiana vem sendo cada vez mais redimensionada,
avancando para além de uma pratica ja consolidada de registros voltados para
a preservacao da memoria ou celebracao de eventos significativos de nossas
histdrias: hoje, a pratica da fotografia, facilitada por esses novos dispositivos,
parece reconfigurar a participacdo da imagem na vida de seus usuarios, fazendo
dessa técnica uma parceira para fruir experiéncias cotidianas de toda sorte, em
gue imagens e sujeitos equiparam-se na edificacdo de narrativas de construcao
de identidades.

Assim, seja pelo uso recorrente de selfies ou pequenas histdrias efémeras
da vida banal, as imagens que circulam nas redes sociais ndo sé reforcam o
potencial da fotografia para a comunicagcao - observando-se, sobretudo, que
o compartilhamento vem se tornando tdo ou mais importante que o registro
fotografico -, como também demonstram que acbes e praticas do cotidiano
passam a depender crescentemente de um jogo simbdlico intermediado pelas
imagens técnicas que circulam nas pequenas telas dos gadgets conectados. Esta
em curso, portanto, evidenciado pela fotografia nas redes sociais, um processo de
hibridizacao entre sujeitos e imagens técnicas que, em outros termos, é também
uma negociacao constante entre sujeitos e objetos tecnoldgicos.

E a partir dessa premissa que este artigo pretende explorar os autores Vilém
Flusser (2008), Bruno Latour (1994) e Régis Debray (1994): os dois primeiros
analisam, cada um a seu modo, a relagao entre humanos e nao humanos (ou, sob
outra perspectiva, entre sujeitos e objetos), e ambos pretendem investigar uma
nova forma de consciéncia que resultaria em uma nova maneira de compreender
as conexodes entre humanidade e maquinas; ja a contribuicdo de Debray baseia-se
em suas proposicoes acerca de uma histéria do olhar no Ocidente, evidenciando
estagios e aspectos de nossa relacdo com as imagens, permitindo realcar, na
atualidade, esta hipdtese de hibridizacdo entre sujeitos e as imagens produzidas

pelas tecnologias contemporaneas.
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Fotografia: imagem técnica, imagem hibrida

De forma resumida, na hipétese apresentada por Latour (1994) no ensaio
Jamais fomos modernos, a modernidade seria designada por dois conjuntos de
praticas distintas: traducdo e purificagcdo. O primeiro trata da criacao e proliferacdo
de hibridos, misturas entre cultura e natureza, ou seja, formacao de redes relacionais
entre humanos e ndao humanos. O segundo trata da separagao absoluta de duas
categorias ontoldgicas, os humanos e os ndao humanos, ou seja, da distincdo cabal
entre sujeitos e objetos. Para que o projeto moderno se realizasse, seria preciso
gue as duas operagdes ocorressem simultaneamente, porém completamente
isoladas uma da outra, mantendo assim sua eficacia (LATOUR, 1994, p. 15-17).

Latour desenvolve sua argumentacdo a partir do embate entre Robert
Boyle e Thomas Hobbes no século XVII, relacionando-os com o que chama de
Constituicdo moderna - uma série de definicdes a respeito do acordo comum
da modernidade acerca das relagdes entre humanos e nao humanos. Para o
francés, os dois pensadores teriam ajudado a elaborar o que entendemos como
a racionalidade moderna a partir da reparticdao entre os poderes cientificos e
politicos, representados de um lado por Boyle e a definicdo de seus objetos
cientificos e de outro por Hobbes e a definicdo de seus sujeitos politicos (LATOUR,
1994, p. 19-25).

O ponto que nos interessa da perspectiva latouriana sobre a Constituicao é
o reconhecimento de que, apesar de o projeto moderno ser comumente associado
a um protagonismo da humanidade diante da natureza, é preciso também valorizar
devidamente o simultaneo nascimento dos ndao humanos neste periodo, que
culmina na convivéncia com os objetos como os conhecemos hoje. Segundo a
racionalidade dos modernos, porém, estes objetos da ciéncia ndo poderiam jamais
ser equiparados aos sujeitos de direito. As duas esferas que foram postuladas,
de forma alguma, poderiam intervir uma na outra: ciéncia e politica, natureza
e cultura, inumanos e humanos. Entretanto, essa reparticao tedrica permitiu

justamente o contrario e, na pratica, as duas esferas misturaram-se cada vez mais.
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A ciéncia moderna é um dos exemplos descritos por Latour. Embora ela
seja fundamentada em critérios de isencdo e objetividade, ndao deixa de ser
também construgdo humana a partir de experimentos em laboratérios (e nao
necessariamente a partir da natureza em si). E possivel entrever um carater
subjetivo na construcao dos valores cientificos, mas estes nunca poderiam ser
admitidos, ja que os objetos da ciéncia tém sido utilizados para refutar os humanos,
seguindo a Constituicao, a partir de sua objetividade em relagao aos fatos,
escondendo assim qualquer vestigio da interpretacao pelo homem (LATOUR,
1994, p. 33-34).

A partir do momento em que o fluxo entre os dois conjuntos se torna
evidente, Latour reconhece o paradoxo da modernidade: a purificagdao (separagao
radical entre sujeitos e objetos) é o que permite a proliferacdo dos hibridos.
Em poucas palavras, “quanto mais nos proibimos de pensar os hibridos,
mais seu cruzamento se torna possivel” (LATOUR, 1994, p. 17). Ao realizar
o exercicio tedrico de olhar para o passado, Latour foi capaz de apontar que
a proliferacdao dos hibridos, simultanea a separacgao entre sujeitos e objetos,
foi um processo paradoxal continuo. E, portanto, ao constatar que a base dos
ideais modernos jamais havia sido plenamente realizada, seria preciso mais
do que pensar um fim da modernidade, como fazem outros pensadores, mas
repensar a sua propria existéncia, o que provoca a questao “sera que jamais
fomos modernos?”.

Esta paradoxal tentativa de reparticao entre sujeitos e objetos se apresenta
também na génese da fotografia. Com a técnica fotografica, surgida em meados
do século XIX, pela primeira vez a mdo nao era o principal instrumento da arte.
Em uma época de grandes transformacgoes na percepcgao de espaco e tempo, a
origem da fotografia esta relacionada ao préprio projeto moderno de uma sociedade
industrial, que opunha o ideal de objetividade dos aparelhos e a subjetividade
dos humanos que os operam. Ela surge como uma nova modalidade tecnoldgica,
mas, para além disso, também como uma nova forma de visibilidade adequada

a sociedade industrial que despontava.
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As imagens fotograficas, herdeiras diretas do Renascimento - quando
dispositivos técnicos foram inventados especificamente para atender a demanda
dos artistas que partiam do conhecimento cientifico para perseguir o realismo
e a verossimilhanga em suas obras -, ainda reproduzem certas caracteristicas
da época, como o uso da perspectiva para reproduzir a coeréncia espacial da
cena captada e o discurso da primazia da objetividade. Esta busca por imagens
objetivas pode ser compreendida como “um empenho no sentido de colocar fora
do homem a producao de imagens e livra-la do peso deformante das imagens
interiores” (MACHADO, 2002, p. 226).

A esséncia das fotografias consistiria, portanto, na objetividade enaltecida
pelo Renascimento italiano e empregada no recalque automatico da realidade por
meio da maquina, o que resultaria na imagem mais exata e fiel possivel do objeto
retratado. Isso significa dizer que ela estaria essencialmente imune a influéncia
do homem por tras do aparelho, ja que seria fruto direto do mundo concreto
e nao da imaginagdao humana. A fotografia ganha autoridade e credibilidade a
partir do registro de suas lentes “objetivas”, como descreve o critico de cinema
André Bazin:

Assim, o fendmeno essencial na passagem da pintura barroca a fotografia
nao reside no mero aperfeicoamento material (a fotografia ainda
continuaria por muito tempo inferior a pintura na imitacdo das cores),
mas num fato psicoldgico: a satisfacdo completa do nosso afa de ilusdo

por uma reproducdo mecéanica da qual o homem se achava excluido. A
solugdo ndo estava no resultado, mas na génese. (BAZIN, 1983, p. 124)

No entanto, a ideia de que as fotografias sao representagdes independentes
da intervencdo humana seria fortemente contestada. Para Vilém Flusser (2002,
2008), ha uma diferenca crucial entre as imagens tradicionais, que partiriam
do mundo concreto para o abstrato por meio da mao do artista, e as imagens
técnicas (ou tecnoimagens), inauguradas pela fotografia, que sairiam do universo
abstrato dos pontos para chegar a formacao da superficie imagética por meio da

maquina, ou seja, partindo do abstrato ao concreto. Os dois tipos de imagens
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seriam completamente opostos e o carater abstrato da origem da tecnoimagem
a impediria de ser, de fato, uma representacao extraida diretamente da realidade
(FLUSSER, 2008, p. 23-30). Ela seria, na verdade, construgao tanto da visao do
homem quanto das possibilidades programadas no aparelho, como nos processos

hibridos descritos por Latour.

Mergulhando na superficie tecnoimagética

A partir dos escritos de Vilém Flusser, estariamos diante de outro processo
conflituoso, um problema também relativo a distancia entre homem e objeto.
De acordo com o filésofo, confrontariamos o surgimento de uma nova sociedade
utdpica, emersa de uma revolucdo da informacdo em que os cidaddos obtém
referéncias ndo mais a partir de textos lineares, mas de superficies construidas com
pontos, as imagens técnicas. A diferenca é crucial se olharmos sob a perspectiva
latouriana: se os textos pertencem a tradicdo da modernidade e exaltam a
capacidade intelectual do sujeito, as tecnoimagens rompem com este paradigma
e elevam os objetos-maquinas a outro patamar de relevancia.

Flusser aponta que, no entanto, para compreender as tecnoimagens
€ preciso observa-las superficialmente, ignorando sua constituicdo técnica.
Na sociedade observada pelo autor, os discursos cientificos sdo desprezados
pelo cidadao comum, apesar de constituirem a base para o desenvolvimento
tecnoldgico que permite a disseminacao dos objetos que o cercam. Estariamos
diante novamente do paradoxo entre os dois conjuntos indicados por Latour como
formativos da modernidade. Embora as imagens técnicas tornem-se possiveis
gracas ao progresso da ciéncia, elas “escondem e ocultam o calculo (e, em
consequéncia, a codificacdo) que se processou no interior dos aparelhos que
as produziram” (FLUSSER, 2008, p. 29), naturalizando processos tecnoldgicos
e mascarando sua influéncia social. Ou seja, todo o avango que permite criar
e disseminar os aparelhos acaba desconsiderado, e o interior invisivel das
maquinas complexas ndo se torna relevante para o entendimento do mundo

socializado por imagens.
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Ora, a nova superficialidade desiste da tarefa de elucidar a pretiddo das
caixas; ela relega, com leve desprezo, a tarefa aos fisicos e técnicos
que inventaram e fabricaram os aparelhos. A nova superficialidade se
interessa pelo input e output das caixas pretas, se interessa pela intencdo
dos imaginadores ao apertarem as teclas e por minha proépria experiéncia
ao receber as imagens. (FLUSSER, 2008, p. 43)

Conforme as tecnologias e, consequentemente, as tecnoimagens evoluem, no
entanto, o processo de ocultamento torna-se cada vez mais dificil e a impossibilidade
de tal ruptura total é observada pelos dois autores, tanto Latour quanto Flusser.
Ambos questionam se seria possivel esvaziar a experiéncia concreta do sujeito
desta nocdo de que processos hibridos ocorrem o tempo todo ao seu redor. Como
o fluxo de tecnoimagens a que estamos submetidos todos os dias nos aproxima
do entendimento de que ciéncia e politica ndo constituem esferas totalmente
desassociadas? O quanto a fotografia na sociedade contemporanea nos auxilia a
enxergar os dois processos simultdneos que compdem a modernidade?

Para descrever o caminho que culmina nesta percepgao, Flusser propoe
um modelo fenomenoldgico da histéria da cultura, conhecido como a escalada
da abstragao, formada por quatro etapas descritivas do afastamento do homem
em relagdo ao mundo concreto, a saber: primeiro passo, o da manipulagao
(homem “segura” o mundo); segundo passo, o da imaginagao (imagens
tradicionais); terceiro passo, o da conceituagdo (escrita); o quarto passo,
o do calculo (imagens técnicas) (FLUSSER, 2008, p. 15-22). Nos interessa
especificamente o Ultimo passo, aqui nomeado como “cadlculo”. Depois de
tornar-se sujeito no mundo por meio da manipulagdo dos objetos (passo 1),
da imaginagcao de contextos (passo 2) e da explicagao por conceitos (passo
3), chegamos na contemporaneidade do homem tateador, aquele que aperta
teclas com as pontas dos dedos para criar, por meio da computacao de dados
numeéricos, as tecnoimagens.

O quarto gesto da escalada da abstracao seria entdao composto por duas
fases: na primeira, aparelhos sao inventados e programados por cientistas para,

em seguida, serem utilizados pelos produtores de imagens — que tentam subverter
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os aparelhos, atuando contra as programacdes da maquina (notadamente, no
caso da fotografia, por artistas e fotdgrafos experimentais). Acreditamos que
o duplo procedimento do gesto produtor das tecnoimagens, apresentado como
ato de programacao e desprogramacao, pode ser relacionado ao duplo processo
explicitado por Latour no topico anterior.

Condensar elementos pontuais e cadticos do universo zerodimensional
(descoberta possivel com os desdobramentos da ciéncia) até formar superficies
visualizaveis constitui gesto impossivel para maos, olhos ou dedos humanos. Logo,
para tracar este caminho da profundidade estrutural a superficialidade, o homem
dd um quarto passo rumo a abstracdo e se pde a construir aparelhos capazes
de resolver o problema, de imaginar para os humanos o que ndo sao capazes,
concebendo de maneira automatica a juncao dos tais pontos. As tecnoimagens
seriam, portanto, bem resumidas por Flusser (2008, p. 24) como as “virtualidades
concretizadas e tornadas visiveis”.

O “desprezo pela pretidao das caixas” reflete de forma precisa o processo de
purificagdo descrito por Latour: o ocultamento da técnica, a separagao necessaria
entre o mundo dos objetos e dos sujeitos, dos discursos da técnica e da ciéncia
(“eles”) dos discursos do mundo social (*nés”). Esconder a programacao do aparelho
pelo homem seria o velamento dos rastros de subjetividade que insistem em se
fazer presentes na edificagdao das tecnologias que hoje temos, por exemplo, a
servico de nossas trocas simbdlicas por intermédio das tecnoimagens. Assim, o
gesto produtor de imagens técnicas revelaria um alinhamento horizontal entre
maquina e homem, pronunciando uma possivel simetria na relacdo entre humanos
e inumanos, os hibridos defendidos por Latour.

Ndo se trata, enfim, de predizer um possivel dominio das maquinas
sobre os humanos (ou de defender o exato oposto), mas de apontar que as
duas esferas estao em constante jogo de tensao e, portanto, negociagao: tanto
0s sujeitos determinam possibilidades aos objetos quanto estes influenciam a
longo prazo nas escolhas que apresentam-se possiveis aos humanos. No caso

das tecnoimagens compartilhadas nas redes sociais, um exemplo sensivel
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desta troca entre o uso pessoal e intimo da fotografia (subjetivo, humano) e o
desenvolvimento de tecnologias (objetivo, inumano) seria pensarmos em como
a popularizacao das selfies motivou a estruturacdo das cameras frontais em
smartphones, reforcando a ideia de um tensionamento constante desta simetria

entre sujeitos e objetos.

Agora somos imagens

Se observada a permeabilidade social das imagens técnicas em nosso
cotidiano, qualquer tentativa de se distanciar sujeitos e maquinas parece impossivel
guando tratamos da fotografia. Se antes a simetria entre humano e ndo humano
poderia ser questionada por uma racionalidade moderna que a determinou
muito mais como um produto objetivo a servico da ciéncia do que um artefato
politico (sobretudo durante quase todo o seu primeiro centenario), hoje, com a
acessibilidade propulsionada pelos objetos tecnoldégicos mais recentes, vemos
esse hibridismo acentuado pela sua predisposicdo a circulacdo e ao didlogo nos
sistemas de comunicagao em rede.

Realizar imagens deixa de ser apenas produzir representacdes do mundo
objetificado, o mundo concreto, e passa a ser um gesto concretizador de imagens
mais enddgenas, a servico de uma subjetividade, do que exdgenas, a servico
de uma objetividade: com as imagens técnicas circulando pelas telas, passamos
a reconhecer a imaginagao como um processo de projecao e extroversdao. Uma
fotografia, ainda que seja um objeto (superficie) fruto de outro objeto (a camera),
e apesar de operar a partir de possibilidades programadas (tal como nos alerta
Flusser), € um acontecimento investido de subjetividades projetadas. Nao
somente no caso dos retratos, autorretratos e selfies - em que a personificacdo é
imediatamente objetificada, mas também nas imagens diversas produzidas a partir
do gesto de fotografar: da captura de cenas do mundo passamos a construcao de
mundos encenados que reforcam a fotografia e a imagem técnica em geral (do
video, cinema e imagens de sintese) como um fundamental mecanismo mediador

entre nossas identidades e circulos sociais.
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Ha de se ultrapassar, portanto, o carater meramente representativo que
é comumente, facilmente e imediatamente atribuido a imagem, de forma a
permitir, tal como teria dito Flusser, viver as possibilidades imaginativas que a
superficialidade nos da: as formas de criagao e fabricacdo de tecnoimagens devem
transcender aquele horizonte imaginativo balizado e julgado pela distingao entre
o real e o ficcional, ou ainda mais radicalmente, entre o que é “verdadeiro” e
“falso” (FLUSSER, 2008, p. 27). Torna-se necessario, portanto, a revisao de como
olhamos para estas imagens.

Régis Debray, ao propor a partilha da histdria do olhar no ocidente em trés
grandes eras (ou idades), define a era atual, inaugurada com a TV em cores, como a
era do visual (DEBRAY, 1994, p. 205-234). De imediato, ao revelar que a tendéncia
patoldgica desta era contemporéanea seria a esquizofrenia, que poderiamos, grosso
modo, definir como a incapacidade de discernimento entre o que é real ou ndo,
Debray nao deixa de reconhecer as possibilidades imaginativas da sociedade
tecnoimagética. Ainda que, em sua argumentacao, este fator comportamental
tenha sido pejorativamente colocado como uma doenca, ha ali o reconhecimento
do peso que as imagens passaram a ter no cotidiano, o que podemos, portanto,
também interpretar como um certo alargamento do ambiente imaginativo.

A esquizofrenia da era do visual sucederia a obsessdo da era da arte, o
regime do olhar que surgiu apds a imprensa de Gutemberg, que, por sua vez,
sucedeu a paranoia da era do idolo, regime do olhar atribuido ao periodo entre o
surgimento da escrita e a imprensa, afirma Debray (1994, p. 211). Tais tendéncias
patoldgicas atribuidas as trés eras sao importantes fatores para se fazer notar a
evolugao do olhar na relacao entre o homem e a imagem.

No idolo (que, em termos de periodizacdo historica, abrangeria a Idade
Antiga e Idade Média), a imagem era presenca transcendente, divina, soberana:
a imagem olhava e vigiava o sujeito (paranoia). Na era da arte (que abrange a
Idade Moderna e parte da Idade Contemporanea, periodo a partir do século XV),
era o sujeito quem contemplava a imagem, esta que passaria de fungdes miticas

e divinas a fungdes mais cientificamente objetivas (Renascimento e a perspectiva
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artificial como uma sistematizacao do ver) dentro de um movimento de afirmacgao
do homem perante a natureza (obsessao). Nessas duas eras que antecedem a
era do visual, a relagcao entre sujeito e imagem era nitidamente bipolarizada: na
primeira, a imagem olhava o homem; na segunda, o homem olhava a imagem.
Hoje, nesta era da comunicagao intensificada pelos dispositivos e suas telas, essa
bipolaridade diminui drasticamente, sobretudo neste momento em que uma realidade
tecnoldgica facilitadora da producdo e circulagao tecnoimagética esta em curso.
Dai a sugestao da hibridizacao entre sujeitos e telas; em outras palavras,
nesta dita era do visual em que vivemos, homem e imagem sdo equivalentes:
“0o homem ndo a vé&, ndo é visto por ela: esta nela” (BARROS, 2009). E se
observarmos os pontos de virada dos periodos propostos por Debray e notarmos
gue o fendmeno da difusdo é um fator decisivo - lembremo-nos, a imprensa (do
idolo para a arte), e a TV em cores (da arte para o visual) -, devemos supor que
a intensificagao da difusao promovida pelas redes tende a evidenciar ainda mais
a aproximacao entre sujeitos e imagens. Como bem observa Barros:
hoje, ndo sdo necessarias grandes cerimoénias para se tirarem fotografias:
a maquina fotografica esta muitas vezes ao alcance da mdo, embutida
no celular. Tal prontiddo permanente propicia o registro abundante das
banalidades diarias de tal modo que suas imagens ndo necessariamente
jogam esse cotidiano na atemporalidade [...] mas, pelo contrario, inscrevem
esse cotidiano na temporalidade histdrica, asseguram que esse tempo

esta realmente acontecendo. Regime visual, para existirmos precisamos
estar na imagem. (BARRQOS, 2009, p. 3)

Além disso, devemos notar que, em sua proposta de periodizacao, a
fotografia surge na era da arte, periodo balizado pelo autor como sendo aquele
entre a arte académica do Renascimento, no século XV, e grande parte das
vanguardas modernas do século XX. Tal como Latour questiona a consciéncia
em torno da Constituicao moderna, Debray questiona a modernidade das artes
de vanguarda no inicio do século XX, visto que, na sua proposta, a ruptura
s6 viria a ocorrer ja proximo as décadas finais, com a universalizacdo da TV

em cor (que surgiu comercialmente na década de 1950, mas que se instalou
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de maneira planetaria na década de 1970, tal como, por exemplo, ocorreu no
caso do Brasil).

Dessa forma, Debray (1994) abre espaco para também pensarmos na
possibilidade de que a modernidade da imagem, supostamente conquistada -
sobretudo nas artes, por intermédio da fotografia e de movimentos vanguardistas
-, na verdade, ainda reverberava as mesmas motivacoes, indagagdes e sensagoes
oriundas do regime anterior, o do idolo. Se, tal como Latour (1994, p. 38-39)
denuncia, a racionalidade moderna tivesse erroneamente acreditado na negagao de
Deus na construcao social (politica) e natural (ciéncia), no universo das imagens,
esta presenca divina ainda permaneceria; dito de outra forma: a obsessdo de um
homem que se denominava moderno, e que buscava estar livre do divino e, ao
mesmo tempo, imponente perante a natureza, era oriunda da paranoia cultivada
junto as imagens medievais e antigas.

Portanto, ainda que se atribua a imagem técnica um estatuto moderno
- tendo em vista ndo sé o seu surgimento no século XIX em meio a um climax
tecnoldgico de evolugao tecnocientifica, mas também sua consagracao pelo
cinema e midias de massa no inicio do século XX, além de sua decisiva influéncia
no caminhar das artes figurativas —, podemos supor, a partir de Debray, que seu
potencial disruptivo sé seria revelado de fato a partir do momento em que sua
circulacao eletronica fosse devidamente concretizada, de forma a garantir sua
instrumentalizagao ndo mais somente como um objeto decalcado do mundo, mas

como algo hibrido, investido de subjetividade.

Consideracoes finais

A partir do pensamento de Bruno Latour (1994), Vilém Flusser (2002,
2008) e Régis Debray (1994), pretendemos ter estabelecido as bases tedricas
para fundamentar nossa hipétese de que a fotografia, imersa na atual dindmica de
producao e circulacao das redes sociais, atua como notavel mediadora das relacdes
entre individuo e sociedade. De certa forma, a fotografia na contemporaneidade

se afasta de seus propdsitos documentais de origem e ganha novas dimensdes,
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tornando-se significativo exemplo da hibridizacdo entre homens e maquinas ao
explicitar processos horizontais de construgao da identidade entre sujeitos e
imagens técnicas.

Por suas caracteristicas de tecnoimagem, torna-se expressao impar do jogo
simbdlico que circula atualmente nas telas dos gadgets conectados. O ocultamento
da técnica permanece, mas o resultado do trabalho realizado em parceria com
o aparelho ndo é imagem exteriorizada, € a imagem de si mesmo, trata-se do
individuo e de suas imagens cotidianas. Passamos a viver na superficie, como
provoca Flusser, porque vivemos nas imagens. De fato, isso ocorre pois é nela
gue o homem pode tecnologicamente se reconhecer. Quando os bits se relinem
para formar rostos humanos, quando o aparelho torna-se literalmente espelho,
a hibridizacdo entre maquina e homem torna-se fendmeno explicito, pois sou
humano aqui, mas agora também |3, na imagem projetada.

Ao nos oferecer referéncia visual para este processo, a fotografia apresenta-
se como estudo de caso fundamental para entendermos as novas relagoes
estabelecidas, explicitando a produgao e circulagdo hibrida do pensamento hoje
por meio dos smartphones, principalmente por termos em vista o quanto estes
aparelhos foram introduzidos como elementos essenciais de nossas vidas e o
quanto tém se tornado cada vez mais invasivos nas atividades basicas do dia a dia.

Se a tecnoimagem é resultado do projeto moderno de separacao entre
sujeitos e objetos, ela também se torna agente de transformacao das relacdes
sociais e pode ser compreendida como interlocutora entre a subjetividade e a
coletivo. As imagens passam a operar, portanto, como marcadores sociais de
experiéncias realizadas: os registros fotograficos compartilhados em redes valem
como tokens de vivéncias, que ao longo do tempo determinam parte substancial
da identidade do sujeito. Aquilo que foi registrado e compartilhado socialmente
- sejam imagens de viagens, de compras, de alimentos, de trabalhos - compoe
narrativas significativas da construcao identitaria do individuo perante os grupos
sociais. Ndo basta ter viajado a determinado local, é preciso hoje ter o registro

em redes sociais ou socialmente ndo se saiu do lugar. Para que a experiéncia
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seja validada por seus pares, é preciso mais do que vivé-la, é necessario
captura-la em instante fotografico e apresentar este frame ao mundo. Somos
estes instantes. Quando pensamos na profissdo contemporanea “influenciador
digital”, por exemplo, enxergarmos este processo levado ao seu extremo.
Pessoas comuns que tornam a existéncia por meio de imagens o préprio fim a
ser alcangado.

Por que agora somos imagens? Por sermos homens tateadores que
produzem imagens; por sermos participantes da era do visual; estamos na
imagem, nem diante, nem abaixo ou acima, a vivemos. Se é verdade que jamais
fomos modernos, visto que o projeto de modernidade forjado pela separacao
entre o mundo natural e o mundo cultural nunca foi possivel de fato, agora,
ao nos “assumirmos como imagens”, estariamos mais aptos a captar a nossa
inevitavel condicao existencial hibrida?

Para Latour (1994, p. 40), o “ponto essencial da Constituicao moderna
€ tornar invisivel, impensavel e irrepresentavel o trabalho de mediagcao que
constroi os hibridos”. Em um universo de comunicagao intensa nas telas em que
dispositivos, imagens e redes se entrelagam para construir relagdes sociais, a
ilusao moderna de separacao entre humanos e ndao humanos parece encontrar
um ambiente que a substitua pela conscientizacao da simetria entre os regimes
politico (sujeitos) e cientifico (os objetos), tornando, enfim, visivel, pensavel e

representavel aquilo que sempre se buscou negar.
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Utilizando principalmente o conceito de dialogismo, aplicado ao
estudo de narrativas cinematograficas (BAKHTIN, 2003; STAM, 1992),
procuramos verificar as relacdes dialdgicas construidas nos filmes Tudo
sobre minha méde (1999), de Pedro Almoddvar, e A malvada (1950),
de Joseph Mankiewicz. Consideramos que as obras sao detentoras
de discursos socialmente localizados e que traduzem intengoes
ideolégicas especificas, revelando as conexdes existentes entre ficcao
e sociedade. Nosso interesse recai, portanto, sobre a forma como
esse diadlogo é constituido entre os textos filmicos e como ele serve a
ressignificacdo e recontextualizacdo de temas e significados — como,
por exemplo, a representacdo da mulher e da feminilidade -, deixando
claro o papel do cinema enquanto produtor de vozes dissonantes,
contraditérias e representativas de determinados contextos histéricos

e posicOes sociais.

Dialogismo, analise filmica, Tudo sobre minha méae, A Malvada.

In this study, we use the concept of dialogism, applied to the studies of film
narratives (BAKHTIN, 2003; STAM, 1992), to verify the dialogical relations
established by Pedro Almoddvar’s All about my mother (1999) with Joseph
Mankiewicz's All about Eve (1950). We understand that both movies follow
different speeches that are socially localized and ideologically constructed,
thus revealing the connections existing between fiction and society. Our
interest lies, therefore, in the way such dialogue is built between the films
and how it resignifies and recontextualizes themes and meanings - the
representation of woman and femininity, for example —, laying bare the role
of cinema as a producer of voices that are socially discordant, contradictory
and representative of specific historical contexts and social positions.

Dialogism, film analysis, All about my mother, All about Eve.
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O termo “dialogismo” foi cunhado pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin em
sua analise sobre o processo constitutivo da linguagem. Em termos gerais, se
refere ao fato de que os discursos nao existem (nem podem existir) de forma
individual, isolada, imune a influéncias externas: eles sao sempre coletivos,
refletindo e refratando enunciados anteriores e fazendo exercer sua influéncia
sobre os seguintes, constituindo-se como elos em uma cadeia de comunicagao
discursiva. Os didlogos que permeiam todas as relacdes sociais ndo sdo, conforme
o autor, entidades apartadas do todo que se encontram em determinado ponto de
troca discursiva; o proprio discurso e consciéncia sdo fendmenos socioculturais
e fogem do mito da individualidade (BAKHTIN, 2003).

No presente trabalho, procuramos analisar as relagoes dialdgicas existentes
entre os filmes Tudo sobre minha mae (1999), de Pedro Almoddvar, e A malvada
(1950), de Joseph L. Mankiewicz, encarando o cinema como um espaco de produgao
de discursos social e historicamente contextualizados. Quando postos lado a
lado, percebemos no filme de 1999 uma disposicao na direcdo de um didlogo, no
sentido literal. Bakhtin (2003) considera que os géneros secundarios, como 0s
trabalhos artisticos e criativos, espelham o didlogo cotidiano, acrescentando-lhe
camadas retdricas, tornando-o mais complexo, trabalhando-o deliberadamente
de forma a exprimir uma ideia e chegar a determinado fim.

Bakhtin estuda a linguagem ndao como um sistema imutavel e rigidamente
determinado por regras, mas como uma unidade organica que ganha vida através
do enunciado. Como afirma Robert Stam, em Bakhtin: da teoria literaria a cultura
de massa, a abordagem bakhtiniana enfatiza “a parole, a emissdo, o discurso
vivido e partilhado por seres humanos em interacao social” (STAM, 1992, p. 30).
Aqui, é colocado em primeiro plano o que Bakhtin (2006, p. 117) considera “a
verdadeira substancia da lingua”, que

ndo é constituida por um sistema abstrato de formas linguisticas nem
pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo ato psicofisiolégico de
sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo verbal, realizada

através da enunciacdo ou das enunciagdes. A interacdo verbal constitui
assim a realidade fundamental da lingua.
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A linguagem €, dessa forma, um sistema em constante mutacdo, e as linguas
“transformam-se constantemente sob a pressao do uso cotidiano” (STAM, 1992,
p. 32). E essa caracteristica que transfere a linguagem seu poder ideoldgico?,
havendo entre linguagem e ideologia uma “relacao de reciprocidade” (BAKHTIN,
2003, p. 264), de modo que através da linguagem se deixam ver relagdes de
poder, de opressao, hierarquizacdes e segmentacdes. E é também por meio dela
que tais dinamicas sociais podem ser questionadas, problematizadas e subvertidas.
N3o é a toa que a palavra é considerada o fenémeno ideoldgico por exceléncia,
como o autor demonstra em Marxismo e filosofia da linguagem (2006); assim
ela se configura a medida que “é onipresente na vida social, seja sob a forma
de discurso interno, seja como texto escrito” (STAM, 1992, p. 31, grifo nosso).

Segundo Bakhtin, o sistema fala-linguagem nao se esgota no plano abstrato
de formas linguisticas, mas se concretiza a partir da interagdo social entre o sujeito
gue fala e seu(s) destinatarios(s). Os discursos externos — e aqui consideramos
0s verbais, textuais, audiovisuais etc. —, baseados em discursos internos que
sao ideoldgicos e sociais, ndo existem de forma isolada; eles se relacionam de
maneira dialdgica com outros enunciados. Pressupde-se a existéncia da relagao
entre um eu e um outro: “o eu necessita da colaboracao de outros para poder
definir-se e ser ‘autor’ de si mesmo” (STAM, 1992, p. 17). Assim, o individuo é
constituido dessa miriade de vozes que o precederam, com as quais ele convive
e das quais ndo pode escapar — pois sao elementos basilares da expressao do eu;
vozes que sao constantemente tensionadas, questionadas e modificadas através
da minha relagao com o outro:

A orientagdo dialdgica, coparticipante, é a Unica que leva a sério a palavra
do outro e é capaz de focaliza-la enquanto posicao racional ou enquanto
um outro ponto de vista. Somente sob uma orientagdo dialdgica interna

minha palavra se encontra na mais intima relacdo com a palavra do outro.
(BAKHTIN, 2010, p. 73)

3 Para Bakhtin, a comunicacdo da vida cotidiana é espago exemplar para a disseminagdo de pontos de vista, de
argumentagbes — de ideologias. Diz o estudioso (2006, p. 27): “esse tipo de comunicagdo é extraordinariamente rico
e importante. Por um lado, ele esta diretamente vinculado aos processos de producdo e, por outro lado, diz respeito
as esferas das diversas ideologias especializadas e formalizadas”.
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Embora no inicio Bakhtin se referisse mais especificamente ao didlogo cotidiano

e ao discurso literario ao desenvolver sua teoria de dialogismo, podemos enxergar o

discurso filmico, aqui foco principal de estudo, sob lentes dialdgicas. Assim como a

literatura, o cinema se enquadraria nos chamados géneros secundarios do discurso*,

ou géneros complexos, que “surgem nas condicdes de um convivio cultural mais

complexo e relativamente muito desenvolvido e organizado [...] - artistico, cientifico,

sociopolitico, etc.” (BAKHTIN, 2003, p. 263). A obra filmica se configura como um

conjunto de enunciados que mantém relacao dialdgica com outros (filmes, livros,

pinturas, etc.), e, ao mesmo tempo, estabelece uma posicao determinada em

relacao a outros discursos; “o filme opera escolhas, organiza elementos entre si,

constréi um mundo possivel que mantém relagdes complexas com o mundo real

[...]. O filme constitui um ponto de vista sobre este ou aquele aspecto do mundo

que lhe é contemporaneo” (GOLIOT-LETE; VANOYE, 2002, p. 56, grifo do autor).

Robert Stam alude a esse carater essencialmente dialégico da producdo

cinematografica, pois, longe de esgotar-se em si mesmo, o filme é seguidamente
ressignificado em inlmeros niveis e possibilidades:

Se aplicado a um fendmeno cultural como um filme, por exemplo,

[o conceito de dialogismo] referir-se-ia nao apenas ao didlogo dos

personagens no interior do filme, mas também ao didlogo do filme com

filmes anteriores, assim como ao “didlogo” de géneros ou de vozes de

classe no interior do filme, ou ao didlogo entre as varias trilhas (entre

a musica e a imagem, por exemplo). Além disso, poderia referir-se

também ao didlogo que conforma o processo de producdo especifico

(entre produtor e diretor, diretor e ator), assim como as maneiras como

o discurso filmico é conformado pelo publico, cujas reacGes potenciais
sdo levadas em conta. (STAM, 1992, p. 34)

Tudo sobre minha mée conta a histéria de uma enfermeira, Manuela (Cecilia
Roth), que perde o filho em um acidente de carro e sai a procura do pai perdido
do jovem, a transexual Lola (Toni Cantd), para dar a noticia. No caminho, Lola

reencontra amigas do passado, como a prostituta Agrado (Antonia San Juan),

4 Em complementaridade, os géneros primarios ou simples sdo enunciados vinculados a realidade concreta, como a
réplica do diario cotidiano ou a carta privada (BAKHTIN, 2003).
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envolve-se com a freira Rosa (Penélope Cruz) e encontra a mulher indiretamente
responsavel pela morte de seu filho, a atriz de teatro Huma Rojo (Marisa Paredes).
Em A malvada, Margo Channing é uma conhecida atriz de longa carreira vivida por
Bette Davis que recebe Eve Harrington (Anne Baxter), uma fa de seu trabalho,
em seu camarim apos uma apresentacao. Mais tarde, Eve torna-se assistente de
Margo, e aos poucos vai eclipsando a imagem da veterana como atriz de sucesso
e tomando seu lugar na cena teatral e intelectual que as cerca, afastando a outra
de seu pretendente, Bill (Gary Merrill), e do casal Lloyd Richards (Hugh Marlowe),
roteirista de teatro, e Karen Richards (Celeste Holm), melhor amiga de Margo. A
malvada é constantemente mencionado em Tudo sobre minha mae: uma cena do
filme é diretamente exibida e as personagens de Almoddvar parecem emular, em
muitos aspectos, as de Mankiewicz. Além disso, ha a questdo do titulo: Tudo sobre
minha mée é claramente inspirado no titulo original de A malvada: All about Eve.

O objetivo deste trabalho é, assim, investigar esses pontos de encontro
- mais que de encontro, verdadeiramente de tensdo - a luz do dialogismo
bakhtiniano e de conceitos como parddia e entonacao, verificando significados -
de concordancia, discordancia, aprofundamento, refutacao - produzidos a partir e
para além deles, compreendendo-os como instancias dialdgicas que influenciam no
debate social produzido em torno de obras artisticas e que vao além de referéncias

despretensiosas ou meramente condecorativas.

Tudo sobre titulos

O primeiro indicio explicito de contato entre as duas obras é perceptivel
ja a partir do titulo do filme de Almoddvar - Todo sobre mi madre (Tudo sobre
minha m&ae), uma aparente estilizagao® do titulo original All about Eve (Tudo
sobre Eve, em traducao livre). No filme de Mankiewicz, o titulo alude ao gradual

desvelamento da personagem principal, que passa de uma tola admiradora a uma

5 Affonso Romano de Sant’Anna, ao tratar dos processos de parddia, parafrase e estilizagdo, afirma que a estilizagdo se
refere a alteracdo formal, estética, de um texto pelo outro, mas sem alteracdo de significado do texto original. Diz o
autor (1995, p. 39): “na estilizagdo ndo ocorre uma ‘traicdo’ a organizagdo ideoldgica do sistema como ocorreria na
parddia, onde ha uma perversdo do sentido original”.
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malévola e manipuladora atriz sedenta por sucesso. Tudo sobre minha mae, por
sua vez, encabeca tanto o filme de Almoddvar quanto a histéria que Esteban, na
narrativa, esta escrevendo sobre Manuela.

E interessante perceber como a conexao didlogica estabelecida a partir dos
titulos, embora possa parecer indcua, revela as orientagdes narrativas distintas
de ambas as obras. Em A malvada, o titulo original implica um movimento de
desmascaramento de uma verdade pérfida que estava inicialmente oculta por
uma cortina de candura. Tal interpretacao é reforcada logo no inicio do filme,
guando Eve é chamada ao palco para receber o Prémio Sarah Sibbons de melhor
atriz. Ouve-se, em voz over, as consideragdes do critico Addison DeWitt ao
comentar os eventos da premiacdo: “nenhum brilho incandesceu tanto os olhos
quanto Eve Harrington. Eve [...], mas mais de Eve mais tarde. Tudo sobre Eve,
na verdade” (A MALVADA, 1950). Enquanto o critico fala, a cAmera enfoca o
troféu recebido pela jovem. Desde o principio, a personagem é desassociada da
imagem desinteressada e subserviente com a qual inicialmente se apresenta, e
Tudo sobre Eva representa esse movimento previamente definido em diregao a
descoberta de sua verdadeira e asquerosa personalidade.

Em Almodévar, Tudo sobre minha mée é o titulo que Esteban coloca no
projeto que esta fazendo sobre sua mae, Manuela, que relne gravacdes sobre
seu trabalho, anotacdes sobre seu passado etc. Embora tal histéria estivesse
inevitavelmente fadada a rigidez e ao carater definitivo e imutavel do passado
(ainda que considerando as influéncias do presente sobre o projeto de Esteban),
nao é ela, enfim, que se configura como a narrativa do filme: com a morte do
jovem, o projeto é esquecido, e Tudo sobre minha mée se volta ndo para o passado,
mas para o futuro de Manuela enquanto ela viaja a Barcelona para encontrar Lola
e transmitir a noticia da morte do filho. Reside, aqui, a indefinicdo do ser que,
destituido de sua propria vida (simbdlica é a cena em que Manuela olha para o
quarto vazio do filho e, em voz over, ouve-se sua voz: “faltava-lhe a metade”),
parte em rumo ao desconhecido. Se, em A malvada, o titulo (All about Eve) nos

adianta a certeza da revelacdao desmoralizadora, no filme de Almoddvar ele aponta
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para a incerteza e a imprecisdo que caracterizam a existéncia humana. Nao a toa,
no filme, o letreiro anunciando o titulo aparece logo apés o momento em que a
camera assume a posicao da folha de papel sobre a qual Esteban escreve (Figura
1): é uma histdria metalinguistica, de descoberta a cada nova palavra, incompleta
e indefinida (ndo de forma literal, é claro), em que “a nogao de pessoa-sujeito da
escritura comeca a se esfumar para ceder lugar a uma outra, a da ambivaléncia

da escritura” (KRISTEVA, 2005, p. 71, grifo do autor).

Figura 1: Esteban “escreve” o titulo do filme sobre a tela

Fonte: Tudo sobre minha mae, 1999.

Nota-se, assim, ao invés de uma estilizacao neutra do titulo, um deslocamento
de sentidos que aponta para os significados de Tudo sobre minha mde como um
todo: ha uma relacao parddica entre as duas obras, e Almoddvar cita o texto
original para deturpar, ressignificar e apontar possibilidades outras de interpretacao.
Na parddia, conforme Sant’Anna (1995), ha o estabelecimento de um novo
paradigma, em que o novo é dito através do velho; “a parddia foge ao jogo de
espelhos denunciando o préprio jogo e colocando as coisas fora de seu lugar
‘certo” (SANT'ANNA, 1995, p. 29).

Bakhtin considerava a parddia um fendmeno dialdgico; ela sé pode
ocorrer a partir da apropriagao, e posteriormente inversao, do discurso do

outro, em um movimento que “deve recriar a linguagem, parodiada como um
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todo substancial, que possui sua logica interna e que revela um mundo especial
indissoluvelmente ligado a linguagem parodiada” (BAKHTIN, 2002, p. 161, grifo
nosso). Na parddia, o discurso do outro deve estar claro e bem estabelecido,
para que possa ocorrer o contraponto, a chacota, o antagonismo. Desde o titulo,
portanto, Almoddvar estabelece as linhas que evidenciam a relagao parddica
entre seu filme e A malvada.
Essa inversdo de significados é sentida também no momento em que Lola

e Esteban se juntam para assistir ao filme A malvada na televisao. O filme de
Mankiewicz é diretamente citado, e uma cena é exibida por completo. Trata-se
dos instantes que precedem a entrada de Eve no camarote, a hamartia de Margo
a convite da amiga da atriz, Karen. Na cena exibida em Tudo sobre minha méae,
Margo e Karen falam sobre fama e fas:

KAREN: vocé é talentosa, famosa, rica. As pessoas ficam esperando noite

apds noite apenas para vé-la. Até mesmo sob a chuva.

MARGO: cacgadores de autdégrafos. Eles ndo sdo pessoas. Sdo pequenas

bestas que andam em grupos como coiotes.

KAREN: eles sdo seus fas, seu publico.

MARGO: eles ndo sdo fas de ninguém, sdo delinquentes juvenis. Ndo sdo

0 publico de ninguém. Eles nunca assistem a um filme ou uma pega, pois
nunca ficam tempo o suficiente para isso. (A MALVADA, 1950)

A escolha desse didlogo em especifico remete a cena em que Esteban e
Manuela, logo apds a apresentacdo de Um bonde chamado desejo, aguardam na
chuva a saida de Huma do teatro para que Esteban consiga um autdgrafo da atriz.
Mais tarde, ao lembrar da ocasiao, Manuela diz que “era uma loucura esperar sob
a chuva, mas era aniversario dele e nao tive coragem de negar” (TUDO..., 1999).

E interessante notar como o discurso de Margo sobre os fas é incorporado
no personagem de Esteban. O jovem assume o mesmo comportamento de Eve,
gue aguardava noite apds noite a saida de Margo do teatro apds as encenagodes da
montagem de Aged in wood. Mas parece existir, aqui, uma apropriacdo parddica
da personagem de Mankiewicz: se Margo considera os fas seres menores, indignos

do teatro, Esteban, ao contrario, insiste em sua busca pelo autoégrafo tanto por
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um interesse genuino pela peca e pela atuacdo de Huma quanto pela importancia
de Um bonde chamado desejo tem na vida de sua mae.

Tais questdes refletem a acepgao bakhtiniana de que o discurso filmico (ou
de qualquer outro meio artistico) emula o didlogo cotidiano, acrescentando-lhe
camadas retdricas, tornando-o mais complexo, trabalhando-o deliberadamente
de forma a exprimir uma ideia e a chegar a um determinado fim. Os filmes
transmitem, como ja mencionamos, determinados ideais, opinides intrinsecas a
narrativa, olhares distintos sobre a realidade mais ou menos determinados pelo
contexto de produgao no qual se inserem. Tais diferencas de aproximacdo, em
A malvada e Tudo sobre minha mée, parecem ficar mais claras desde que um

olhar mais cuidadoso seja posto sobre as obras.

Jogos entre personagens

Se é construido um paralelismo entre Eve e Esteban (sendo ela representativa
de um discurso que sera posteriormente questionado e invertido no filme de
Almoddvar), é verdade que outros personagens de Tudo sobre minha mée
também se configuram como “pontos de encontro” sobre os quais se percebem
o tensionamento e a distorgao de discursos e significados.

A personagem de Manuela pode ser assim encarada. Inicialmente, sua
trajetéria combina aspectos de Eve e de Stella, de Um bonde chamado desejo.
No que concerne a Eve, Manuela se aproxima de uma estrela do teatro (Huma/
Margo) com motivagoes dubias que sao ocultadas em um primeiro momento:
Manuela é levada pelo impulso provocado pela morte do filho, e Eve pelo desejo
de promover sua carreira teatral. Ambas conseguem o posto de secretaria junto
as atrizes, conhecem as pecas que estdo sendo encenadas e acabam substituindo
Margo e Huma em uma apresentacgao. Apos Manuela revelar que conhece de cor as
falas de Um bonde chamado desejo, Nina acusa: “Vocé é igual a Eve Harrington”
(TUDO..., 1999).

Aqui, é importante abrir um paréntese para nos determos em certas

consideracoes sobre as personagens numa obra de ficcao. Tanto na literatura
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guanto no cinema, a personagem €&, na maioria dos casos, o elemento ficcional
que externa o discurso de forma imediata e aparente, que produz para o leitor/
expectador o sentido almejado pela obra; ndo € a toa que as “personagens, ao
falarem, revelam-se de um modo mais completo do que as pessoas reais, mesmo
guando mentem ou procuram disfarcar a sua opiniao verdadeira” (ROSENFELD,
2002, p. 21).

Antonio Candido contribui com essa questdo ao tratar da personagem do
romance. De acordo com o autor, o enredo e a personagem sao dois elementos
intrinsecamente unidos: “enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos
do romance, a visao da vida que decorre dele, os significados e valores que o
animam” (CANDIDO, 2002, p. 51). Segundo ele, esses dois elementos representam
a matéria do romance, e as ideias que decorreriam dessas duas instancias seriam
sindbnimas do significado da obra. Tais constatagdes fazem-nos perceber que a
personagem se situa como uma ponte que “conecta” o enredo e as ideias; uma
ponte que o leitor/espectador deve atravessar, do ponto inicial da ignorancia
ao desconhecimento por completo, para organizar os sentidos desprendidos da
ficcao no “outro lado”.

Ora, a reproducdo filmica de ambas as personagens nos oferece pistas
sobre esses valores de que fala Candido (analogos a concepcao de que todo
discurso é ideoldgico, de Bakhtin). Depois da morte do filho, Manuela é retratada
diminuida, sozinha, como que amputada - vale retomar aqui a imagem vazia
do quarto de Esteban ou a figura diminuta ante a grandiosidade tragica que
Huma vai significar em sua vida. Ao chegar em Barcelona, encontramos seu
novo apartamento vazio, bagungado e sem vida, em oposicao ao espacgo que ela
ocupava anteriormente com Esteban. A gritante diferenca entre os dois locais,
a nosso ver, mostra mais do que a leitura ordinaria de alguém que acabou de
mudar-se para uma nova casa e sO pode aos poucos reconstruir o ambiente e
a vida, o novo espaco, vazio, é reflexivo da interioridade de sua personagem,
representacao da sua perda, a dor tornada imagem. Esse isolamento inicial de

Manuela vai sendo superado a medida que ela fortalece outros relacionamentos
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para além do filho. No fim do filme, quando a mde de Rosa vai visitar a filha
que |a esta hospedada, o local estd completamente reconfigurado, mobiliado
e preenchido.

A malvada apresenta uma trajetéria inversa. No inicio do filme, Eve nos é
apresentada como uma mulher solitaria, vilva, vitima das circunstancias. Mas,
ao ganhar a confianca de Karen e Margo, a jovem é rapidamente admitida no
seleto grupo de atores, roteiristas, diretores e produtores teatrais, eclipsando a
outra funcionaria de Margo, Birdie. A vertiginosa ascensao social da mulher e sua
imediata aceitacdo no meio teatral é traduzida em cenas nas quais Eve aparece
cercada de pessoas, comumente participantes do circulo intimo de amizades de
Margo. Paralelamente, a veterana é retratada cada vez mais isolada, destacada
dos demais e decadente, enquanto a outra silenciosamente usurpa seu lugar no
teatro e nos circulos sociais (Figura 2). A festa de aniversario de Bill € o ponto
da queda definitiva da veterana, quando ela é retratada como a razao para o

fracasso da celebracao e como motivo de vergonha para os convidados.

Figura 2: Eve cerca-se dos antigos amigos de Margo enquanto a outra mulher é
destacada dos demais

Fonte: A Malvada, 1950.
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Entretanto, a partir do momento em que as reais intencdes de Eve vao
ficando mais claras (e, no filme, esse gradual desmascaramento é atrelado ao
crescente ciime que Margo nutre pela jovem), o circulo que ela construiu em
torno de si comeca a minguar: Bill e Lloyd brigam continuamente durante os
ensaios de Footsteps on the ceiling, e Karen e Margo afastam-se dela. A cena
no restaurante é o apice do novo isolamento de Eve e da devolugdao de Margo a
seu posto inicial: ao anunciar seu iminente casamento com Bill, a atriz mostra a
sabedoria e a autoaceitacao que |he escaparam durante todo o filme.

Apesar de atingir seus objetivos, vemos Eve retornar ao ponto inicial de
retraimento, e o rancor e ambicao tomam conta da personagem: Mankiewicz a
filma constantemente vestindo negro, cor relacionada “as trevas primordiais,
a indiferenca original” (CHEVALIER, 1986, p. 747), como que para destacar a
revelacao de sua alma corrompida e obscura.

As trajetorias singularmente desiguais de Manuela e Eve, ainda que guardem
superficiais semelhangas, apontam para a existéncia de concepgoes divergentes
acerca das personagens, enfatizando o carater dialdgico existente entre diferentes
discursos que continuamente se influenciam, se questionam e se retroalimentam.

Margo Channing e Huma Rojo sao, por sua vez, duas bem-sucedidas atrizes
que, se alcangaram gldria e riqueza em suas carreiras no teatro, passam por
dificuldades e frustragdes no que se refere ao amor. Enquanto Margo sente-se
cada vez mais insegura por causa de sua idade e alimenta um medo paranoico de
que Bill va abandona-la a qualquer momento, Huma ressente-se com o pouco de
completude que a fama trouxe a sua vida e teme que Nina a deixe ou sucumba
as drogas. Ambas as mulheres, a despeito de todo o poder e dinheiro que detém,
comportam-se de maneira semelhante em seus relacionamentos: as duas nutrem
uma necessidade dependente, toxica, do parceiro. E Bill a razdo da maior parte
das insegurancgas de Margo e somente quando o casamento dos dois fica acertado
a personagem parece enfim encontrar alguma paz para si mesma; “glédria, aleluia”,
exclama ela ao Bill para finalmente anunciar a unido. Semelhantemente, Huma

persegue Nina e satisfaz seus desejos apenas para manté-la por perto; a procura
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pela cidade quando ela some em busca de drogas; “Nina nao pode viver sem as
drogas, e eu nao posso viver sem ela”, lamenta.
Fica claro que a personagem de Huma tem, em grande parte, em Margo

a sua razao de ser. Ela prépria diz que comecou a fumar “por causa de Bette
Davis”, nhum entrelagamento entre aspectos ficcionais e realidade. Entretanto,
como vimos ao estabelecer um paralelismo entre Manuela e Eve, ambas guardam
profundas divergéncias que deixam entrever o sentido maior dos dois filmes.
N3o por acaso € em um carro que as duas personagens revelam aspectos mais
intimos de sua personalidade. Quando Nina foge do teatro para comprar drogas
e Manuela e Huma vao atras dela, a atriz desabafa:

HUMA: comecei a fumar por causa de Bette Davis, para imita-la; aos dezoito

anos ja fumava como uma chaminé. Por isso me pus o nome de Huma.

MANUELA: Huma é um nome muito bonito.

HUMA: o fumo é a Unica coisa que tenho na vida.

MANUELA: também conquistou sucesso...

HUMA: o sucesso ndo tem sabor nem cheiro, e quando vocé se acostuma
€ como se ndo existisse. (TUDO..., 1999)

Margo, por sua vez, fica presa na estrada em um carro sem gasolina, fruto

de uma maquinacdo para que Eve possa substitui-la em uma peca:

KAREN: vocé é a Margo. Apenas a Margo.

MARGO: e o que ¢é isso? Além de algo anunciado em luzes brilhantes,
eu quero dizer. Além de um conhecido temperamento, que consiste
basicamente em voar em uma vassoura gritando o maximo que consigo.
Criangas se comportam como eu, sabe. Elas se comportam mal, elas
ficariam bébadas se soubessem como, quando ndo podem ter o que
querem. Quando se sentem indesejadas ou inseguras ou... mal amadas.
[...]. Daqui a dez anos, Margo Channing nao vai mais existir. E o que vai
restar? (A MALVADA, 1950)

E possivel identificar, na fala das duas mulheres, um ressentimento, uma
amargura com relagao a fama e ao estado atual das coisas, uma senciéncia de que,
em pouco tempo, tudo o que elas possuem se esvaira. Essas impressdes de Margo
sao certamente refratadas em Huma, que tanto admira Bette Davis. Como afirma

Bakhtin (2017, p. 38), “todas as palavras se dividem nas suas préprias palavras e
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nas do outro, mas as fronteiras entre elas podem confundir-se, e nessas fronteiras
desenvolve-se uma tensa luta dialdgica”.

Nessas fronteiras a apropriacdo do discurso de Margo - €, por consequéncia,
de A malvada - se torna menos um fendmeno de reflexao e mais um movimento
de refragao® de sentidos. Assim como ocorre quando é construido e analisado um
paralelo entre Manuela e Eve, Huma e Margo sao personagens sintomaticas de como
o discurso do outro é continuamente apossado, retrabalhado e ressignificado - da fala
cotidiana as manifestacdes artisticas culturais, a impossibilidade da individualidade
completa pde-se como um dos pilares do homem, em que “a palavra do outro
deve transformar-se em minha-alheia (ou a alheia-minha)” (BAKHTIN, 2017,
p. 40). Compreender e assumir a relevancia do outro para, entdo, oferecer o
contraditério: se Margo entra em conformidade com o relacionamento dependente
no qual esta inserida (que representa, para ela o significado Ultimo de felicidade
e realizagao), Huma se liberta, ainda que a contragosto, das amarras de Nina. E
notavel, ao final de A malvada e Tudo sobre minha mae, a diferenca valorativa
no locus ocupado pelas duas mulheres: Margo, embora ressentida com 0 sucesso
do empreendimento de Eve, encontra paz para suas insegurangas no matrimonio
com Bill, Huma por sua vez, ao ser questionada por Manuela sobre Nina, a ignora
e retorna ao teatro. "“Te vejo logo”, diz, antes de sair para o palco: novamente,

a ambivaléncia da escritura (e da vida) de que fala Kristeva (2005).

Sobre mulheres e sexualidade
Apds tudo isso, cabe esclarecer que, a nosso ver, o tratamento da figura da
mulher e da sexualidade feminina é o ponto de tensdo ultimo onde se encontram -

e em que divergem mais sensivelmente - as duas narrativas.

6 E fato que é improvavel, na producdo artistica, refletir qualquer coisa, seja o discurso do outro, seja determinado
aspecto da “realidade”: o discurso sempre sera mais ou menos afetado por aquele que o (re)escreve, e ha sempre
uma refragdo de enunciados; “o discurso artistico constitui a refragdo de uma refragdo, ou seja, uma versdo mediada
de um mundo socioideoldgico que ja é texto e discurso” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 264). Esse trecho, portanto, deve
ser encarado de forma mais simbdlica que literal.
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Em seu ensaio “"Cold War femme: lesbian visibility in Joseph L. Mankiewicz’s
All about Eve”, Robert Corber (2005) elabora a teoria de que Eve é homossexual, fato
nao diretamente mostrado no longa. O autor cita a Ultima cena do filme para embasar
sua ideia. Na cena, Eve, ao retornar para seu quarto apds ser premiada como melhor
atriz no Prémio Sarah Siddons, encontra uma moca adormecida em uma poltrona; a
jovem se apresenta como Phoebe, presidente de um fa-clube, e declara que entrou
no quarto de seu idolo para escrever uma matéria sobre ela - “como vocé vive, que
roupas vocé usa, seus perfumes e livros, coisas desse tipo”. Eve retruca que ja esta
muito tarde para Phoebe voltar para casa, ao que a jovem responde que “nao se
importaria se ndo voltasse nunca mais”. A camera enfatiza os olhares entre as mogas
e o carater de submissao que Phoebe vai gradualmente assumindo em relacao a Eve.
Segundo Corber, “pelo fato do Cddigo de Producdol...], com o consentimento dos
grandes estudios, afirmar que ‘perversoes sexuais ou qualquer referéncia a elas sdo
proibidas’, o desejo de Eve por outras mulheres nunca pode ser mostrado claramente,
mas apenas sugestionado” (2011, p. 28, tradugao nossa)’.

Além do ponto destacado por Corber, outros momentos parecem insinuar
a sexualidade mascarada da personagem. Eve utiliza uma suposta vizinha para
enganar Lloyd e fazé-lo ir visita-la no meio da madrugada e, apds uma ligagao em
gue a vizinha convence o roteirista de que Eve esta trancada em seu apartamento
sofrendo um ataque histérico, a mulher desconhecida faz um sinal de “ok” para a
moca, indicando que tinha contado a histéria a pedido dela. Ndo ha pagamento,
nenhuma indicacdo de que ocorreu uma troca de favores ou qualquer retribuicao ou
agradecimento por parte de Eve; ao invés disso, as duas se abracam, sorridentes,
e sobem as escadas juntas para o quarto. Em outro instante do filme, Margo
sugere, sarcasticamente, que Eve deveria acompanha-la ao quarto para ajuda-
la a trocar de roupa. A jovem responde que o faria, se fosse o desejo da outra;

“nao gostaria de forma alguma”, retruca Margo (A MALVADA, 1950).

7 No original: “Since the Production Code [...] with the consensus of the major studios, stated that ‘sex perversion or
any reference to it is forbidden’, Eve’s lesbianism can never be overtly expressed but can only be hinted at”.
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Corber cita, ainda, outros fatores que corroborariam tal interpretacao, como
a constante obsessao de Eve por Margo, sua feminilidade exagerada e performatica,
e a atragao incompreendida que Margo nutre pela moga. Em determinado momento,
a veterana declara que ficou “muito sensibilizada com o fato de que ela [Eve] é tao
jovem, tao feminina e indefesa; todas as coisas que eu queria ser para o Bill” (A
MALVADA, 1950). Para Corber, A malvada tem o intuito ideoldgico de “reincorporar
Margo as instituicdes da heterossexualidade”® (CORBER, 2011, p. 41) ante os
perigos do lesbianismo oculto sob a feminilidade representados na figura de Eve e
gue assustavam as mulheres norte-americanas na época da Guerra Fria. O filme,
assim, destacaria aos poucos os aspectos negativos da vila ao mesmo tempo que
continuamente enfatiza as diferencas entre Margo e sua protegida (CORBER, 2011).

Parece ser seguro e narrativamente embasado assumir, tendo em vista
nossos propositos e considerando as elaboragoes teodricas ja realizadas, que,
assim como a vila de Mankiewicz, Manuela também apresenta comportamentos
gue poderiam relativizar sua sexualidade. A relagcdo que se constroi entre ela e
a personagem Rosa ultrapassa, em diversos momentos, o aspecto maternal que
um olhar mais superficial sobre o filme poderia apontar. Quando Manuela lava
Rosa ja doente e acamada, a enferma declara que o bebé sera de ambas, ao que
a outra responde: “quem dera! Se pudéssemos estar sozinhas no mundo, sem
compromissos. Vocé e seu filho s6 para mim”. Em outro momento, a protagonista
declara que “todas as mulheres sdo um pouco lésbicas” (TUDO..., 1999). A paixao
mutua pela travesti Lola reforca o fato de que ambas compartilhavam um desejo
em comum, convergente, por uma figura feminina.

Manuela e Eve compartilham de uma atragao reprimida (por motivos
distintos), uma intencao que nao pode, por uma razao ou outra, ser posta em
pratica. Entretanto, ha juizos distintos para ambas as personagens. Tomando o

desejo das personagens como base, visualizamos duas abordagens: Eve é retratada

8 No original: “by restoring Margo to the institutions of heterosexuality”.
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como uma forca sensual e perversa, usurpadora, inescrupulosa; ja em Manuela,
vemos a conformidade silenciosa de alguém que percebe uma relagao impossivel.
A diferenca entre as duas mulheres, dessa forma, reside no tratamento que

as obras dispensam aos seus desejos - e é tal abordagem que revela a visao de
feminilidade presente em ambos os filmes. Retomando a cena em que Margo fica
presa na estrada em um carro sem gasolina, a atriz discorre, em um momento de
epifania, sobre a natureza da feminilidade e qual seria o verdadeiro papel da mulher:
E engracada a carreira de uma mulher, as coisas que vocé abre m&o pelo

caminho para ascender mais rapido. Vocé esquece que vai precisar delas

novamente quando voltar a ser uma mulher. E uma vocacdo que todas

as fémeas tém em comum, gostemos ou ndo: ser uma mulher. Cedo ou

tarde, temos que nos dedicar a isso, ndo importa quantas outras carreiras

tenhamos ou desejamos ter. Em ultima analise, nada vale a pena a nao

ser que vocé possa procura-lo antes do jantar ou se virar na cama - e 13
estd ele. Sem isso, vocé ndo € uma mulher. (A MALVADA, 1950)

Existe uma conformidade e um alinhamento com certa visao de mulher, uma
tentativa de “rearticular feminilidade e heterossexualidade™ (CORBER, 2011, p. 42). Em
"0 riso da Medusa”, a fildsofa e critica Hélene Cixous fala de uma escrita hegemonica
na literatura ocidental: a escrita masculina. Mesmo em textos produzidos por autoras,
segundo ela, ha a visdo dominante que preconiza a vivéncia e valores masculinos
em desfavor da feminina. Tal literatura implica narrativas “em que a mulher esteja
oculta, e em que se reproduzem as representacoes classicas da mulher (sensivel-
intuitiva-sonhadora etc.)”, e, continua a autora, construiu “um lugar que zombou
grosseiramente de todos os signos da oposicao sexual (e ndo da diferenga) e em que
a mulher nunca teve seu discurso” (CIXOUS, 2017, p. 134).

Fica claro que a visao do feminino em Tudo sobre minha mae vai de encontro
as intencdes de A malvada, apesar das semelhancas que compartilham Manuela
e Eve. A mera presenca de personagens transexuais como Agrado e Lola, que

confundem o espectro homem-mulher, denota uma diferenca de entonacgao entre os

9 No original: “rearticulate being feminine and being heterossexual”.
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filmes. Almoddvar comumente desconstrdi conceitos aparentemente cristalizados
em relagdo a sexualidade e género. Na sala de espera, antes da realizacdo dos
exames de gravidez de Rosa, Manuela, ao contar sua histéria com Lola, exclama
“como é possivel ser machista com aquele par de peitos?” (TUDO..., 1999).

O conceito de entonacdo desenvolvido por Bakhtin esta relacionado ao
dialogismo de que ja falamos. Junto com o tato — que “tem a ver com as relagdes
entre interlocutores” (STAM, 1992, p. 62) - a entonagao

constitui um canal e um conformador sutil de relagdes sociais [...]. Qual
a relacdo entre os sujeitos falantes do filme, em termos de posigao
discursiva, grau de intimidade, relacdo com outros personagens? Qual

a sua relacdo implicita com o autor do texto, ou com o espectador, nos
mesmos termos? (STAM, 1992, p. 63)

Percebem-se, assim, entonacoes distintas em A malvada e Tudo sobre minha
mae acerca de personagens semelhantemente construidas. A relagao dialdgica
entre as duas obras se constrdi nessa tensao, em que perspectivas diferentes
sobre um tema comum estao vivas e atuantes sobre a realidade e podem, assim,

ser sobrepostas, discutidas e transformadas.

Conclusodes

Todo e qualquer discurso, do mondlogo ao didlogo cotidiano, da literatura ao
cinema, deve ser compreendido como um elo, uma pequena parte de uma complexa
teia de enunciados que se cruzam incessantemente. Essas falas se refletem, se
refratam, questionam umas as outras e a si mesmas. Assim Bakhtin desvenda o mito
da individualidade da mente humana, sugerindo que o homem - e, por consequéncia,
qualquer discurso por ele produzido - é constituido socialmente, numa relacdo entre
0 eu e o outro. Esse jogo dialdgico resulta em diferentes significados produzidos pelos
atores discursivos. Em Tudo sobre minha mée, ha um claro esforgo de didlogo construido
em direcao a A malvada, pois diversos elementos do filme de 1950 sao absorvidos
pela obra mais recente. Didlogo, entretanto, ndo significa sempre concordancia ou

reforco de posicOes, ja que é justamente na criacdo do contraditério, na distorcdo
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parodica da voz do outro, que novos pontos de vista sdo produzidos. Mais que
descartar o que ja foi dito, uma concepcao dialdgica da cultura utiliza o antigo
para ressignifica-lo e produzir algo novo, considerando os diferentes momentos
histéricos e posicdes sociais em que as obras se inserem.

Nos filmes aqui estudados, esse movimento de apropriacao e ressignificacao da
voz do outro se da primariamente através das personagens, que Almoddvar “toma”
de Mankiewicz para si a fim de explorar novas possibilidades narrativas: oferecer
perspectivas alternativas a Eve maléfica ou ao fa aculturado e a visao de mulher e
sexualidade engessadas dos Estados Unidos da Guerra Fria. Apontar essas diferencas
nao quer dizer, a priori, assumir um discurso como necessariamente superior ou
mais evoluido que outro, mas sim reconhecer o valor artistico e social dessa refragao

discursiva, locus da contestacao do hegemonico e da proliferacao livre de ideias.
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O artigo analisa os discursos jornalisticos produzidos sobre o juizo
politico da presidente Dilma Rousseff em capas de revista semanais
de circulagao nacional em um contexto de midiatizagao da sociedade.
Como objeto empirico de analise, elegeu-se trés capas veiculadas
individualmente por CartaCapital, IStoF e Veja em uma mesma data,
gue sucedeu o processo de votagdo do juizo politico na Camara dos
Deputados. Questiona-se a agdo das revistas semanais nas capas
elaboradas quando do juizo politico de Dilma Rousseff, considerando-

se a responsabilidade editorial das pegas jornalistico-promocionais.

Jornalismo, politica, midiatizacdo, juizo politico, capas de revista.

This article analyzes the journalistic discourses produced on the
impeachment of President Dilma Rousseff on weekly magazine covers
of national circulation within the context of mediatization of society. As
empirical object of analysis, three covers were selected at the same
date for each of the following magazines: CartaCapital, IstoE and Veja,
ensuing the impeachment voting process in the Chamber of Deputies.
The action of the weekly magazines on their elaborate covers during
the political trial of Dilma Rousseff is subject of this article, considering

the publishing commitment of these journalistic-promotional works.

Journalism, politics, mediatization, impeachment, magazine covers.
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A conformacdo publica do atual quadro politico brasileiro trava-se, para além
da complexa rede de relagdes socioeconémicas e culturais imbricadas no cenario,
a partir das narrativas midiaticas que se produzem acerca dos acontecimentos que
o vem configurando. Considerando o pressuposto de que a informacao a partir
da qual os individuos hodiernamente constroem suas visdes de mundo advém
majoritariamente dos veiculos midiaticos, torna-se pertinente analisar o modo
como o discurso jornalistico adquire reverberagao social.

No escopo de tal complexidade, concebe-se um processo de transformacao
da sociedade que assinala o percurso transitado entre a sociedade dos meios e a
midiatizada. Algo que esta em andamento e sinaliza a emergéncia da midia como um
campo que incide sobre os modos de interacdo social e na percepcao da experiéncia
dos individuos (BRAGA, 2006; FAUSTO NETO, 2008). A midiatizacdo, assim sendo,
mostra-se enquanto um processo seminal da estrutura societaria contemporanea
com implicagdes nos modos operativos das praticas jornalisticas e nas representagdes
midiaticas dos grupos e das instituigdes sociais, estabelecendo-se como conceito chave
para tensionar a relacdao da midia com a sociedade e a cultura (HJARVARD, 2014).

Constituindo-se como lugares privilegiados para a circulagao social dos
sentidos, os veiculos de midia funcionam como uma espécie de agenda coletiva,
estruturadora ou reestruturadora de percepgdes e cognigdes (SODRE, 2010,
p. 26). Isto posto, entende-se que a realizagdo de pesquisas que objetivem investigar
o modo como o discurso jornalistico (des)constréi sentidos e representacdes
implica um gesto de interpretacdo critica que condicione compreender como
se da a articulacdo entre os discursos e os elementos nao-discursivos. No caso
em estudo, com vistas a apreender o entorno contextual que circunscreve a
produgao dos discursos veiculados em capas de revista semanais acerca do juizo
politico da entdo presidente Dilma Rousseff, explana-se uma breve cronologia do
acontecimento. A continuagao, o artigo trata de questdes atinentes ao jornalismo
como mediador da realidade. A referéncia tedrica da dimensdo verbal e visual
das capas de revista introduz aspectos do percurso metodoldgico que, a seguir,

sao adotados na anadlise de trés capas de revista semanais.
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Torna-se pertinente esclarecer, de antemao, que o termo “impeachment”
substituiu a expressao correspondente de juizo politico no senso comum da vida
politica brasileira. Termo banalizado com o julgamento do presidente Richard
Nixon (1974), dos Estados Unidos, ocasiao em que a atividade jornalistica teve
destaque, ele foi apropriado para o vocabulario politico nacional com o julgamento
do presidente Fernando Collor de Mello (1992) em que, igualmente, a atividade
midiatica pesou sobremaneira. Para os fins deste texto, sdo mantidas igualmente
ambas as expressoes, “impeachment” e sua correspondéncia no vernaculo brasileiro
de juizo politico (no lugar da desacreditada traducdo “impedimento”), tendo em

vista seu uso ja arraigado no noticiario nacional.

Cronologia do processo de impeachment

Os tramites do processo que culminou com o impeachment de Dilma
Rousseff, do Partido dos Trabalhadores (PT), duraram aproximadamente cinco
meses. No dia 17 de abril de 2016, com ampla maioria de votos (367 a favor e
137 contra), o processo foi aprovado na Camara dos Deputados. A partir do dia
12 de maio o pedido passou a transcorrer no Senado Federal, com o desfecho da
destituicao do cargo da presidéncia no dia 31 de agosto. Diversos processos ja
haviam sido protocolados pela Camara dos Deputados; foi, entretanto, o pedido
dos juristas Miguel Reale Junior, Janaina Conceicao Paschoal e Hélio Bicudo
gue foi acolhido pelo entdo presidente da Camara, Eduardo Cunha, no dia 2 de
dezembro de 20153,

O engendramento desses fatos torna passivel de verificacdo a relacdo de
interdependéncia e coafetacdo que se estabelece entre os diversos campos que
compoem a realidade social (BOURDIEU, 2011). Nessa conjuntura, a correlacao
é explicita entre o campo politico, midiatico e da vida cotidiana, de modo que
as mobilizagdes sociais ocorridas ao longo de 2015 (sobretudo as sucedidas

em margo, como o Movimento Brasil Livre e 0 Vem pra Rua) e sua repercussao

3 As informagOes supracitadas foram tecidas com base em dados coletados nos sites BBC Brasil, G1 e UOL
(FERNANDES, 2016; MENDONCA, 2016; ROSA, 2016).
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pelos veiculos de midia tiveram larga contribuicdo para a acolhida do processo
de impeachment.

Cabe aqui referir as contribuicdes de Hannah Arendt (1988) entorno a
faculdade humana de julgar os acontecimentos politicos. Segundo a tradigao
kantiana observada pela autora, ela envolve considerar as faculdades da imaginacao,
do entendimento e do senso comum. Para tanto, o ato reflexivo do juizo requer uma
mentalidade alargada, exercicio que historicamente e conforme o entendimento
gue no texto ora posto se enfatiza, esta relegado a atividade jornalistica, tomada
como fundamental para o juizo politico numa sociedade democratica. Nos termos
da autora: “formo uma opinido considerando um dado tema de diferentes pontos
de vista, fazendo presentes em minha mente as posicdoes dos que estao ausentes:
isto &, eu os represento” (ARENDT, 1988, p. 299).

E assim que o exercicio do juizo articula o interesse individual ao interesse
coletivo, espaco preenchido pela atividade politica. Trata-se de uma instancia
para a qual concorrem os sentimentos, o senso comunitario, tanto quanto os
elementos atribuidos a faculdade cognitiva e que, em conjunto, concedem
sentidos a experiéncia vivida em comum e onde ocorre “julgamento e decisao,
a judiciosa troca de opinides sobre a esfera da vida publica” (ARENDT, 1988,
p. 277).

No contexto de midiatizacao da politica, as condicdes de possibilidade do
juizo politico requerem observar os nexos éticos pertinentes as escolhas dos seus
enunciadores. Eles se fazem guardides de narrativas que informam os individuos
sobre ocorréncias que lhes sdo exteriores mas que, no entanto, apresentam-se como
determinantes para sua vida pessoal e social. No quadro do processo de juizo politico
da entdo presidente Dilma Rousseff, constata-se que os discursos jornalisticos
mobilizados no transcorrer do processo adquiriram influéncia privilegiada na
construgdo da representacgao publica sobre o acontecimento. PGe-se de manifesto,
assim, o mecanismo de poder que caracteriza o jornalismo essencialmente, cuja
legitimidade reifica-se constantemente a partir da noticiabilidade e do agenciamento

que produz (SILVEIRA, 2015).
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Tendo ponderado tais nogOes, indaga-se, neste texto, sobre a agao das
revistas semanais nas capas que elaboraram quando do juizo politico de Dilma
Rousseff, considerando-se tais pecas jornalistico-promocionais como um ato
responsavel, vale dizer, quais sdo os compromissos que sustentam as relagdes
expressas no discurso jornalistico, promotor do projeto editorial do veiculo de
comunicagao.

Isto posto e no intento de capitalizar uma sintese acerca de como se

compreende e define o jornalismo e o discurso jornalistico, tem-se a se¢do que segue.

Jornalismo e discurso: mediacao e poder

A eficacia social dos relatos jornalisticos mostra-se na medida em que
se instituem como um repositério de saber coletivo sobre a realidade. Sob essa
perspectiva e na concepcgao de Ribeiro (2014, p. 28), o campo jornalistico passa
a ser compreendido “como uma instituicao que contribui para a construcao social
da realidade, ao produzir um conhecimento sobre a vida cotidiana e o tempo
presente, e ao produzir também sentidos sobre os diversos campos sociais e sobre
o proprio campo”. O discurso jornalistico, assim sendo e consoante compendia
Fausto Neto (1994, p. 160), figura-se como uma voz que nao faz, simplesmente,
“o reclame das coisas, mas uma voz que se impde as coisas e que a anuncia seus
proprios semantizadores”.

No reconhecimento de seu papel como mediador da realidade, visto que
é tomado como uma mediagao social profissionalmente exercida (SILVEIRA,
2015), constata-se como o jornalismo elabora e faz circular representacoes
identitarias. Assume, dessa forma, “ainda que parcialmente, o papel legislativo
de discriminar para a sociedade e o papel judicidrio de emitir juizos, através de
sua acao ordenadora a partir de um discurso situado” (SILVEIRA, 2016, p. 39).

Convém asseverar que as produgdes jornalisticas, apresentando-se como
resultado de decisOes estratégicas de hierarquizacdo tematica de informagodes,
sao apreendidas como compdsitos que refletem, na materialidade discursiva, a

estrutura ou o contexto em que foram geradas. Dai afirmar-se, na esteira das
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proposicoes de Fausto Neto (1993, p. 4), que “a verdade descrita e/ou apontada
pelo Jornalismo se constitui sempre numa construgao obrigatoriamente invadida
pelas marcas dos seus enunciadores, deixadas nos discursos”. Dentre outros
aspectos, sao algumas dessas marcas e estratégias discursivas que se intenta
desvelar no processo analitico de observacao das capas.

Buscando apreender a complexidade que envolve o objeto empirico de
analise, faz-se uma breve exposicao sobre as revistas, as capas e as particularidades
envolvidas em suas narrativas, visto que se figuram enquanto singulares

engendradoras da percepcao social do impeachment.

As revistas e suas capas: planos verbal e visual

No processo de construgao discursiva os enunciadores de revistas
mobilizam determinados procedimentos que permitem que seu conteldo se
faca inteligivel e credivel perante aos leitores. Considera-se que as estratégias
adotadas levam em conta a consolidacao do forte vinculo afetivo que os
veiculos mantém com o leitor e que manifesta uma complexa relagao entre
“sujeitos produtores e receptores [que estdao] em um movimento de constante
coafetacao” (TAVARES; SCHWAAB, 2013, p. 27). A partir da utilizagdo recorrente
a certos elementos graficos, algumas expressoes verbais e sua organizacao em
uma discursividade especifica, torna-se passivel de identificacdo a linha ou os
principios editoriais que regem a publicacdo. Desse modo, sdo as definigdes
editoriais do veiculo que determinam os critérios para escolher o que noticiar e,
posteriormente, o modo como noticiar. Conforme se evidenciara posteriormente
na analise, entende-se que a linha editorial de cada revista justifica e permite
a compreensao de certa regularidade em seus enunciados, tratamentos e
producodes discursivas.

Isto posto, enquanto elemento primeiro das publicagdes, convenciona-se
a capa de revista como espaco institucionalizado singular de compartilhamento
e construcao de valores (RIBEIRO, 2014, p. 74), circunscrevendo um recurso

de promocionalidade da linha editorial e de expressao da posicao ideoldgica
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do veiculo. As capas de revista, assim sendo, presentam e representam o
veiculo jornalistico: presentam-no ao constituirem-se como plena materialidade
significante de sua postura editorial; representam-no ao instituirem-se com
voz propria, antes que mera irradiacao de vozes socialmente legitimadas.
Logo, as capas se estabelecem também como local privilegiado para analise
do discurso jornalistico.

O modo como as capas organizam os elementos significantes apresenta sua
particularidade: elas conferem primazia a dimensao visual (ou aos componentes
nao verbais), deixando os componentes verbais em segundo plano. Para que
sejam inteligiveis, precisam expressar e equilibrar um conjunto de informagoes
de maneira coerente: “[...] mensagem, linguagem, imagens, tipografia, espaco,
cor, sequéncia, contrastes, ordem e tudo o mais para orquestra-los em um todo
visualmente unificado e intelectualmente consistente” (ALI, 2009, p. 96).

Dos recursos nao verbais, o que mais se destaca é a utilizagcdo de imagens
icono-visuais, exacerbando aquilo ja apontado por Dulcilia Buitoni (2013,
p. 111): “[...] a relacdo com o visivel tornou-se parte da natureza da revista”.
Dessa perspectiva, cabe ainda destacar a importancia das cores, considerando
gue auxiliam na representacao dos valores que o enunciador pretende transferir
ao leitor, bem como expressam determinada visao de mundo desse que as utiliza.
Assim atesta Guimaraes (2000, p. 15): “podemos compreender a cor como um
dos elementos da sintaxe visual, e a linguagem visual como um dos diversos
coédigos da comunicacdao humana”.

O engendramento dos varios elementos passiveis de se congregar na
superficie discursiva de capas permite desvelar significados sobre suas condicdes
de producao e circulagao e explicita, consoante se vem delineando, a postura
editorial dos enunciadores das revistas. A mobilizacdo de recursos multiplos resulta
em um discurso elaborado a partir de elementos intencionais que, por meio de
um jogo de efeitos de sentido, propicia diversas possibilidades de leitura de uma
mesma realidade. Neste caso, pretende-se analisar as realidades construidas e

projetadas pelas capas de revista semanais de circulagao nacional.
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Percurso metodoloégico e andlise de capas de revista

A abordagem metodoldgica define-se por procedimentos que pressupdem o
reconhecimento da producao social da discursividade midiatica e desenvolve-se a
partir da compreensao dos parametros que intervém na organizagao estrutural de
um signo textual (SILVEIRA, 2009). De tal forma, concebida a produgao de sentidos
por meio da analise dos textos vinculados ao seu contexto de produgao e circulagao,
cabe ressalvar que analisar esse imbricamento no bojo de uma sociedade midiatizada
implica considerar a complexidade que envolve os discursos midiaticos, figurados
como espacos privilegiados na disputa pela hegemonia das representagdes sociais.

Dito isso, ressalta-se que a anadlise das capas cumpre o propodsito de
estudar suas estruturas significantes, que modelam um discurso social especifico.
Baseia-se, para tanto, na materialidade discursiva e considera os elementos dos
planos verbal e visual, desvelando as estratégias discursivas e os mecanismos
de persuasao mobilizados pelos enunciadores das revistas semanais. Antecipa-se
gue a deteccao das articulagdes operadas pelos enunciadores entre a factualidade
circulante em midias sociais, no noticiario da midia de referéncia e outros agentes
ficou perceptivel na eleicdo dos componentes verbo-visuais das capas.

Consoante a perspectiva que se vem delineando, convém referir um
mecanismo discursivo que se manifesta largamente em textos do vasto arcabouco
gue a producao mididtica congrega; evidencia-se, como se vera, por meio de
multiplas associagdes possiveis de se realizar, nas capas ora estudadas. Trata-se
da intertextualidade. O escopo tedrico do conceito é calcado nas proposicoes de
Mikhail Bakhtin (1995) que, grosso modo, pressupdem a incompletude dos textos
em si mesmos, visto estarem sempre em relagao com outros signos textuais,
com as estruturas produtivas que os geraram e com o repositorio de saberes
coletivos circulantes na sociedade.

Na situacdo da atividade jornalistica, compreende-se que a producao de
uma capa busca conjugar valores que convoquem a capacidade humana de julgar
os acontecimentos politicos. No entanto, em lugar da exposicao de elementos

gue fomentem livremente o ato reflexivo do juizo, a capa oferece o seu juizo
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construido por uma postura editorial. Essa é sua condicdo de produto de consumo
cultural. No intento de abarcar o desafio aposto na tarefa criativa de elaboragao
de uma capa de revista, seu layout, configurando a articulagao plastica dos planos
verbal e visual, recorre-se a analise de Augusto Ponzio quanto as proposicdes

bakhtinianas sobre as relagdes conveniadas no ato responsavel:

As relagdes sociais, as relagdes culturais, aquelas reconhecidas,
oficialmente, codificadas, as relacdes que contam juridicamente sao
relagdes entre identidade do género, entre diferengas indiferentes a
singularidade, relagdes estruturalmente estaveis por contraste e, portanto,
relagbes opositivas e conflitantes, nas quais a alteridade de cada um é
apagada. (PONZIO, 2010, p. 18)

E possivel entender que Ponzio (2010, p. 19-20), ao assinalar “a singularidade,
a unicidade, a alteridade de cada um, com sua participacdo e nao indiferenca a
singularidade dos outros, ao outro como Unico e insubstituivel”, compreende que a
especificidade estaria relevada ao ambito do “privado, a base do oficial, do publico,
do formal, do cultural, da identidade com a sua responsabilidade garantida e
delimitada de alibis”. Extrapola-se, assim, a responsabilidade da acdo para o nivel
coletivo, promovendo com a capa de revista a matéria de destaque da edicdo. E
assim que se faculta tomar a capa de revista como configuracao de assinatura
editorial que responde por proposicdes de “responsabilidade sem alibis” (BAKHTIN,
2010), assinatura editorial de um agente conhecedor e plenamente responsavel de
suas acoes, habilitado a tomar decisdes em favor de determinado projeto.

Para proceder a analise, definiu-se o objeto empirico a partir da selecao de
capas de revista semanais de circulagdo nacional publicadas logo apds a votacao
do processo de impeachment na Camara dos Deputados, optando-se por analisar
aquelas veiculadas em um mesmo dia, 20 de abril de 2016. Elegeu-se, portanto,
uma capa de Veja - “Fora do baralho” (edicao 2.474) —, uma de IstoE - “N&o vai ser
golpe” (edicao 2.419) - e, por fim, uma capa de CartaCapital - “E eles vao levar?”
(edicao 897). Além da analise individual de cada uma das trés capas, sao também
tecidos comentarios comparativos entre as edigdes, permitindo-se assim evidenciar

a disputa de sentidos circulantes sobre o juizo politico codificado nas edicdes.
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Apresentam-se, a seguir, as analises procedidas quanto as trés capas

elencadas.

Dilma: uma carta fora do baralho

Analisando a cenografia da capa de Veja (Figura 1), observa-se como
ela promove uma objetificacao da entdo presidente Dilma, na medida em que
estampa um quadro que manifesta sua descartabilidade. A imagem remete
a um panfleto ou cartaz desgastado e rasgado, cujo personagem estaria
rejeitado, em condicOes de inutilidade e passivel de ser descartado. Por meio
dos recursos discursivos estrategicamente mobilizados na construgao da capa
pode-se inferir o posicionamento editorial do enunciador da revista diante dos
acontecimentos sobre o impeachment. Veja constroi, assim, um discurso proé-
impeachment e toma o processo como algo acabado, que culminaria com o

afastamento da presidente.

Figura 1: Veja. Edigdo n° 2.474, de 20 de abril de 2016. Capa

Fonte: Veja (2016).

Constata-se que o efeito de sentido que o enunciador busca produzir em seu
publico leitor projeta-se por meio de mecanismos persuasivos que materializam-
se nos elementos que conduzem a um apagamento da figura de Dilma nos planos

visual e verbal. O sentido articulado pela montagem da imagem da presidente,

I 268



ARTIGO

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

cuja face esta comprometida, inter-relaciona-se com o da manchete, que atribui
a Dilma o carater de algo “fora do baralho”, tomando-a como um personagem
gue ja esta excluido do contexto politico brasileiro.

Tal postura, ademais, sera reificada por meio dos enunciados verbais que
compdem a chamada e que destituem a autoridade da presidente. Na primeira
afirmacdo (“com ou sem a vitdria na batalha do impeachment, Dilma ja perdeu a
batalha do poder”), Veja enuncia uma verdade tratada como absoluta, deixando
explicito aos leitores que Dilma ja ndo tem mais o que fazer: o poder lhe foi
destituido. Outrossim, depreende-se uma generalizacao do poder operada pelo
enunciador, de modo que ndo se tem explicitado a que poder se refere. Trata-se
do poder do governo? E o poder do partido? Ou até mesmo o poder de Dilma
sobre sua vida? Sao indagagdes que pairam sem resposta.

O uso do termo “batalha” para caracterizar o processo de impeachment
também da-se a identificagcdo da tomada de posicdo de Veja, auxiliando a
caracteriza-lo como um cenario de disputa pelo poder (quase uma guerra, em
gue um dos personagens, Dilma, encontra-se ja mutilada e “rasgada”). A segunda
parte da chamada vem a corroborar os sentidos ja delineados, apontando a posicao
solitaria de Dilma, “abandonada pelos aliados”, cujo governo (assim como sua
imagem, desfigurada) “esfacelou-se”.

No tocante as cores que integram a capa, o uso da cor amarela pode
ser entendido como um recurso mobilizado por Veja como forma de emitir um
alerta a seus leitores, que devem dar-se conta da situacdo cadtica da conjuntura
politica brasileira, em que a presidente, autoridade maxima de uma organizacdo
social democratica, ja nao mais “comanda o Brasil”. De acordo com a perspectiva
enunciativa, a figura de Dilma empunhando a faixa de presidente do Brasil ja ndo
mais existe, esta fora do jogo.

Findando a analise da primeira capa, convém mencionar uma associagao
discursiva que pode ser realizada e que diz respeito a fotografia usada por Veja na
montagem da figura de Dilma, que circulava na época de sua posse; o leitor, ao ver

a imagem da presidente esfacelada, pode remeter que a mesma figura, outrora,
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mostrava uma postura firme (reiterada pelo olhar de Dilma, direcionado na parte

central e/ou na mesma linha de visdo do leitor) de quem ainda comandava o pais.

O impeachment nao sera um golpe

A capa da revista IstoF (Figura 2) possui um elemento de diferenciagdo
em relacdo as comumente veiculadas pelas revistas semanais de circulagao
nacional, tendo em vista que o enunciador lanca mao de um bloco verbal amplo
na composicao de sua cenografia. A utilizacao desse recurso discursivo pode ser
apontada como uma estratégia visando surpreender os leitores, ja que o enunciador
vai de encontro ao padrao vigente que, conforme se explanou anteriormente,

costuma evidenciar que a composicao das capas apela ao plano visual.

Figura 2: IstoF. Edicdo n° 2.419, de 20 de abril de 2016. Capa
Fonte: IstoFE (2016).

O posicionamento editorial do enunciador da revista com relagao ao contexto
amplo que narra, da mesma forma que na capa anterior, explicita-se na capa de IstoE
e materializa-se em seu discurso pré-impeachment. A partir da expressao “N&o vai
ser golpe”, repetida em dois momentos: no topo e no fim da pagina, o enunciador
tece comentarios sobre o cenario nacional de turbuléncia politica. O tom com que
é operado o texto verbal reifica o principio, adotado como absoluto por IstoF, de

que o processo de julgamento politico de Dilma nao se constitui num golpe.

I 270



ARTIGO

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

Uma associagdo passivel de ser feita, no que se refere ao nucleo discursivo por
meio do qual se constrdi a capa, diz respeito a evocacdo de um dizer constantemente
veiculado por personagens e instituicdes contrarios ao processo de impeachment:
“nao vai ter golpe”. Por meio de tal vinculo, depreende-se que o enunciador ndo
apenas afirma que o processo ira se consolidar (como se da a perceber pelo uso do
verbo “ser”, conferindo a ideia de um fato que vai, indubitavelmente, acontecer),
como diz que ele nao pode ser assumido como um golpe.

Ainda analisando os elementos verbais que compdem a capa, eles
materializam a importancia que a revista atribui aos acontecimentos em torno
do impeachment de Dilma, como se evidencia a partir do uso das expressoes
“histdérico domingo” (em referéncia ao dia da votacdo na Cadmara dos Deputados)
e “mais grave crise moral, politica e econdmica da histéria” (para tratar do cenéario
brasileiro no periodo) (ISTOE, 2016, s.p.). Acerca da Ultima afirmacdo pode-se,
mais uma vez, inferir uma tomada de posicdo do enunciador; ao atribuir aquele
momento o carater de “mais grave”, desconsidera outros cenarios muito criticos ja
protagonizados na politica do Brasil, como outro julgamento politico, de Fernando
Collor de Mello, em 1992, ou a derrubada do governo de Joao Goulart, em 1964.

Ao longo desse bloco verbal, o enunciador aponta varios desvios que
maculariam o exercicio da presidéncia por Dilma, dando a perceber que o processo
desencadeado seria apenas “fruto de uma arvore de horrores adubada com muita
corrupcdo, crimes, gestdoes temerarias e fraudes que afundaram o nosso Pais”
(ISTOE, 2016, s.p.). O uso do possessivo “nosso” evidencia a adocdo de uma
estratégia de sentido que buscaria a proximidade e a identificacdo do veiculo com
seu publico leitor. Pressupde-se, assim, o compartilhamento de um sentimento
de pesar com relacdo ao contexto politico da época.

IstoE, assim, parece mostrar que nem mesmo com todo o “arsenal
bélico utilizado pela presidente para se manter no poder” (ISTOE, 2016, s.p.),
Dilma conseguira evitar seu impeachment. Ao citar a desaprovagdo a seu
governo, “quase unanime”, o enunciador atribui a até entdo presidente o titulo de

enganadora, especialmente daqueles 54 milhdes de brasileiros que depositaram
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0 voto nela e que s6 “agora podem enxergar a verdade com clareza” (ISTOE,
2016, s.p.). O impeachment, dessa forma, é tomado como um “justo desfecho
de uma gestao que se corrompeu de forma nunca antes vista na histéria deste
Pais e que priorizou amigos e aliados [...] em detrimento do povo brasileiro”
(ISTOE, 2016, s.p.).

O plano visual da capa materializa e reifica o efeito de sentido de condenacgao
que o enunciador atribui a Dilma, visto que remete a uma figura obscura, que
sequer olha de frente para o leitor. A imagem figurativizada por IstoF é a de
uma presidente derrotada, que sera lembrada tdo somente por seu lado negro
e sombrio. A posicdo em que ela é posta pode ser associada a rememoragao
de alguém que de fato é condenado e, mais do que isso, preso, tendo em vista
gue essa é uma das posicdes com que os prisioneiros sao fotografados quando

ingressam no carcere (olhando para frente, da esquerda para a direita).

As artimanhas do impeachment

A capa de CartaCapital (Figura 3) guarda algumas diferencgas singulares
com relagao as outras duas previamente analisadas. O enunciador ndo deixa a
mostra explicitamente o contexto a partir do qual constrdi o discurso, visto que
na materialidade da capa ndo ha referéncia a Dilma, nem ao julgamento politico.
Ademais, tampouco demarca um posicionamento incisivo sobre o que narra,
destarte sé-lo passivel de identificacdo por meio da observacao dos elementos
mobilizados na capa a luz do conhecimento da linha editorial da publicacdo e
também das matérias no nivel interno. As associacdes que provoca requerem
do leitor a rememoragao de textos ou conhecimentos prévios, o que pde de
manifesto (evidenciando, dessa vez, algo que é comum também as outras capas)
0 mecanismo da intertextualidade discursiva.

Constata-se mais um diferencial a partir da comparagao dos planos visuais
das trés capas: a de CartaCapital é a Unica que nao se figurativiza como ancorada
na até entdo presidente Dilma. O destaque, neste caso, paira justamente sobre

os articuladores do processo de impeachment, o ex-presidente da Camara dos
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Deputados, Eduardo Cunha, e o ex-vice-presidente, Michel Temer, sucessor de

Dilma Rousseff na presidéncia da Republica pela via do juizo politico.

Figura 3: CartaCapital. Edicao n° 897, de 20 de abril de 2016. Capa
Fonte: CartaCapital (2016).

O enunciador, por meio de uma montagem, propde uma relagao emblematica
entre os dois: Cunha é retratado como mordomo do senhor Temer. A imagem,
assim, presta-se a um efeito de sentido que remonta ao de cumplicidade entre os
personagens, unidos em torno de um ideal e que, conforme se pode comprovar a
partir da leitura das matérias que compdem a publicacdo no nivel interno, relaciona-
se a derrubada do governo Dilma. Quem comandaria as articulacdes, de acordo com
a perspectiva enunciativa manifesta na capa, seria o vice-presidente Temer, cuja
postura revela uma figura poderosa e astuta. A expressao e a postura de Michel
Temer mostram alguém que estd disposto a promover artimanhas e conchavos
para atingir seus objetivos e que, indo além, tem aliados para fazé-lo. A figura do
deputado Cunha é construida como se ele estivesse a servigo de Temer, preparado para
atendé-lo e realizar aquilo que |he for ordenado (tal qual o faz um bom mordomo).

Analisando os elementos verbais da capa, depreende-se que a indagagao
proposta pelo enunciador na manchete materializa uma estratégia que visa interpelar
0 publico leitor no sentido de perguntar se Cunha e Temer “vao levar” (que,

pelo entorno discursivo, entende-se que se trata da) vantagem no processo de
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consolidacdo do impeachment. CartaCapital deixa margem para varias possibilidades
de interpretagao; eles vao levar a melhor: conquistando o poder? Derrubando o
governo que esta posto?, ou, ainda, conseguindo finalmente realizar o impeachment?
A resposta parece estar na expressao facial de Michel Temer, confiante e altiva.
E como se, ja se levantando da cadeira (como se percebe pela posicdo de suas
pernas, que estdo cruzadas e em sentido oposto ao que estd seu tronco) e olhando
fixamente para o leitor (que supostamente representa toda a populagao brasileira),
ele estivesse afirmando que vai tomar o poder e ja estad pronto para agir.
Outrossim, o questionamento pode estar relacionado, amplamente, com
uma tentativa do enunciador em suscitar um debate sobre o préprio sistema
politico brasileiro, no sentido de provocar os leitores a pensar até que ponto a
democracia e a liberdade se exercem nesse campo. Dessa perspectiva, ainda que
implicitamente, parece que CartaCapital convoca o leitor a uma tomada de posicao,
impelindo-o: “vocé vai deixar mesmo que eles levem a melhor, promovendo um
golpe de estado?”. Por fim, o teor dramatico do assunto é reforcado pela cor escura
do fundo da capa. A auséncia de luz remete, desse modo, a uma realidade sombria

e problematica, relacionada ao ardil parlamentar que o enunciador parece evocar.

Consideracoes finais

Analisar os discursos jornalisticos que circundam os acontecimentos
politicos da contemporaneidade significa percorrer um caminho complexo e rico
em termos de producdo de sentido. A importancia das capas reside em seu poder
qualificador da principal matéria da edicdo. Juizes derrubaram a obrigatoriedade
de diploma de nivel superior para o exercicio do jornalismo. J& a Operacao
Lava Jato, conduzida pela Policia Federal e pelo Poder Judiciario, vem utilizando
material jornalistico como argumento e prova para condenacdes dos réus. O
juizo politico de Dilma Rousseff realizado pelo Poder Legislativo e validado por
meio das capas das revistas semanais de circulagao nacional permite constatar
as interpretagdes adotadas pelos veiculos e a reiteracdo de sentidos circulantes

numa sociedade polarizada politicamente. Conforme se atesta a partir desta
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analise, as capas evidenciam que as revistas visam confirmar em sua posicao
editorial o acolhimento de determinada posicdo politica, numa pratica de falsa
objetividade (ABRAMO, 2003, p. 40), e nao uma posicao exterior e isenta,
segundo prescrevem as apologias do jornalismo profissional.

Em conformidade as associagOes analisadas nas remissdes intertextuais
identificadas, ha indicios de conflitos éticos para o entendimento do juizo politico
acerca do julgamento da até entdo presidente do Brasil. Entende-se que a
harmonia das faculdades cognitivas é posta a prova por meio do apelo aos
subterfugios evocados especialmente na exploracdo do plano visual. A tensao entre
entendimento, expresso geralmente pelo plano verbal, e a extrapolacdo visual
proposta na riqgueza das capas remete a imaginacdo. O juizo estético conduz os
leitores de maneira, referindo novamente Bakhtin (2010, p. 84), “emotivo-volitiva”
a sentir o clima politico antes mesmo de acercar-se a nogoes informativas que os
permitiriam compreender conceitualmente. Ao bordao do jornalismo produzido
com objetividade sucede-se um ato responsavel por artimanhas estético-visuais
gue ludibriam o juizo racional com apelos ao prazer e ao desprazer.

O jogo de sentidos que se produz por meio da associacao de elementos
das dimensdes verbais e visuais que compdem as capas revela, desse modo, um
posicionamento editorial incisivo das revistas, que buscam persuadir o publico leitor
de modo a acompanha-las em um entendimento comum dos fatos que narram.
Tal assertiva comprova-se de maneira mais explicita nas capas de Veja e IstoF,
que apontam verdades absolutas em seus discursos e antecipam o julgamento
politico, veiculando-o como algo que ja esta ou sera findado em breve, tendo como
desfecho a saida da presidente Dilma; ja em CartaCapital a linguagem utilizada
difere e 0 enunciador busca nao tanto impor uma perspectiva, mas questionar seu
leitor, interpelando-o para que realize as associagées plausiveis e confira sentido,
particularmente, aos diversos aspectos engendrados na capa.

A maior contradicdo entre as abordagens das trés capas mostra-
se relacionada aos discursos contrarios e favoraveis ao impeachment e que

materializam a marcante distincdo entre os projetos editoriais de Veja e IstoE,
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de um lado, e de CartaCapital, de outro. Clarifica-se: os enunciadores das duas
revistas (Veja e IstoF) que assumem expresso apoio ao juizo politico que condena
a presidente Dilma manifestam um posicionamento editorial categérico. Tais
resultados reiteram a manutencao de aspectos daquilo ha décadas apontado
por Abramo (2003) acerca dos padroes de manipulagao na grande imprensa.
Ja o enunciador de CartaCapital atribui ao impeachment o carater de um golpe
governamental, operando outra estratégia persuasiva. Ela consiste em apresentar
a seus leitores um questionamento de algo que parecia ja estar estabelecido,
inclusive, pela midia semanal. Curiosa a posicao de CartaCapital, entrincheirada
entre os valores operativos da imprensa comercial-burguesa e os proclamas de
uma ideologia iluminista.

Perspectiva comum que se observou adotada por cada um dos enunciadores
das trés revistas diz respeito a relevancia social que a si atribuem e que se
manifesta na busca por legitimar seu papel enquanto veiculos de midia que nao
atuam apenas como mediadores da realidade cotidiana, mas também como
operadores e protagonistas, mobilizadores da opinido publica. Veja, IstoE e
CartaCapital, resguardadas as particularidades dos discursos veiculados em cada
uma das trés capas, ao promoverem a circulacdo de sentidos especificos sobre
0 acontecimento, ndo apenas o narraram; outrossim, construiram a sua versao
sobre a realidade e o contexto no qual se deu.

Além disso, evidencia-se que os enunciadores conferem grande importancia
aos fatos que narram, como se depreende pelo uso das tarjas “Edicao Especial
da Crise”, por CartaCapital, e “Edicdo Especial Impeachment”, por IstoE. Veja,
ademais de ndo ter feito essa referéncia na capa analisada, veiculou uma edicdo
extra sobre o juizo politico no dia subsequente, 21 de abril de 2016.

Concluindo, argumenta-se que tendo em vista a configuragao publica
do atual cenario politico brasileiro, é passivel de constatacao a presencga da
midia enquanto agéncia socializadora fundamental. Os distintos recursos
mobilizados nas materialidades discursivas das capas de revista semanais

promovem sentidos diversos que, em um contexto de midiatizacdao da sociedade,
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caracterizado pela interferéncia forte e intermitente da midia no cotidiano,

auxiliam de maneira privilegiada a construir a percepgao que os leitores criam

sobre o entorno social.
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Este artigo se propde a verificar como o efeito do humor é produzido
a partir da observacao de exemplos advindos de segmentos da ficcao
seriada televisiva — em Arrested Development, Friends e Studio 60. No
meio audiovisual também se pode observar que as situagdes comicas
sao fabuladas sob organizagao linear, na qual duas extrapolacdes
tematicas colidem numa incongruéncia, tal como prevé a andlise
textual das piadas proposta por Salvatore Attardo com seu modelo de
disjuncao isotdpica (isotopy disjunction model). Considerando que a
linearidade pressupde ruptura e surpresa, se faz possivel aproximar
a nogao de disjungao com a de disparidade narrativa concebida por

Edward Branigan no exame da geracdo do riso.

Humor, isotopia, narrativa, ficcdo seriada, disparidade.

This article proposes an observation of segments from sitcoms to verify
how humoristic effect is produced in them - Arrested Development,
Friends, Studio 60. In the audiovisual medium, it is also possible to
observe that comic situations are conceived under a linear organization,
in which two thematic extrapolations collide into incongruence, as
predicted by the textual analysis of the jokes proposed by Salvatore
Attardo with his isotopy disjunction model. Considering that linearity
presupposes rupture and surprise, it becomes possible to approximate
the notion of disjunction with that of narrative disparity conceived by

Edward Branigan in examining the generation of laughter.

Humor, isotopy, narrative, sitcom, disparity.
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O estudo dos textos humorados surgiu como um desdobramento especifico
das analises da narratologia, uma vez que a comicidade é uma dentre as numerosas
possibilidades de expressao presentes no ato de contagem de histérias. Para relatar
algo de forma minimamente compreensivel, se faz sine qua non que o narrador
tanto possua maior conhecimento sobre aquilo que discorrera aos outros, quanto
exerca um ato de sistematizagao da relevancia e do peso atribuido aos eventos
(acdes) e aos existentes (personagens), nos termos de Chatman (1978), que
instigue os leitores ou espectadores a permanecerem interpretativamente atentos
aos meandros que os bosques narrativos lhes oferecam: “um bosque é um jardim
de caminhos que se bifurcam. Mesmo quando ndo existem num bosque trilhas
bem definidas, todos podem tragar sua prépria trilha [...]. Num texto narrativo,
o leitor é obrigado a optar o tempo todo” (ECO, 2009, p. 12).

O que Umberto Eco quer dizer é que a organizacdo proposta pelo autor/
narrador? forga continuamente os leitores/espectadores a formularem interpretagoes
temporarias baseadas em informacgdes intencionalmente fragmentarias, dispostas
de forma precisa a fim de fomentar leituras interinas que manejem com perspicacia
seus anseios e sua atengao —portanto, sua compreensao dos fatos.

Por exemplo, os pesquisadores geralmente definem a feitura do humor
“em termos de significados contextualmente opostos (scripts) que sao percebidos
como engracados por ouvintes, leitores ou observadores” (CHLOPICKI, 2017,
p. 143, tradugao nossa). Em outras palavras, a piada costuma funcionar porque
sua punch line - ou, o elemento disjuntivo — evoca um sentido “inusitado” e
inesperado que destoa de uma linha de raciocinio de leitura prévia e légica. Desse
modo, é possivel ilustrar tal efeito com a seguinte passagem: 1) “Novo estudo
sobre a obesidade procura grupo de teste maior” (BUCARIA, 2004, p. 299 apud
ALJARED, 2017, p. 66, tradugao nossa, grifo nosso).

2 “A narrativa é uma maneira de organizar dados espaciais e temporais em uma cadeia de eventos de causa e efeito
com um comego, meio e fim que incorpore um julgamento sobre a natureza dos eventos, ademais de demonstrar
como é possivel saber, e portanto, narrar, os eventos” (BRANIGAN, 2006, p. 3, tradugdo nossa).
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Dois sentidos mais evidentes saltam aos olhos possibilitados pela ambiguidade
introduzida a partir do termo destacado: i) o grupo é mais numeroso; ii) o grupo
€ de pessoas mais gordas, mais volumosas. Pela teoria formulada originalmente
por Greimas, entao aprofundada por Attardo, o riso surge quando a segunda
leitura se interpOe, a posteriori, nem que por um instante, a primeira. Attardo
defende que o exercicio de interpretacao feito pelo leitor é concretizado numa
ordem temporal linear, do entendimento (i) sendo seguido pelo (ii).

Propomos que essa estrutura tende a se repetir em arcos narrativos
mais extensos, como nas sequéncias audiovisuais bem-humoradas de sitcoms,
em cujo seio se empregam piadas de estrutura igualmente linear, ainda que
o intersticio entre as interpretacdes (i) e (ii) se dé a partir de distdncias mais
alongadas. Ademais, indicamos, a partir da analise em trés obras distintas, que
o salto da interpretacao (i) para a (ii), produtor do riso, pode ser fabricado a
partir da deliberada omissdo de alguma informacao contextual: seja para um dos

personagens, seja para os espectadores.

Sobre topic e isotopia

Antes de prosseguirmos € necessario esclarecer alguns conceitos-base.
De acordo com a teoria dos atos interpretativos moldada por Umberto Eco, os
leitores, enquanto leem, vao proferindo pequenas inteligibilidades provisdrias aquilo
gue sorvem. Essas compreensdes sdao continuamente remodeladas conforme o
texto lanca novos dados em sua trajetéria discursiva. Eco nomeou o ato dessas
interpretacées momentaneas de topic ou tema, que se trata de um “elemento de
unificacdo”, de uma “resposta (sempre provisdria) a uma pergunta que o leitor
dirige ao texto e que grosso modo equivale a: ‘Mas do que vocé esta falando?’”
(VOLLI, 2007, p. 83, grifo do autor). Ou seja, o leitor se indaga a todo tempo: o
que significa isso que acabei de ler? Em (1), por um atimo, antes que os leitores

percebam que o termo conector® maior gera um segundo sentido, de cunho cémico,

3 E aquele que age como ponte entre as duas isotopias. O conceito serd detalhado na préxima secdo do texto.
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o topic poderia ser extrapolado como “noticia do caderno de ciéncia”. No segundo
em que (ii) é apreendido, o topic imediatamente se altera para “texto humorado”
ou “texto irbnico” etc., dessa forma ambas as acepcdes permanecem ativas - uma
particularidade do texto coOmico, posto que é do conflito nunca resolvido entre
ambas as tentativas de entendimento que surge a prépria definicdo da producao
do efeito do riso no leitor. Assim, a topicalizacao se define pelo incansavel trabalho
de definir temas que orientem uma interpretacao consistente, ou isotopia. Eco
(1980, p. 150, tradugao nossa) propde outra anedota para esclarecer seus
conceitos: 2) “Charles faz amor com sua esposa duas vezes na semana. John
também”. E por meio do procedimento de topicalizacdo que “se decide se o tema
€ sobre dois pares ou um tridngulo: no primeiro caso, a estrutura légica do texto
seria A:B=C:D, enquanto no segundo seria A:B=B:C. [...] Aqui a conexdo é entre
o tépico e as decisdes correferenciais, sem a mediacdo de selecbes contextuais”
(Ibid., 150, traducao nossa, grifo nosso).

Eco comenta das selecdes contextuais pois é nelas que se encontram dicas
para as definigdes isotdpicas. Se o texto de (2), em seu desenrolar, comenta como
John e a esposa de Charles sao préximos, de forma explicita ou subentendida,
os leitores tendem - a partir dos dados desse contexto — a inferir que a leitura
mais coerente é aquela que trata de infidelidade e da existéncia de um triangulo.
A descoberta do poder de topicalizagao do contexto ocorreu, comenta Attardo
(1994, p. 65, traducao nossa), enquanto A. J. Greimas buscava seu “objetivo
final [de] identificar as menores unidades de significado”, nomeados de semas.
Os semas sao entidades abstratas de sentido que se expressam de forma textual
em lexemas. Por exemplo, o registro do lexema afinado surge no Houaiss (2009)
como: “afinado (adjetivo), 1. tornado fino; 2. sem impurezas; 3. regulado e
verificado quanto ao funcionamento, ex.: motor a.; 4. (rubrica: musica) posto
na altura ou frequéncia convencionada, harmonioso, ex.: piano a.; [...] 6. bem
preparado, capacitado, ex.: estudante a. / trabalhador a.; [...]”. Resumindo de
forma pragmatica a teoria semidtica de Greimas, se pode afirmar que cada uma

das multiplas acepcdes marcadas no dicionario € um dos semas (sentidos) do
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lexema (palavra), e é a partir do contexto (palavras circundantes, que surgem
nos exemplos lavrados) que o leitor decidira qual acepgao lhe servira para efetivar
uma interpretacao coerente. Salvatore Attardo (1994, p. 94, tradugao nossa)
comenta que a ambiguidade é
a norma em geral na linguagem, e ndao a excecgao. Tal alegagao ndo deve
ser entendida na implicacdo de que os enunciados sdo todos ambiguos ou
vagos necessariamente. O contexto (tanto linguistico quanto situacional)
reduz o nivel de ambiguidade de um enunciado a zero (ou melhor, a niveis
pragmaticamente aceitaveis para os propdsitos de comunicagdo). [...]
A desambiguizacdo de uma sentenga ocorre progressivamente quando
escolhas sdo feitas entre varios significados (semas) dos itens lexicais

(lexemas) que a formam. Quando um conjunto coerente de opgdes
(isotopia) é escolhido, o significado da sentencga surge.

Em (1), o lexema maior pode ser entendido em dois semas distintos — em
(i) como mais numeroso e em (ii) como mais volumoso, corpulento. E importante
frisar que ambas as leituras sao interpretacoes coerentes com a construgao da frase
(1). Nesse caso, outras referéncias serviriam para desambiguizar seu contexto,
como: se foi dita por um cientista numa matéria de jornal ou por um personagem
cObmico numa obra irdnica. Isto, pois, “[...] o contexto [é] ‘hierarquicamente
superior’ a frase simples. [E este] procedimento é naturalmente recursivo; isto
€, se um contexto ndo desambiguiza um enunciado, outro mais amplo pode
fazé-lo, e assim por diante” (Ibid., 1994, p. 70, traducao nossa). No caso de (2),
a auséncia de explicacdo ou contexto mais detalhado é intencional, posto que
assim as duas leituras coexistirdao perenemente num duelo irresoluto - em outras

palavras, coexistirdo numa incongruéncia funcional, cujo resultado é o riso.

A incongruéncia regular do humor

Attardo propde que o efeito do humor é constituido pelo fato de que duas
isotopias passam a conviver de forma ndo-pacifica na mente dos leitores. Para
explicar o mecanismo do riso, o autor comenta primeiro sobre a composigao das
narrativas de maneira geral para, entdao, contrastar com a forma particular de

operagao do modo comico. Ele parte de Brémond com seu esquema da sequéncia
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elementar, composta por trés fungoes: “a) uma funcdo gue abre a possibilidade do
processo na forma de conduta a seguir ou evento a ser esperado; b) uma fungao
qgue executa essa virtualidade como uma conduta ou evento; c) uma fungao que
finaliza o processo como resultado alcangado” (BREMOND, 1966, p. 60, traducao
nossa, grifos nossos). A primeira funcao de Brémond corresponde a situacao
inicial de Propp (1984, p. 31) e “consiste em uma sequéncia textual, muitas vezes
narrativa, onde os personagens sao introduzidos, a situacao é determinada e, via
de regra, o contexto dos eventos narrados no texto é estabelecido” (ATTARDO,
1994, p. 88, traducao nossa). A segunda funcao estabelece um obstaculo a ser
ultrapassado pelo protagonista. Ou seja,
a fungdo dois executa a virtualidade do processo introduzindo um elemento
que requer “fechamento”. E, finalmente, a funcdo trés encerra o processo.
De fato, a Unica diferenca entre a sequéncia elementar e a estrutura
narrativa da piada é que a funcdo trés nao “finaliza” o processo da
maneira que seria esperada com base no contexto estabelecido nas
funcdes anteriores. Em vez disso, ela resolve o processo de uma forma
inesperada e ndo-padronizada, que vai contra as expectativas definidas
em nas fungbes um e dois e é muitas vezes ildgica. A teoria do humor

se refere a esses aspectos como “incongruentes”. (Ibid., p. 91, traducdo
nossa, grifo nosso)

Dessa forma, cabe salientar que a producdo da incongruéncia se da pelo
choque entre dois sentidos opostos, dois topics que nao conversam entre si apesar
de habitarem a mesma sentencga. A piada e os textos de humor em geral sd@o
compostos, para Attardo, numa organizacgao linear onde “uma primeira isotopia/
sentido (S,) € estabelecida, até que o receptor encontre um elemento que cause
a passagem do primeiro sentido para um segundo sentido (S,), antagdnico ao
primeiro. A passagem de S, para S, deve ser ‘inesperada’ [...] [e] ‘imediata”™
(Ibid., p. 95, traducdo nossa). Eis o modelo de disjuncao isotdpica (em inglés,
isotopy disjunction model):

(isotopia 1, leitura convencional) S, dsiuin®e S_ (isotopia 2, leitura atipica)

Essa passagem ocorre por meio da acao da palavra/lexema conector - que

adjaz sentidos/semas ambiguos. A troca de interpretagdo entre S, e S, ocorre
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pela forca do elemento de disjuncdo, causador da “passagem de uma possivel
atualizacao do conector para outro, que tinha sido previamente descartada pelo
processo de selecao (topicalizagao)” (ALJARED, 2017, p. 67, tradugao nossa).
No caso de (1), "Novo estudo sobre a obesidade procura grupo de teste maior”,
“maior” é conector, pois traz consigo os sentidos de mais numeroso ou mais
volumoso; “obesidade” é elemento de disjuncdo, posto que ele atualiza a leitura
para o sentido comico. Em (2), “Charles faz amor com sua esposa duas vezes na
semana. John também”, ndo ha conector, visto que eles s6 estao presentes em
piadas verbais*. O elemento de disjuncao é “também”.

A incongruéncia é o propdsito final do texto humorado, ela é a forma com
a qual a terceira funcao de Brémond se atualiza na comicidade: num embate
irresoltvel entre um sentido evidente e outro ilégico/atipico. Ela é aquilo de
regular que se pode esperar das obras de viés cOmico. Ela esta presente todo o
tempo. O pesquisador Jerry Suls, por exemplo, propés um modelo de resolucdo
da incongruéncia, no qual aponta que o humor surge quando “uma punch line
parece fazer sentido em algum nivel com a informagao anterior na piada. Na falta
de uma resolugao, o entrevistado nao ‘entende’ a piada, fica intrigado e as vezes
até frustrado” (SULS, 1983, p. 42, traducdao nossa). Sua proposta (Quadro 1),
entretanto, aproxima a nogao de resolugdao com a de entendimento interpretativo.
A incongruéncia, embate entre as isotopias S, e S,, permanece inalterada. Assim,

a linearidade proposta por Attardo, perdura.

4 As que jogam com os sentidos de uma mesma palavra e sdo de maior grau de dificuldade de tradugdo. “Existem dois
tipos de piadas que se comportam de maneira diferente no que diz respeito a natureza do elemento de disjungéo e
do conector. De um lado, temos piadas ‘referenciais’ e, de outro, temos piadas ‘verbais’. As primeiras [...] ndo fazem
qualquer referéncia a producdo fonoldgica dos itens lexicais (ou de outras unidades no texto), enquanto as segundas,
além de se basearem no significado dos elementos do texto, fazem referéncia a producdo fonoldgica do texto”
(ATTARDO, 1994, p. 95, tradugdo nossa).
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Quadro 1: Modelo de resolucdo da incongruéncia

Fonte: Suls (1983, p. 42, traducdo nossa).

No modelo de Suls a isotopia S, se traduz pelo primeiro quadro (premissa).
Um texto altamente previsivel que ndo traga consigo apontamentos (elemento
disjuntivo) para outras isotopias, ndo causara nem surpresa nem riso. Um que
indique, linearmente no tempo, uma isotopia nova, S,, imprevisivel, s6 funcionara
(fara rir) para aquele que seja capaz de entender a “regra”, em outras palavras,
que visualize como o sentido de S, se opde ao de S,. Desta forma propomos, em
consonancia com Attardo e Suls, que ao humor narrativo se faz imprescindivel
ruptura e surpresa.

Focaremos nossa analise no segundo item. Em geral, a surpresa narrativa
€ esquematizada criativamente pela omissdo de dados, tal qual ocorre em (2).
Demonstraremos que essa omissao é uma das estratégias utilizadas para compor
o efeito da comicidade em sequéncias mais longas do que as frasais. Posto que
a subtracao de informacgoes interfere na leitura inicial do contexto e, portanto,
causa naturalmente uma isotopia S, em que se estabelece alguma disparidade’
que sera interrompida por uma releitura da situagdo, S,, assim que os elementos

suprimidos forem introduzidos a posteriori.

5 Seja entre personagens, narradores, espectadores/leitores etc.
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Sobre a narrativa e a distribuicao do conhecimento®

Quando Lester Burnham, personagem vivido por Kevin Spacey, narra, logo
no inicio da projecao do filme Beleza Americana (EUA, 2001, Sam Mendes): “Meu
nome é Lester Burnham. Este € o meu bairro. Esta é a minha rua. Esta € a minha
vida. Tenho 42 anos. Em menos de um ano estarei morto”’, resta instituida uma
simula que epitoma mais do que transparece num nivel apressado de leitura. Afinal,
aquilo que é legado ao espectador ndo se restringe as informacoes relativas a idade
do personagem, a vida mondtona dele etc. Também é possivel extrapolar que ele
€ o narrador da histéria; que ela é sobre a vida dele - do Ultimo ano dela, mais
precisamente, o que indica se tratar de um ano excepcional; que ele viveu os outros
guarenta e um anos, por evidéncia ldgica; ainda que ele é onisciente, visto que ja
possui sapiéncia quanto aquilo que se passara consigo mesmo no futuro®. Desta
forma é possivel afirmar que o processo de topicalizacdo, citado na secdo “Sobre
topic e isotopia”, € sé uma dentre inUmeras operagdes realizadas durante o ato da
leitura, uma vez que “todo texto € uma maquina preguicosa pedindo ao leitor que
faca uma parte de seu trabalho. Que problema seria se um texto tivesse de dizer
tudo que o receptor deve compreender - nao terminaria nunca” (ECO, 2009, p. 9).

Portanto, aqueles que entram em contato com as obras precisam tanto
absorver os aspectos que as préximas linhas, se livro, ou préoximas imagens
projetadas, se audiovisual, trazem de novidades e ademais inter-relacionar as
inumeras deixas vindouras contra as passadas — nesse percurso, verificando se as
novas validam ou refutam as antigas (reformulacao isotdpica); outrossim avaliando
se os dados sao confidveis ou ndo, se existem fissuras ou lacunas/omissoes, e
dessa forma por diante. Tais horizontes sao cristalizados, desfeitos, refeitos a todo
momento numa espécie de gquadro mental, como num jogo de xadrez, no qual as

pecgas sao as informagdes apresentadas. Portanto, o “leitor de romances inteligente,

6 Parte dessa discussdo se encontra em minha dissertagdo sob outro percurso de andlise. Cf. Anchieta (2017).
7 Falas transcritas a partir das legendas do filme.
8 Em verdade, Lester narra do “além”, tal qual Bras Cubas. Logo, as agdes que ele nos conta estdo, de fato, no passado.
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ao contrario do curioso, que apenas passa os olhos sobre um novo fato, o acolhe
mentalmente. Ele o vé a partir de dois pontos de vista: tanto isolado quanto
relacionado aos outros fatos que ele leu em paginas anteriores” (FORSTER, 1955,
p. 87, traducao nossa). Eis a fungao primordial do enredo: atribuir alguma espécie
de aglutinacao das partes, uma ordenagao do sensivel que empreenda um elo,
uma direcdao. Os enredos nao precisam ser portentosos® para iniciarem sua agao,
ou seja, fomentarem a acao do leitor de correlacionar, refletir e, eventualmente,
se emocionar. Como a famosa menor histéria do mundo, composta por apenas seis
palavras em inglés: “For sale: baby shoes, never worn"°, A forca dessa historia
consiste no doloroso enredo que é fortemente comprimido nas palavras a fim de
ser reconstituido, numa abstracdo, pelo leitor: a angustia da mae e do pai ao
perderem o bebé que tanto ja& amavam, o simbolismo de colocarem a venda os
itens comprados, o que poderia indicar também a separacdo do casal ou até a
morte da mae.
Uma narrativa é um encadeamento de causas e efeitos, mas, ao contrario
do mundo real, o mundo narrativo requer uma causa inicial que ndao tem
causa. A escolha desta causa inicial € uma fonte da arbitrariedade da
narrativa. [...] a iniciacdo, a progressao e o encerramento de narrativas
ficticias sdo em grande parte arbitrarias. As narrativas ndo sdo racionais

em si mesmas; elas s6 fazem uso da ldgica. (THOMPSON, 1977, p. 62,
traducao nossa)

Metaforicamente, narrar é vislumbrar dos eventos (reais ou ndo) seus
tracos originarios e a partir deles fundar uma apreensao intencional e direcionada,
ilustrativa dos designios do autor. Essa apreensdo devera ser perfilada de forma
muito especifica a fim de gerar efeitos caracteristicos como suspense ou surpresa,

por exemplo. O mecanismo que regula esses efeitos é o desnivel informacional, cuja

9 A exemplo de obras literarias como Ulisses de James Joyce, O Jogo da Amarelinha de Julio Cortdzar ou Budapeste de
Chico Buarque, entre muitos outros.

10 “A venda: sapatos de bebé&, nunca usados”. Em portugués se faz necessaria a adicdo de uma preposicdo (subindo o
numero de palavras para sete). A obra tem autoria indicada a Ernest Hemingway, porém tal fato é contestado num
artigo da revista eletrénica Slate que conclui, apds investigagdo, ndo ser possivel atribuir um autor exato para ela.
Disponivel em: http://slate.me/2x3Ya64. Acesso em: 5 ago. 2017.
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amplitude e duragao sao meticulosamente arquitetadas pelos criadores a fim de
estimular a tendéncia natural de correlagdo contextual proviséria, ao fornecer énfase
a determinados itens do saber em detrimento de outros, omitindo informacdes (que
podem vir a ser desnecessarias ou vitais; temporaria ou permanentemente, vide
Dom Casmurro), mentindo para o leitor (e, posteriormente, corrigindo ou nao) etc.
A narracdo surge quando o conhecimento é distribuido desigualmente -
quando ha uma perturbacdo ou disjuncdo no campo do conhecimento.
Informalmente, pode-se compreender a importancia da disparidade
imaginando um universo no qual todos os observadores sao perfeitos e
oniscientes. Em tal universo, nao pode haver possibilidade de narragao
pois todas as informacGes estariam igualmente disponiveis e ja possuidas
das mesmas maneiras. Portanto, postarei que a situacdo mais basica
que dé origem a narragdo sera composta por trés elementos: um sujeito
em um relacionamento assimétrico com um objeto. Como veremos, o
“sujeito” perceptivel pode ser um personagem, narrador, autor, espectador

ou alguma outra entidade, dependendo do contexto que esta sendo
analisado. (BRANIGAN, 2006, p. 66, tradugcdo nossa)

Por exemplo, se um personagem acha que outra é sua irma, ainda que
o narrador onisciente nos informe imediatamente que nao, e se ele prossegue
tomando suas acles a partir desse desconhecimento, é evidente que o publico
rird das situacOes absurdas em que ele se envolvera, posto que ha dois niveis
de informacdo em jogo. Tal ocorre com Michael Bluth no décimo primeiro
episodio da terceira temporada de Arrested Development, intitulado “Family
Ties"!t (Conex0oes Familiares, em traducao livre). O choque entre as isotopias (é
irma, ele cré; ndo é irma, ndés sabemos) gera uma incongruéncia que se alastra
pelas sequéncias, em que a absurdidade se amontoa em niveis crescentes. Esse
caminho do desnivel de dados por omissdo deliberada é adotado pelo humor
em arcos narrativos de maior duragao para introduzir tanto a surpresa quanto
o estapafurdio que casam com as interpretacdes anteriores numa organizagao
linear que gera o efeito do riso, conforme previsto por Attardo. Amal Aljared

(2017, p. 65, traducao nossa), ao comentar Attardo, reitera que o modelo de

11 Os detalhes serdo esmiugados na proxima segdo do texto.
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disjuncdo isotdpica é um “modelo de processamento de texto baseado na ideia
de que, em uma piada, um processamento linear normal do texto é interrompido
por um elemento andmalo que é peculiar ao texto humorado”. Veremos que a
anomalia que gera a incongruéncia da situagcdo pode ser baseada na cirurgica
subtracao de certo item contextual para algum dos elementos narrativos presentes
no jogo: personagens, narradores, espectadores. Portanto, se trataria de uma
forma que se funda na disparidade do conhecimento para efetuar uma disjungao
(criacdo de duplicidade, de leituras coerentes que contrastam entre si). Dmitrij
Gluscevskij (2017, p. 146, tradugao nossa) assevera que “a leitura coerente
depende das ligagdes entre os elementos do texto estabelecidos pelo observador.
Ndo importa se estes sdao elos entre fonemas, grafemas, objetos ficticios ou
acOes dos personagens”. Dessa maneira, nos é facultado aplicar a anélise da
organizacao linear independentemente de tratarmos de piadas curtas publicadas

em livro ou sequéncias audiovisuais de duracdao mais longa.

A disparidade como motor da disjuncao na TV, na pratica

Uma divertida cena do oitavo episdédio da sexta temporada de Friends
(1994), exibida em 1999, servira de ilustracdao brilhante da questdo. Rachel
Green (Jennifer Aniston) trabalha na sede da empresa de vestuario de Ralph
Lauren, em Nova Iorque. Entdo, sua amiga Phoebe (Lisa Kudrow) vai até o
local fazer algumas cdpias para uso pessoal. Depois, ela diz a Rachel que beijou
Ralph Lauren, o proprio, em sua breve passagem por la. No dia seguinte,
Rachel esbarra com sua chefe, Kim (Joanna Gleason), no elevador. Querendo
se gabar de seu conhecimento (maior que o da chefe, igual ao do espectador),
Rachel diz a ela que “alguém beijou o Ralph na sala da xerox”. Pouco depois,
Rachel e Phoebe estao na cafeteria Central Perk quando Phoebe folheia uma
revista e passa despercebida por uma foto de Ralph Lauren. Ela é interpelada

por Rachel: “ndo esta reconhecendo seu caso?”. "Quem?”. “Ele, Ralph Lauren!"*2,

12 Falas transcritas a partir das legendas do seriado.
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Entdo, nds descobrimos (nivelamos nosso conhecimento) de que Phoebe esteve
com Kenny, o “cara da xerox”!3 e ndao com o dono todo-poderoso da empresa.

Paremos por alguns segundos para analisar os pontos isotopicos que
podem ser levantados nessa altura (todos entrardo em conflito, causando riso):
o primeiro, nomearemos de F,, trata do fato de que Phoebe acredita ter beijado
Ralph Lauren (ela desconhecia a figura do Ralph verdadeiro#). Portanto, na leitura
de mundo/contexto de Phoebe, que nos é transmitida por sua fala “beijei o Ralph
Lauren”, é coerente que Kenny seja Ralph; em seguida passamos a F, que € a
transmissdo errénea (nds ainda nao sabiamos disso) de fofocas entre Rachel e
Kim. Para ambas e para nds, naquele momento, ha a informacao de que Ralph foi
efetivamente beijado; por fim, a disjuncdo ocorre com F,, quando tanto Rachel
qguando os espectadores sdo informados de que nao era Ralph e sim Kenny se
aproveitando da ingenuidade de Phoebe. Em resumo:

e F,: Phoebe diz “beijei Ralph Lauren” a Rachel,;

e F,: Rachel espalha a fofoca “alguém beijou Ralph Lauren” a Kim;

e F,: Rachel descobre que ninguém beijou Ralph Lauren (Phoebe é

ingénua), mas nao informa a verdade para Kim.

Na leitura linear dos acontecimentos, a introdugdo de F, nos faz reavaliar
os dados apresentados em F, e F,, e todos passam a ser incongruentes entre
si. Retomando o episddio, logo apds, Rachel entra novamente no elevador com
sua chefe. Ambas estdo tensas — Rachel porque “mentiu” e Kim porque agora
acredita que foi sua subordinada que passou a tarde com Ralph, possivelmente
em busca de uma escalada na ladeira empresarial. No momento apresentado
pela Figura 1, Ralph adentra no elevador com elas. A calada impera. E quando
as disparidades e as disjuncdes entram em embate interpretativo explicito: para
Kim o siléncio é constrangedor pois ele comprova uma tensao sexual (inexistente,

0 espectador e Rachel sabem disso); Rachel precisa se desculpar por alardear

13 No original: “Kenny, the copy guy”.

14 A personagem de Phoebe tem uma visdo doce e em alguns aspectos infantilizada do mundo.
Ela ndo agiria de forma a mentir e manipular, se gabar ou ser cruel deliberadamente etc.
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falsa informagao (Kim e Ralph nao sabem disso). Kim deixa o elevador certa
gue Rachel mentiu, e ainda cré que ela queira seu proprio cargo. A “confusao”
€ gerada por uma omissdo construida intencionalmente para causar leituras
gue se atualizam em contraste entre si, ou seja, isotopias que se sobrepdem
linearmente no tempo.

No final do episddio, para salvar seu emprego, Rachel torna a mentir (dessa
vez, de forma intencional): ela diz que esteve envolvida com Ralph, mas que ele
a largou. Entdo, ambas retornam ao elevador e sdao seguidas mais uma vez pelo
proprio. Mais um longo momento de absoluto siléncio se segue e, dessa vez, Kim
infere (erroneamente, de novo, outra disjungao) que Ralph agiu com frieza em
relacao a Rachel (o espectador e Rachel sabem que Ralph sequer a conhece). Assim,
fica com pena dela e a perdoa por um erro que nunca existiu. Ou seja, a extensao
narrativa das sequéncias audiovisuais permite a multiplicacdo de isotopias que
entrarao em colisdo continua, fornecendo um crescente de incongruéncias que ndo
se resolvem - o perdao de Kim nao se refere, por exemplo, ao fato de Rachel ter
esclarecido a situagdao. O ato se encontra no cimulo do monte de contrassensos
inesperados que se formaram em vistas das multiplas disparidades de conhecimento

nao eliminadas.

Figura 1: Rachel Green (Jennifer Aniston), Ralph Lauren, Kim (Joanna Gleason)
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Em Arrested Development (2003), no episédio “Family Ties”, exibido
em 2006, podemos averiguar mais uma instancia na qual a disparidade do
conhecimento narrativo foi estrategicamente manipulada de modo a gerar copiosas
disjuncdes com consequente efeito coOmico.

Nos primeiros instantes do episddio, o narrador (Ron Howard) nos conta que
Michael acredita ter feito uma descoberta reveladora sobre sua estrutura familiar,
“enquanto procurava provas que incriminariam seu pai”!>. A disparidade, por
conseguinte, é estabelecida verbalmente em questao de segundos, ela transparece
na escolha ir6nica do palavreado do narrador. Afinal, “Michael acredita”; se fosse
para expressar um fato consumado, o narrador diria por exemplo: “Michael fez uma
descoberta reveladora”. Tal organizagao textual evidencia um fato ja conhecido
por qualquer fa do seriado, o narrador sabe mais do que os personagens. E os
julga e os zomba constantemente.

No caso especifico, Michael encontra uma foto de si préprio quando crianca
e nela ha outra crianca, do sexo feminino e um pouco mais velha, identificada
somente como Nellie. Ele ndo se recorda dela, porém foi avisado pelo promotor
que investiga seu pai de que “havia uma conta com dinheiro sob o nome de N.
Bluth”*>, Dessa maneira ele passa o episoddio na busca de sua irma inexistente. As
duas isotopias ja restam evidentes: A na qual Michael tem uma irma escondida
pelos pais (ele cré nisso, os espectadores e o narrador sabem que nado é verdade)
e A,, na qual Michael ndo tem uma irma chamada Nellie.

Diversas passagens absurdas causam riso exatamente pelo fato de sabermos,
a priori, que ele estd enganado. Quando ele conversa com “a irma”!, em torno da
metade do episddio, num bar, a seguinte troca se segue (notacdo na para narrador,
m para Michael e ne para Nellie): “*(m) Era o numero de Joe Namath, Babe Ruth
e do meu aniversario / (ne) Essa € uma 6tima histéria / (na) Ndo era, Nellie era

somente uma grande ouvinte. A maioria das prostitutas €"*>. Entao somos todos

15 Narragdo e falas transcritas a partir das legendas do seriado.

16 Numa ironia para além do textual, a atriz que interpreta Nellie é irm& do ator Jason Bateman na vida real.
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surpreendidos pelo narrador, que sempre soube mais que 0S personagens e 0s
espectadores, com uma terceira isotopia, A;: a pessoa que Michael cré ser sua
irmd € uma prostituta. A, passa a vigorar e ser reforcada em diversos momentos
pelo episddio, continuando a ser engragada precisamente porque Michael nao sai
de A, - enquanto os espectadores vivenciam A, e A..

Em dado momento, ele leva Nellie para trabalhar em sua empresa, Bluth
Company, conforme Figura 2. A empresa estd em divida com os funcionarios
que reclamam da falta de pagamento. Michael responde: “Foi por isso que a
contratei. Para nos ajudar nas financas”*>. Rimos posto que sabemos que ele esta
vivenciando um contexto A, que é tanto falso (A,) quanto perigoso (A,). Ninguém
sao deixaria as financas de centenas de milhares de ddlares da prépria empresa

na mao de pessoa nao-qualificada, cuja reputagao nao seja integralmente ilibada.

Figura 2: Michael Bluth (Jason Bateman) e Nellie (Justine Bateman) na Bluth Company

Entdo as piadas com A, se amontoam. Michael precisa voltar para casa e
deixa Nellie para “trabalhar” (leitura A, em choque com A, e A,) com os empregados
da Bluth Company. Nellie imediatamente langa sua lista de proibigdes em servico,
contendo um iniUmero de impropérios sexuais aos quais ndo somos apresentados,

ja que o seriado sobrepde sua voz com um bipe alto e as legendas marcam
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somente uma sequéncia de trés pontos. Ja em casa, Michael telefona para um
funciondrio enquanto o narrador anuncia que “Michael se informava sobre o
progresso da nova funcionaria / (m) E mesmo? E todos os rapazes gostaram
dela? Isso é 6timo!”'5. Essa piada ainda conta com a presenca de humor verbal
(vide nota 3), com dificil traducao para o portugués'’.

Studio 60 on the Sunset Strip (2006) é uma série de drama com pitadas
fortes de comédia. No quarto episddio intitulado “The west coast delay” (O atraso
da zone oeste, em traducgao livre), a personagem Harriet Hayes (Sarah Paulson)
oferece um taco de baseball para o ex-namorado e atual chefe, Matt Albie (Matthew
Perry), como um presente que traz uma espécie de encerramento simbdlico e
amigavel de sua relacdo amorosa.

A isotopia St, é a leitura em que acreditamos, enquanto espectadores e
juntos de Matt, que o presente seja um indicativo de paz verdadeiro. Rapidamente
Matt percebe que o taco esta assinado por um jogador famoso dentro do universo
narrativo, chamado de Darren Wells. Ele acha estranho que Darren tenha assinado
com uma frase carinhosa e percebe que junto dela ha seu telefone. Na Figura 3

ele questiona Harriet sobre isso.

Figura 3: Harriet Hayes (Sarah Paulson), Matt Albie (Matthew Perry) e o taco de baseball

17 Michael é informado que Nellie “has blown them all” (fez sexo oral em todos). Ele estranha e diz ao funcionario: “You
mean ‘away’ though, right?” (Vocé quis dizer ela impressionou, ndo?). Em inglés a palavra blow significa assoprar e,
em giria, realizar sexo oral. Quando emparelhada com away (distante), em blow away, quer dizer impressionar.
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Ela responde: “(ironicamente) Isso aqui é o telefone dele? [...] Eu sé
achei que era o numero do uniforme dele [...] Eles costumam assinar o nome e o
numero do uniforme”. Entao Matt retruca: “Vocé achou que o niumero do uniforme
dele fosse 3.106.786.500?"8, Aqui fica patente que Harriet omitiu o contexto do
recebimento do taco para, entdo, o repassar para Matt com a Unica finalidade
de irrita-lo. Essa € a isotopia St,: a paz era o oposto do que se prometia, um
prenuncio de guerra. Harriet jura a Matt que nao sabia de nada sobre o taco
enquanto segue emitindo informagdes que o magoam, como que foi cortejada
pelo jogador e que saiu com ele para jantar. Nés rimos da incongruéncia como
um todo, porém especialmente durante a frase supracitada: ela invoca uma
disjuncdo, pois, afinal, como poderia um nimero de jogador de qualquer esporte
ser tao absurdamente alto? A leitura da cena ndao permite conclusdo se é falta
de atencdo ou ma-intencdo de Harriet. No entanto, o fato desencadeia uma nova
leitura que é integralmente oposta, imediata e inesperada para a situacao - a

deixando sem resolugao e, logo, incongruente e comica.

Consideracoes finais

Giovannantonio Forabosco corrobora com a hipdétese de que nos textos
humorados a resolucdo, item trés proposto por Brémond para as narrativas
em geral, ndo é uma solugdao no sentido classico do termo. Ao revés, se trata
da manutencdo de leituras que ndao conversam entre si e, portanto, geram

incongruéncias. Assim,

€ a percepcao da incongruéncia como tal [o] essencial para a conclusdo do
processo do humor. Pode-se ir ainda mais longe e dizer que se no final ndo
ha percepcao de incongruéncia, o valor do estimulo do humor é perdido.
[...] Resolver a incongruéncia ndo significa elimina-la. Significa ter, no final
do processo, uma incongruéncia “que faz sentido”, ou novamente, para
usar um oximoro - frequentemente util em relagdo ao humor - podemos
dizer que no final temos uma incongruéncia congruente. (FORABOSCO,
1992, p. 59, tradugdo nossa, grifos do autor)

18 Falas transcritas a partir das legendas do seriado.

I 298



ARTIGO

niumero 25 | volume 13 | janeiro - junho 2019

Essas incongruéncias se aglomeram de forma regular nos textos humorados
e ndo sdo “sanadas” com respostas ldgicas e consistentes. Se fossem, os textos
iriam deixar de ser engragados. Logo, Forabosco conclui que as teorias de dois
estagios, como a do modelo de Attardo, “nao devem ser consideradas somente como
explicativas do processo, mas também como teorias da apreciacao [da producao
bem-humorada]” (Ibid., p. 60, tradugcdo nossa). Em sequéncias mais longas,
pudemos verificar que as isotopias ultrapassam os dois estagios, ou duas isotopias,
indo a um numero virtualmente exponencial de leituras sem qualquer congruéncia
entre si mesmas. Sempre, todavia, mantendo uma linearidade temporal na qual
uma peca de informagao altera o contexto da leitura anterior numa oposicao, que
por sua vez sofrerd alteracdo com outra oposicdo e assim sucessivamente. Essa
manipulagdao da informacdo pode ser construida valendo-se das caracteristicas
naturais dos textos narrativos, como a disposicao (ou indisposicao) ponderada de
dados que, a posteriori, reinseridos, forcam os leitores/espectadores a revisarem
suas leituras. Dessa maneira, as sequéncias mais longas dos seriados de televisao

potencializam a capacidade do humor de fazer rir.
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O humor é utilizado como ferramenta para contestar aspectos sagrados
do cristianismo desde o periodo dos gregos mais antigos. O presente
artigo examina de quais maneiras o canal de humor do YouTube Porta
dos Fundos utiliza espacgos de visibilidade on-line para se opor ao discurso
religioso cristdo monoteista e, dessa forma, criar novos significados para
esse dogma de sustentagdo cristd, catdlica ou evangélica. As analises
estdo centradas em torno do video “Deus”, publicado na internet em
junho de 2013. O video revela o momento pds-morte de uma mulher
catdlica cuja crenga consistia na salvagdo da alma por intermédio do
sistema religioso cristdo e que, em vias de ser julgada, se depara
com uma entidade sobrenatural ndo familiar. A metodologia utilizada
consiste na analise de enquadramentos dos processos interativos. Como
resultado, constatamos que o riso funciona como uma espécie de “trote”
social que visa suscitar multiplas interpretacdes acerca de problemas
gue ndo sdo passiveis de correcées materiais, isto &, possui a tendéncia
inerente de corrigir comportamentos tidos, de certo modo, como rigidos.

Comunicagdo, midia, midia digital.

Humor is used as a tool for contestation of sacred aspects of Christianism
since the most ancient Greek period. This article analyzes how the
humor YouTube channel Porta dos Fundos uses online places of visibility
to oppose the monotheistic Christian religious discourse and, thus, to
assign new meanings to such dogma of Christian basis, Catholic or
Evangelical. The analyses were based on the video “Deus”, posted on
the internet in June 2013. The video shows the afterlife moment of a
Catholic woman who believed in the salvation of the soul through the
Christian religious system and who, near her judgement, was confronted
with an unfamiliar supernatural entity. The methodology used is the
analysis of framings of interactive processes. As a result, we identified

I\\

that the mirth is a sort of social “prank” aimed at offering multiple
interpretations on problems that are not liable to material corrections,

that is, it tends to correct behaviors somehow considered rigid.

Comunication, media, digital media.
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A religido crista é baseada na fé, na crenca em Deus e, conforme as demais
religides ao redor do mundo, em um conjunto de dogmas que dao sustentacao a
doutrina e designa o que é inquestionavel e deve ser seguido mediante a fé (NEWBIGIN,
2016). Um dogma € um “item particular mais importante de uma doutrina religiosa
que se apresenta como indubitavel” (DOGMA, 2017). Dito isso, para a religido crista,
a unicidade e a veracidade de Deus é um aspecto dogmatico ao passo que se trata
de uma divindade Unica, ndo ha outra; possui o conhecimento de tudo, é onisciente;
estd em todos os lugares, é onipresente; e pode tudo, onipotente (CESAR, 2000).

Por sua vez, o humor é uma forma histérica para contestar o discurso cristao
que roga para si algumas certezas. De acordo com Elias T. Saliba (2002, p. 17),
"o humor brota exatamente do contraste, da estranheza e da criagdo de novos
significados”. Por isso, é para esse “contraste e estranheza” que gostariamos de
dedicar as préoximas paginas no intento de compreender uma critica humoristica
que cria novos sentidos. Em outras palavras, interessa a forma como o humor atua
nas quebras de paradigmas religiosos cristaos da (e na) sociedade contemporanea.

Dito isso, o texto que segue pretende entender em que medida a comicidade
€ capaz de utilizar espacos de visibilidade para opor-se ao discurso religioso
cristdo monoteista e, dessa forma, criar novos significados para esse dogma de
sustentacado do cristianismo. Para que isso seja possivel, faremos uma analise do
video “Deus” (2013), publicado no YouTube em junho de 2013, producao do canal
Porta dos Fundos que, desde a sua fundagdo, utiliza aspectos da religiosidade
crista para fazer humor. O video revela o momento pds-morte de uma mulher
catdlica cuja crenca consistia na salvacao pelo sistema religioso cristdo, e que,
em vias de ser julgada, se depara com uma entidade sobrenatural nao familiar.

Antes, nossa discussao parte de um referencial tedrico acerca do humor e do
riso. Com o auxilio das obras de Bergson (2004) e Propp (1992), lancamos olhares
para quatro observacdes acerca da comicidade e, em seguida, construimos um
principio do riso importante para dar sentido a analise. Em um segundo momento,
falamos sobre a relacao de conflito entre o riso e a Igreja Catélica em diferentes

periodos da histéria. Conforme Minois (2003), e sem a pretensdo de uma revisao
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bibliografica exaustiva acerca da relagdo entre humor e cristianismo, embarcamos
na antiguidade classica e caminhamos até o presente século a fim de mostrar

como o humor sempre esteve disposto a indagar convicgdes da religiao crista.

Notas acerca do declinio do religioso

Peter Berger e Thomas Luckmann (2004) sao enfaticos ao dizer que a
era moderna abriga sociedades marcadas por profundas crises de sentido. A
visdo dos autores exprime uma preocupagao sobre a prépria estrutura social.
O motivo, apontado por eles, estd na concepcao de que valores sociais comuns
nao sdao mais assegurados. De acordo com os autores, soci edades imersas em
crises de sentido sao aquelas nas quais instituicdes estao afastadas de sistemas
supraordenados de valores, ou seja, ja ndo sdo mais capazes de oferecer para a
vida dos sujeitos uma reserva Unica de sentidos.

Para Berger e Luckmann (Ibid.) as instituicdes sao responsaveis por
criar programas capazes de reger a interagdao entre diferentes sujeitos em um
determinado tempo ou local. Também é atribuida as instituicdes a capacidade de
orientar comportamentos, uma vez que papeis sociais sdo pré-dispostos de acordo
com elas. Ao praticar tais modos prescritos de comportamento, cada individuo
cumpre com as expectativas ligadas ao seu papel, de modo que nao ha prejuizo
nem para ele nem para determinada instituicao, pois, por um lado, o individuo
conduz sua vida de forma assegurada e ndo enfrenta problemas com outras
pessoas a sua volta, e, por outro, a instituicdo funciona dentro de um esquema
de normalidade por ela mesma estabelecido.

Dessa forma, ao agir institucionalmente, a pessoa nao passa por uma
constante experimentacdao de novos sentidos; ao contrario, experimenta o sentido
da instituicdao que, por estar internalizado, é considerado um sentido préprio. Tais
programas institucionais sao internalizados basicamente durante dois periodos da
vida: na “socializacao primaria”, periodo da infancia; e na “socializacao secundaria”,
entendida como a fase adulta que introduz o individuo em outros papéis, sobretudo

no mercado de trabalho (Ibid., 2004).
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No presente, nossas relagoes interpessoais e modos de agir ainda sao regidos
por programas institucionais. Porém, convivemos com um pluralismo de instituicoes
gue trouxe consigo uma grande expansao de possibilidades de orientagao de
comportamento, fendmeno que diretamente implica descentralizacdao de normas
e valores a partir de pequenas outras instituicdes ou ramificacoes de instituicoes.

Berger e Luckmann (Ibid.) apontam que o individuo que cresce na sociedade
moderna é alguém que se desenvolve em um mundo no qual ndo ha mais
padroes estaticos capazes de determinar suas acoes nas diferentes areas da vida.
Dessa forma, o pluralismo vai além de um conjunto de possibilidades de viver
a vida vinculada a uma ordem superior de normas e valores e aponta para uma
infinidade de pequenas “comunidades de vida” que clamam para si um sistema
supraordenado de sentido, mas que ndo &, obviamente, o sistema de sentido dos
demais cidadaos membros de outras comunidades de vida. O que se vé hoje,
portanto, é a multiplicacdo de formas de atuacdo e constituicdo das instituicdes.

Diante da fragmentagdao das instituicdes, nenhuma interpretacao ou
perspectiva acerca das questdes de mundo, de sociedade e de identidade pode
ser assumida como Unica, tampouco ser considerada inquestionavelmente correta.
Essa é a base de uma sociedade pluralista, uma sociedade em que nao ha
uma palavra absoluta. Cada comunidade, seja ela um pequeno grupo ou uma
grande instituicdo, prega um modo de vida diferente baseado em suas préprias
verdades, desvinculado de um valor moral universal. Isso pode ser visto como
uma grande libertacdo por parte de individuos que antes se sentiam presos a
normas de condutas de instituicdes ditatoriais. Entretanto, ndo raras vezes, os
mesmos individuos podem se sentir perdidos em meio a tanta oferta de liberdade
apregoada. E a ambivaléncia trazida por tal condicdo plural.

No presente artigo interessa-nos a diversificagao da instituicao religiosa
crista e a perda de certo monopdlio da verdade no seio das sociedades ocidentais
de modo geral (MARIANO, 2004; 2011; MARTINO, 2016; MONTERO, 2012). O
interesse pela religido consiste no fato de que, sem duvida, trata-se de uma

das instituicdes que mais experimentou e experimenta dinamicas de pluralismo.
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Durante séculos, o catolicismo foi responsavel por estabelecer, em diferentes
sociedades do mundo ocidental, um modo de vida que dizia sobre tudo e regia
maioria esmagadora. A auséncia da condigao pluralista consistia no fato de que,
salvo raras excegdes, 0 mesmo Deus (cristao) dos antepassados certamente seria
o Deus de geracdes presentes e futuras (CESAR, 2000). O catolicismo, porém,
diminuiu de tamanho ao longo dos anos, e a religiosidade crista passou por
intensas e complexas modificagdes (MARIANO, 2004; 2011). E para este novo
local da religiosidade cristd na sociedade que gostariamos de olhar.

A prépria formacdo da nacdo brasileira se confunde com a implementagao
da religido catdlica. Por aproximadamente 300 anos a religido foi considerada
como a unica religido oficial do pais, uma vez que era a Unica expressdo aceita
pelo Estado. Exemplo disso é que a Igreja Catdlica era responsavel por prover
oficialmente grande parte da educacdo basica e do atendimento a saude das
pessoas. Contudo, o advento da Republica em 1889 inaugurou um periodo que
revolucionaria a relagao entre Estado e catolicismo. Guiado por principios de
laicidade, isto &, por um “sistema que se baseia no preceito basico de que o
poder politico e administrativo deve ser exercido pelo Estado e ndo por igrejas
ou ideais religiosos” (LAICIDADE, 2015), instaurou-se no Brasil uma realidade
completamente nova até entdo: o pais passa a ser constitucionalmente laico.

Autores acreditam que a expressao “declinio do religioso catdlico” comecou
a fazer sentido a partir de entdo. Segundo o censo de 1940, época em que no pais
havia cerca de 40 milhdes de habitantes, o nimero de brasileiros autodeclarados
catélicos era de 95% da populacdo. Hoje, somos mais de 200 milhdes de habitantes
e o percentual de pessoas catdlicas encontra-se na faixa de 64%:3. Antonio Pierucci
(2004) acredita que seja essa a sina de religides tradicionais majoritarias de
todo o mundo: o declinio. Segundo o autor, é natural que, em algum momento
da histoéria, desencadeie-se um “processo de desfiliacgdo em que as pertengas

sociais e culturais dos individuos, inclusive as religiosas, tornam-se opcionais”

3 Dados do IBGE. Disponivel em: http://goo.gl/OkHic5. Acesso em: 24 mar. 2015.
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(Ibid., p. 14). Com isso, os vinculos religiosos que antes eram sélidos tornam-se
um pouco mais fluidos e experimentais ao longo de processos de desenvolvimento*.
Diante dos impasses acerca da fé e da crenca religiosa no presente século,

Taylor (2010, p. 500) propde que:
Qualquer um pode ver que tem havido declinios na pratica e na fé
confessada em muitos paises, particularmente em décadas recentes,
e que Deus ndo estad presente no espago publico como nos séculos
passados, e assim por diante no tocante a um grande nimero de outras

mudancgas. Porém, como entender e interpretar essas mudancgas pode
ndo ser tdo evidente.

Assim, concentramo-nos na premissa de que a modernidade, particularmente
o ultimo século, trouxe um declinio da religiosidade catdlica. A certeza que faz
a obra de filésofos como Taylor (2010) avancar é a de que ideais de equidade
e respeito mutuo pela liberdade individual estdo cada vez mais presentes no
seio das sociedades ocidentais, dindmica iniciada nos idos da década de 1960.
Concepgoes relativistas estao atreladas a uma modalidade de ética denominada
“ética da autenticidade”, segundo o autor, na qual cada pessoa deve cuidar de
suas proprias vidas e nao criticar o modo de vida adotado pelo préximo, isto &,
respeitar as identidades como Unicas e auténticas, sobretudo nos ambitos religiosos.
De acordo com as palavras de Taylor (2010, p. 568), “"nao devemos criticar os
valores dos outros porque eles tém o direito de viver suas préprias vidas, assim
como tu vives a tua. O pecado ndo tolerado é a intolerancia”.

O presente artigo, gestado nos idos de 2016 e escrito em 2018, busca
analisar como o humor e a critica humoristica atua na contestacao do discurso
cristao que roga para si algumas certezas. A partir de representagdes que provocam

o riso, o humor é capaz de propor diferentes modos de interpretacdo da realidade

4 Aqui é importante fazer uma distingdo entre “declinio” e “fim”. Ndo é porque o nimero de adeptos ao catolicismo sofre
quedas que a religido catdlica passa a ser desacreditada por completo. Conforme apontado por Taylor (2010), todos e
quaisquer nimeros precisam ser vistos com cuidado a partir de dticas especificas e dentro do contexto no qual estédo
inseridos, para que seja possivel construir assertivas acerca da fé e da crenca no cristianismo (o que ndo é o nosso
objetivo no artigo).
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para os quais desejamos olhar. Tais modos de interpretacdo ndo sdo aleatérios,
ao contrario, sao reflexos de um contexto social e de condigdes reais dos modos

de vida dos sujeitos.

O riso como um “trote social”

O filésofo Henri Bergson publicou, no inicio do século XX, um ensaio
sobre a comicidade que atravessaria geracdes e se tornaria uma das principais
referéncias bibliograficas para os estudos acerca do riso®. Bergson (2004) ndo se
ateve a criacao de formulas, isto €, ndo encerrou a invencdo comica em definicdes
intactas. Ao contrario, o autor pensou alguns principios de existéncia do riso.
Para Bergson (Ibid.), antes de qualquer coisa, é necessario entender o humor
COmMO um organismo Vvivo.

Empenhados nesse objetivo, tomemos como ponto de partida trés
observacgoes bergsonianas acerca da comicidade. A primeira delas é que “ndo ha
comicidade fora daquilo que é propriamente humano” (Ibid., p. 2). A vista de uma
janela pode ser “bonita” ou “feia” de acordo com a opiniao de quem a aprecia,
mas nunca podera ser risivel por si s6. Para que provoque o riso, a paisagem
precisa sofrer alguma interferéncia humana. No caso dos animais, rimos de alguns
deles, é verdade. Contudo, o riso s6 surge quando vimos nos animais atitudes
ou expressoes tipicamente humanas. Ja nos objetos, sé rimos de uma forma dita
“engracada” porque algum ser humano projetou o objeto e lhe deu tal forma. Por
isso, dizemos que o ser humano é um animal que sabe rir ou, entdo, um animal
gue faz rir os outros de sua espécie.

A segunda observacdo importante volta-se a “insensibilidade que ordinariamente
acompanha o riso” (Ibid., p. 3). A indiferenca é o meio natural de manifestacdo de
uma risada. Em outras palavras, o maior inimigo do riso € a emogao. Algo ou alguém

gue, por menor que seja, inspire sentimentos de piedade e compaixao desloca nossa

5 Ao todo, trés ensaios subsequentes escritos por Henri Bergson foram reunidos e publicados em forma de livro chamado
O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. A primeira edicdo foi publicada em francés em 1900. Em nossa
pesquisa, utilizamos a segunda edigdo em portugués do livro, datada de 2004. Por esse motivo, quando for necessario
referenciar Bergson, utilizaremos o ano de 2004.
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tendéncia ao riso e a coloca em um local de comoc&o e, até mesmo, de choro. E por
esse motivo que muitas historias e personagens dramaticos podem ser vistos como
ridiculos - transformados em comédia — caso nos tornemos insensiveis a eles. Tal
€ 0 aspecto cognitivo do riso: para produzir nas pessoas um efeito pleno (risivel),
a comicidade exige algo como um esquecimento momenténeo de sentimentos
emotivos, isto &, o riso é diretamente ligado a inteligéncia, ao raciocinio.

Nesse aspecto, ha uma conexao intrinseca com a terceira observagao:
a inteligéncia deve permanecer em contato com outras inteligéncias (Ibid.,
p. 4). O terceiro ponto fundante revela que o riso precisa de eco, pois nao nos
sentiriamos plenos diante da comicidade caso nos sentissemos isolados uns dos
outros. Em tese, nosso riso é sempre cumplice do riso de outras pessoas ou de
um grupo inteiro. Por mais vasto que possa se tornar, o riso exige uma nogao
de entendimento diretamente atrelada a comunidades de vida ou a contextos
sociais mais amplos. Para compreender o riso, portanto, é necessario situa-lo em
seu meio natural, que é a sociedade e, sobretudo, determinar a sua fungao, que
deve corresponder a certas exigéncias de uma vida comum.

Vladimir Propp (1992), em consonante com as trés observacdes bergsonianas,
afirma que é impossivel estudar o riso de forma isolada. Segundo o autor, o riso
ocorre em presenca de duas grandezas: um objeto comico e um sujeito que
ri desse objeto. A comicidade, portanto, sé se materializa quando ambos se
interconectam para provocar o riso. Além disso, a conexdo entre tal objeto e a
pessoa que ri ndo é obrigatdria nem natural, isto é, o que faz alguém cair em
gargalhadas pode nao provocar uma risada sequer em outrem. Logo, Propp (1992,
p. 38) lanca uma quarta observagao fundante aos estudos acerca da comicidade:
“0 riso estd ligado a condicdes de ordem histérica, social, nacional e pessoal”.
Cada época e cada sociedade possui seu sentido proprio de humor que, as vezes,
é incompreendido em outras sociedades e em outras épocas.

Essas sdao observagdes importantes acerca da natureza do riso. A partir
de agora, destacamos um método especifico capaz de provocar o riso, util para a

analise que vira a seguir. Imagine a cena na qual um homem caminha pela rua,
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tropeca em uma pedra e cai. Um passante do local nao riria do acontecimento
caso o homem tivesse se sentado na calcada por vontade prépria. Logo, ndo é a
mudanca de status que provoca o riso, mas o que ha de involuntario nessa mudanca,
ou seja, a falta de jeito da pessoa que caminhava pela rua. Bergson (2004)
aponta que a presenca de certa rigidez, quando é de se esperar maleabilidade e
flexibilidade, tende a provocar o riso. Por mais que a pedra tenha sido o motivo
do tropeco, o homem que caiu é o culpado pelo revés de sua situacao, pois falhou
em prever, em se orientar, em exercer sua vivacidade.

Em didlogo com a obra de Bergson (Ibid.), Propp (1992, p. 95) traz a tona
a questdo da “irreflexdo humana” sobre a qual é possivel criar iniUmeras cenas
cOmicas. Segundo o autor, “ao entregar-se com exclusividade a um pensamento,
a pessoa nao presta atengao em seus atos, executa-os automaticamente, o que
a leva as consequéncias mais inesperadas”. Dito isso, temos que a irreflexdao
humana é a manifestacao da rigidez apontada por Bergson (2004) e, dessa forma,
um principio de existéncia do riso.

O principio da irreflexdao ndo abrange todas as situagdes cOmicas com as quais
nos deparamos e rimos ao longo da vida. Todavia, exprime o que gostariamos de
evidenciar: é exigido que vivamos de modo ndo mecanico, pois Somos organismos
vivos. E temido que cada um de nds se entregue ao automatismo de habitos
adquiridos e se contente em aceitar as condigdes pré-estabelecidas de uma vida
em sociedade. Logo, o exemplo do tropeco revela uma pessoa irrefletida para o
fato de que é um organismo vivo que precisa estar sempre em alerta para aquilo
gue se encontra a sua volta e é capaz de mudar o curso de sua vida. Assim,
toda rigidez de comportamento sera prejudicial para uma sociedade que, por
ser composta por seres vivos, anseia por nado ficar estatica (BERGSON, 2004;
PROPP, 1992).

Ainda de acordo com Bergson (2004), um corpo rigido é sinal de um corpo
adormecido, que estd entregue a mecanismos prontos, capaz de se isolar e de
se afastar da dinamica da sociedade. Com vistas a essa rigidez, Bergson (Ibid.)

explicita que o riso se torna um gesto social que reprime a irreflexao de um corpo
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que, se nao fosse por ele (o riso), correria o risco de se isolar e se fortificar cada
vez mais. O riso, entdo, € uma espécie de correcdo social que, enfim, “flexibiliza
tudo o que pode restar de rigidez” (Ibid., p. 15).

Nesse sentido, “as atitudes, os gestos e 0s movimentos do corpo humano
sao risiveis na exata medida em que esse corpo nos faz pensar numa simples
mecanica” (Ibid., p. 22). Em suma, a falta de maleabilidade, a repeticdo, a visdo
de um mecanismo a funcionar dentro de alguém sdo aspectos que abrem uma
multiddo de possibilidades de se fazer rir. Segundo Santos e Rossetti (2012),
“vida” é um dos conceitos fundamentais da filosofia bergsoniana inserida dentro
das chamadas filosofias de vida. O automatismo citado em Bergson (2004) esta
ligado, entdo, ao determinismo, isto &, “o autébmato é aquele que age de forma
determinista nos moldes da causalidade fisica sem uma motivacao criadora,
livre e imprevisivel” (SANTOS; ROSSETTI, 2012, p. 65). Portanto, nada é mais
antagonico a vida e risivel que o automatismo.

A teoria de Bergson (2004), entretanto, ndao esta condicionada apenas
a corpos fisicos. Segundo o autor, as instituicdes também sao corpos sociais
que, a medida que estdo presas a modos de funcionamento rigidos, sdo
passiveis de contestacao através do humor. Bergson (Ibid.) considera que todo
grupo social que deseja se desprender de valores coercitivos de determinada
instituicdo é levado a criar mecanismos humoristicos satiricos, irénicos,
debochados a fim de tecer uma critica. E nesse sentido que o autor entende

|II

o riso como um “trote social” e ressalta sua funcdao de ameaca e de potencial
transformacgao (Ibid.).

O cristianismo pode ser considerado como uma instituicdo dogmatica
portadora de certa rigidez. Por sua vez, o humor, desde a antiguidade, opera
como mecanismo de questionamento de dogmas cristaos, o chamado “trote social”
apontado por Bergson (Ibid.). Na préxima secao, vamos nos ater a trajetéria
de representacdes humoristicas sobre o divino, o papel critico e contestador

desempenhado por algumas dessas representagoes e, principalmente, o

posicionamento da Igreja com relacao a elas. Interessa, em seguida, adentrarmos
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ao campo da critica humoristica a religiosidade cristd contemporanea exercida

pelo canal de humor para a internet Porta dos Fundos.

O riso e o cristianismo ao longo dos tempos

Steve Turner (2014, p. 149) escreve que “a comédia que uma cultura
produz mostra seus valores, preconceitos e crengas, revela as preocupagoes [...]
mostra o que é considerado sagrado e inviolavel e o que pode ser ridicularizado”.
A citacdo de Turner revela que o humor esta atrelado a época em que é criado.
O estilo e o cerne de uma comédia de séculos anteriores ndo sao 0s mesmos
de hoje. Todavia, a religido cristd persiste como o foco de piadas desde séculos
longinquos. E fato que as criticas ndo sdo as mesmas, mas desde os gregos arcaicos
o humor é utilizado como ferramenta para contestar aspectos do sagrado (Ibid.).

O historiador francés Georges Minois (2003) é autor de um extenso tratado
sobre o riso ao longo dos tempos. Segundo o autor, a histéria e as investigacdes
acerca do riso sao bastante antigas. As perseguicdes e investidas contra o ato de
rir também. O riso foi oficialmente contido e combatido por um longo periodo de
tempo durante a Idade Média, entre os séculos V e X. A Igreja Catdlica considerava
o ato de rir uma rebelido contra Deus e uma profanacao da autoridade do clero.
Na visdo da lideranga religiosa da época, rir era uma ferramenta criada pelo Diabo,
uma forga do mal para profanar a imagem da Igreja, a posicao suprema de Deus
e a ordem social dogmaticamente vigente. Entdo, profano na esséncia, o riso
historicamente esteve associado de forma direta a questdes de cunho politico-
religioso e chegou a ser considerado uma possessdo demoniaca no periodo da
inquisicao (Ibid.).

Por sua vez, o periodo renascentista foi cenario de reagbes ainda mais
incisivas contra o riso, principalmente devido aos bailes de carnaval. A diversao
dentro dos bailes carnavalescos da renascenca possuia papel visivel e ativamente
politico, de modo que certas fungdes exercidas pela Igreja, bem como determinados
status sociais mantidos na sociedade europeia, eram satirizados e ironizados,

diferente do que ocorria no restante do ano. O clero, ameacado por esse tipo
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de festa, optava por interdita-las, pois o riso que vinha dos bailes era tido como
propulsor de desordem e caos diante do seu potencial de contestacao (Ibid.).

Minois (2003) explicita que o carnaval ndao sé atentava contra a religiao
catdlica, como também ameacava a ordem social publica como um todo e culminava,
nao raras vezes, em conflitos armados. Nesse sentido, o autor coaduna com a
premissa de Bergson (2004) ao mostrar o humor como instrumento de contestagao
da rigidez de alguns corpos e instituicdes sociais, dentre elas a religiosa. Para
a Igreja, transformar-se nao era algo aceitavel. Por isso, ameacas oriundas de
festas profanas, por menores que fossem, tornavam-se “forgas aliadas do mal”
que deviam ser reprimidas a qualquer custo (MINOIS, 2003).

Dessa forma, e grosso modo, a cultura das elites - e aqui esta presente a
cultura catdlica - fortaleceu seu carater livresco e esclarecido enquanto a cultura
popular passou a ser constantemente relacionada a festas imorais e risiveis,
como os bailes de carnaval de anseios subversivos e portadores de uma clara
desordem que precisava ser erradicada na visao dos autodeclarados racionais e
cultos. Por esse motivo, as investidas contra a cultura popular e o riso provocado
por ela foram uma constante no século XVI e, também, durante todo o século
XVII em diversos paises da Europa. O riso, que ja havia sido banido da Igreja por
ser considerado impiedoso e pagao na Idade Média, continuou a ser perseguido
como uma “praga” por violar o pudor e dissipar a ordem crista. Papas e reis,
impulsionados por pensadores cristaos de todas as tendéncias, uniram-se em um
movimento de combate a zombaria popular durante os anos de 1550 a 1800 na
tentativa de romper com um riso vulgar e questionador da moral politico-crista.

Tentar minar as festas de carnaval era possivel, principalmente quando
havia o uso da forca armada. Mas seria possivel acabar com o espirito do riso,
nao palpavel e que ndo era praticado somente durante os carnavais? A resposta
negativa € encontrada nos indicios que comprovam que o riso proibido envelheceu,
mas sequer recuou, mesmo com as incansaveis tentativas da Igreja. Minois
(2003) aponta que, na verdade, o riso amadureceu, isto &, fortaleceu-se em uma

postura critica e afirmou seu lugar de contestacdo nas sociedades europeias em
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funcdo da evolucdo do pensamento moderno. Dessa maneira, no século XVIII o
riso perdeu muito de suas caracteristicas meramente afrontosas e ultrajantes,
manifestas apenas em festas carnavalescas, e assumiu uma nova existéncia com
finalidade bem definida, transformando-se em um efetivo “instrumento intelectual
da critica, destruidor e a servigo da razao” (Ibid., p. 363).

No que lhe concerne, o século XIX foi palco de investidas enfaticas da ciéncia
e do ateismo. Em contrapartida, a Igreja, questionada e criticada, sobretudo pelo
humor satirico, passou a se encolher e a se apegar como nunca aos seus valores
universalizantes diante da consolidagdo de um mundo moderno. Assim, ainda
mais do que em séculos anteriores, o riso teve seu aspecto diabdlico reforcado
pela Igreja por ser capaz de questionar dogmas e determinadas praticas religiosas
em uma sociedade que passava por complexas transformacgoes.

Em pleno século XXI, pesquisadores sao enfaticos ao dizer que as sociedades,
de modo geral, sdo sociedades humoristicas (MINOIS, 2003), sobretudo a sociedade
brasileira (MORA, 2003, SALIBA, 2002, SANTOS; ROSSETTI, 2012). Com relagao ao
cristianismo, vimos que desde o periodo renascentista o riso foi um incOmodo por
se tratar de uma ferramenta contestatdria. Ao longo dos tempos, diversos tabus e
valores sofreram tentativas dessacralizadoras por parte de anseios cOmicos. Hoje,
a critica humoristica a modos de atuacdo do cristianismo permanece atuante.

Nesse sentido, Minois (2003, p. 613) escreve:

O riso é misterioso como a liberdade e profundo como a felicidade. E
por isso que ele inquieta as pessoas que se encerram na gaiola de suas
certezas. O riso abre as gaiolas, e, livre, pode atacar tudo; como um
tufdo dessacralizante, abate deuses e idolos.

Minois (2003) enfatiza que o dogmatismo religioso fundamentalista possui
a capacidade de “prender” os individuos em gaiolas. Porém, o humor é capaz de
abrir essas gaiolas para a expor outra visao de mundo. Turner (2014) dialoga
com Minois (2003) e escreve que o humor nos apresenta “formas possiveis de
pensamento que a convengao, a repeticdao e o reforco social ndo nos deixam

ver, além de nos deixar menos propensos a aceitar as opinides convencionais”
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(TURNER, 2014, p. 153). Dito isso, temos que o humor contemporaneo é um
humor herdeiro de um viés satirico e irdbnico muito forte que visa, em grande
parte dos casos, a propor novas formas de se pensar a sociedade e romper com
convengoes institucionalizadas.

Apds o decurso das duas primeiras segdes, chegamos ao ponto no qual
nos interessa: a analise do humor contemporaneo critico a praticas da instituicdo
religiosa crista. Isso dito, nas proximas secoes sera analisado um video humoristico
gue sugere algumas significacdes, isto é, desafia uma cosmovisao histérica e
engrossa o coro de representacdes humoristicas que, desde a antiguidade, presta-

se a dessacralizagdo (BERGSON, 2004; TURNER, 2014; MINOIS, 2003).

Por dentro de Porta dos Fundos

Fundado por C. Hurley, S. Chen e J. Karim, o YouTube veio para fazer frente
a concorrentes que tinham o objetivo de eliminar algumas barreiras técnicas para
compartilhar videos na internet. Por se tratar de uma comunidade de contelddo
gerado pelos préprios usuarios, o tamanho e a popularidade alcancados pelo
YouTube sdao sem precedentes®. Pensando nisso, Jean Burgess e Joshua Green
(2009, p. 13) afirmam que “quer vocé o ame, quer vocé o odeie, o YouTube
agora faz parte do cenario da midia de massa e é uma forga a ser levada em
consideracao no contexto da cultura popular contemporanea”.

Nosso interesse consiste em analisar um video do Porta dos Fundos, canal
de humor do YouTube. Segundo o site oficial do canal, em marco de 2012, cinco
amigos se reuniram com o objetivo de veicular esquetes de humor na internet
diante da falta de liberdade da TV brasileira. De acordo com um dos fundadores,
a ideia inicial era levar a internet um humor de qualidade, livre de censuras,

todos com tonica de humor critico e, na medida do possivel, polémico’. O indice

6 A consagragdo do sucesso ocorreu em outubro de 2006, data em que o Google comprou o YouTube pela quantia de
1,56 bilhdo de dodlares. Dois anos ap6s a compra, o site ja figurava de maneira expressiva entre os dez mais visitados
do mundo. Disponivel em: http://goo.gl/ByOjG. Acesso em: 26 jun. 2016.

7 Disponivel em: https://bit.ly/2UpdM4b. Acesso em: 26 jun. 2016.
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expressivo de acessos deu ao canal o status de maior fenébmeno da internet
brasileira e o titulo de um dos maiores canais de entretenimento do mundo.

Uma das vertentes mais exploradas nos videos do canal consiste justamente
na critica a aspectos da religido crista. No dia 8 de outubro de 2012, o canal
publicou o primeiro video de tematica religiosa. A partir de entdo, varios outras
producdes que direta ou indiretamente se propdem a questionar dogmas e praticas
do cristianismo estao disponiveis on-line. O video escolhido para analise € intitulado
“Deus”. A producdo de 3'20” de duragao foi publicada no dia 21 de marco de
2013 e ja possui quase 12 milhdes de visualizacdes®. A escolha por esse video
se da devido ao conteudo que corrobora com o referencial tedrico anteriormente
explanado e, sobretudo, pela repercussao gerada na internet®.

A analise do video sera feita com base no seguinte roteiro: (1) descricao
do video; (2) reconhecimento do tema central; (3) analise dos enquadramentos
de processos interativos (BATESON, 2000), de modo a responder as perguntas:
(a) qual o posicionamento adotado por cada ator e atriz?; (b) como se da a
sequéncia de embates de criticas e respostas?; (c) como a sequéncia de interagdes
tensiona o monoteismo cristdo?; (d) quais valores sao criticados?; e (4) analise

do formato discursivo e do tipo de humor construido.

Deus em questao

Em sintese, o video “Deus” mostra Judite (Clarice Falcdo), que acorda em
um lugar vazio sem saber o que esta acontecendo. Incomodada, comeca a procurar
por algo ou alguém até que se depara com um homem (Rafael Infante) que diz
ser Deus e que Judite havia morrido. A mulher possui dificuldade em aceitar a
figura a sua frente. Deus explica que toda civilizagao acredita em alguma coisa e
gue o povo que esteve correto o tempo todo foi o pessoal da tribo da Polinésia.

Como forma de se defender, a mulher diz que “nao sabia”. Deus afirma que ela

8 Disponivel em: goo.gl/vDn9zH. Acesso em: 26 jun. 2016.

9 Liderancas religiosas cristds empenharam-se em movimentos para tirar esse e outros videos do canal do ar. Veja em:
http://goo.gl/oM6YzZ e http://goo.gl/3gfNT2. Acesso em: 26 jun. 2016.
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nunca saberia de fato, pois escolheu erroneamente o Deus catélico. Inconformada,
pergunta se seguir o cristianismo foi uma atitude va durante toda a vida. Como
resposta, € chamada de “otaria”. Judite, entdo, conforma-se com o fato de nao
ser salva, mas faz um pedido inusitado: “quando o Malafaia morrer, posso vir

dar a noticia?”.

Figura 1: Judite, interpretada por Clarisse Falcao, e Deus polinésio,
interpretado por Rafael Infante

Fonte: Deus (2013).

O video faz humor ao imaginar um momento previsto no cadnone biblico,
no livro de Apocalipse (20: 12-15): o juizo final. De acordo com a narrativa
biblica, trata-se do julgamento divino no momento pds-morte de alguém, no qual
Deus avalia a vida da pessoa a fim de outorgar-lhe o direito de entrar no céu
ou condena-la a eternidade no inferno. A inspiracao para o roteiro, escrito por
F. Porchat, surgiu do fato de o ator ficar impressionado com “como as pessoas
lutam até a morte por conta de ideias que elas nem sabem se sao verdadeiras”
(TABET et al., 2013, p. 202). Dessa forma, a énfase da descricao do video esta
centrada nas possibilidades de cada pessoa criar uma concepgao diferente acerca

de deuses igualmente distintos. Vejamos:
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Como vocé imagina Deus? Uns gostam de pensar num velhinho gigante de
barba cinza, outros em um cara muito rico e sem nada pra fazer jogando
bolinha de gude no fundo infinito. Ja o Totoro prefere pensar no Morgan
Freeman de terno branco. “Achismos” a parte, ja dizia Woody Allen: “Se
Deus existe, € bom que ele tenha uma boa desculpa”. 1©

O posicionamento de Judite em cena revela uma mulher incomodada
com o fato de ter agido segundo normas do cristianismo durante toda uma vida.
Durante o video, a atriz que da vida a personagem nao explora muito os bragos,
mas abusa de expressdes faciais para expressar indignagao por nao ter se dado
conta que sua crenca poderia estar errada. O ator que interpreta Deus, por sua
vez, explora os bracos na tentativa de crescer sobre a personagem a sua frente.
A voz é imposta, grossa, de modo a mostrar poder. Além disso, a vocalidade é
permeada por risos debochados.

Para as analises de processos interativos entre os personagens, optamos
por recortar algumas falas e, em seguida, extrair os sentidos tecidos por elas.
Logo nos primeiros segundos do video, o didlogo entre Judite e Deus situa o
telespectador sobre o que acontece em cena:

DEUS: Vocé morreu.

JUDITE: O qué?

DEUS: Desencarnou e veio parar aqui.

JUDITE: E vocé é quem?

DEUS: Deus. Eu sou Deus. Deus!

JUDITE: Como assim vocé é Deus?

DEUS: Ué, assim. Sendo assim! Toda civilizacdo acredita em alguma coisa,
ndo é? Alguma tinha que estar certo, correto? E ndo é que esse tempo
todo quem estava certo era o pessoal da tribo da Polinésia?

JUDITE: Caralho...

DEUS: E como vocé ndo seguiu a risca nossos dogmas, nossas estruturas
linguisticas, vocé vai arder no infinito.

Segundo a ortodoxia crista, todo ser humano, independente de sua crenga,

sera julgado apds a morte de acordo com a sua fé e as suas obras. Até esse

10 Disponivel em: https://goo.gl/v8EuOn. Acesso em: 26 jun. 2016.
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ponto, o video ndo inova, pois mostra justamente uma mulher que faleceu
e estad prestes a passar por seu julgamento final. Todavia, em um pais onde
a maioria da populacdo é catdlica ou protestante!* - e em um mundo onde
mais da metade da populacdo esta dividida entre quatro religides principais?!?
-, 0 video comeca a operar a construgao do humor através da exposicao de
uma personagem que falhou durante a vida ao escolher crer em uma entidade
sobrenatural que ndo existe. Conforme apontado por Bergson (2004) e Propp
(1992), o canal tende a despertar o riso a medida que expde um corpo encerrado
a regras de uma instituicdo que esta em vias de ser desacreditada.

Dessa forma, no momento em que Judite pergunta se o ser a sua frente é
mesmo Deus e obtém resposta positiva, o video problematiza a visao monoteista.
O fato de instaurar o questionamento “e se...” e dele querer provocar o riso
faz com que o canal proponha um questionamento a respeito da crenca e da
pretensdo de validade absoluta do cristianismo. Ao mostrar uma entidade polinésia
como divina, o video se desprende de uma concepgao religiosa que exerce certo
dominio e prestigio na sociedade e relativiza a triade da onipoténcia, onisciéncia
e onipresencga da divindade crista.

Em seguida, o video é ainda mais direto €, em dado momento, enquadra o
cristianismo como uma opgao “errada” ao mesmo tempo em que mostra o Deus
polinésio repleto de deboche. Para F. Porchat, o objetivo é contrapor a seriedade
com a qual o cristianismo reporta o seu Deus com a visao de um Deus divertido,
gue nao tem pressa para ser conhecido entre os povos (TABET et al., 2013). No
video, o ator R. Infante interpreta um Deus que sabe rir de si mesmo, que faz
piada com a condenacdo de alguém, que ndo se incomoda quando a personagem

diz que os polinésios sdo desconhecidos e que, principalmente, ndo enxerga o

11 A mais recente pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) aponta que no ano de 2010 o Brasil possuia
190.755.799 habitantes, sendo que, desse nimero, 123.280.172 pessoas declararam-se catolicas apostdlicas romanas e
42.275.440 declararam-se evangélicas (membros de denominagdes protestantes histdricas, pentecostais ou neopentecostais).
Isso equivale dizer que o Brasil é, percentualmente, o pais mais catdlico do mundo e um dos mais protestantes também.
Fonte: IBGE - Censo Demografico 2010. Disponivel em: http://goo.gl/gfHGwB. Acesso em: 26 jun. 2016.

12 As quatro maiores religides do mundo sdo: cristianismo, islamismo, budismo e hinduismo. Fonte: Brasil Escola.
Disponivel em: http://goo.gl/x9hVHF. Acesso em: 26 jun. 2016.
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“infinito”*> como um lugar tao ruim, uma vez que |a estdo “Gandhi, Madre Teresa
de Calcuta, Joao Paulo II, Einstein entre outros”. O apice da representagao de
um Deus sarcastico esta no momento em que ele diz para Judite que ela seria
salva se dancgasse de barriga no chdo. Judite danca, Deus ri e diz “otaria” como
forma de exprimir que ele sé queria se divertir a custa do desespero da mulher.

Ainda dentro da ldgica de que o video trabalha com a implantagdo da duvida
acerca da veracidade do cristianismo, destacamos que a produgdo tensiona a
guestao do cumprimento de mandamentos e demais dogmas cristaos. Em certo
momento, Judite, inconformada por ter seguido a risca os mandamentos biblicos,
exprime: “Entdo quer dizer que eu fui a missa todo domingo, nao trai meu marido,
dei meu dinheiro para os pobres e tudo...” (DEUS, 2013).

Aqui, interessa expor o comportamento rigido de Judite, comportamento
esse que tende a despertar o riso. Quando a personagem diz que cumpriu a
risca todos os mandamentos biblicos, sobretudo os dez que estdo listados no
livro de Exodo (20: 2-17), o canal ridiculariza a estrutura religiosa que ditou o
comportamento de uma pessoa durante toda a vida. O riso do Deus polinésio (e
por consequéncia o riso dos telespectadores) é um “trote social” (BERGSON, 2004)
gue reprime o dogmatismo de alguém que se privou dos “prazeres da vida” em
prol de uma recompensa que nao acontecera de acordo com o desfecho criado.
A mecanicidade - automatismo - operadora da vida de Judite é o aspecto que
possibilita ao canal a oportunidade de fazer humor e, nao menos importante,
criticar a forma como a cosmovisao religiosa crista se impde para os fiéis.

Firmando mais essa concepcdo do canal, isto €, que o conjunto de
mandamentos biblicos enrijece, o video caminha para o encerramento que pode
ser considerado o ponto alto da producao, em que Judite diz: “Posso fazer um

pedido? Quando o Malafaia morrer, posso vir dar a noticia?” (DEUS, 2013).

13 Cremos que “infinito” é utilizado como sindnimo de “inferno”. Como o Deus do video n&o é o Deus cristéo, e diante do
fato que “inferno” é um termo da ortodoxia cristd, é de interesse do canal ndo utilizar tal expressdo para ndo haver
semelhanga entre o vocabulario do Deus representado e do Deus presente nas narrativas biblicas.
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O pedido, inesperado e de alto teor irdnico, é a deixa encontrada pelo canal
para criticar a forma como liderangas religiosas fundamentalistas pretendem
universalizar dogmas cristdos ao creditar ao cristianismo o status de Unica religido
verdadeira. A segunda critica esta voltada para o comportamento desses lideres
religiosos que, diante da pretensao de universalizagao, sao absolutamente
intolerantes ao direito de escolha de outras pessoas. Em suma, o video em si é
irbnico ao passo que apresenta o Deus verdadeiro de um lugar inusitado, mas,
também, na compensacao final requerida por Judite: o prazer de “dizer a verdade”

a alguém que se arvora em ser o dono dela, Malafaia.

Consideracoes finais

De acordo com Bergson (2004) e Propp (1992), o riso funciona como uma
espécie de “trote social” capaz de corrigir problemas que ndo sdo passiveis de
corregdes materiais, isto &, possui tendéncia inerente de correcao de comportamentos
tidos, de certo modo, como irreflexivos (rigidos). Ainda segundo os autores, é
possivel rir de todo processo que rompe com (ou inibe) o fluxo dinamico da vida,
como, por exemplo, o dogmatismo religioso, capaz de prender as pessoas “nas
gaiolas de suas certezas” (MINOIS, 2013, p. 613).

Ao longo da histéria, o humor foi utilizado como instrumento para atacar a
instituicao crista devido a forma como esta impunha verdades universalizadas. No
século XXI, o humor continua a balancar as estruturas do cristianismo ao apontar
lacunas entre a racionalidade de uma sociedade secularizada e o discurso religioso
cristdo que, de certo modo, ndo condiz com os limites da razdo e do respeito. A
vista disso, Turner (2014, p. 150) afirma que “a comédia tem se tornado cada vez
mais inteligente [...], mas também mais maldosa e desejosa de quebrar tabus”.

Desta maneira, o canal de humor para a internet Porta dos Fundos, maior canal

14 Silas Malafaia é pastor, televangelista e um dos principais lideres da Igreja Assembleia de Deus do Brasil, pertencente
a denominacdo pentecostal. Malafaia é famoso por seus posicionamentos enfaticos acerca da veracidade biblica crista
e da centralidade do cristianismo em detrimento de outras religides. E frequentemente chamado de fundamentalista
e acusado de ser contrario ao direito de mulheres e de homossexuais.
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de humor brasileiro em nimero de visualizagdes, tornou-se objeto de estudo por
mostrar-se disposto fazer humor com aspectos cristaos.

O método encontrado para despertar o riso foi o “principio da irreflexao”
(BERGSON, 2004; PROPP, 1992). A personagem Judite é risivel a medida que
sua expectativa de ser salva por sua crenca é interrompida por uma entidade
metafisica diferente. Dessa maneira, o canal expde uma mulher que, em vida, se
entregou ao automatismo religioso - como ir a missa com regularidade, cumprir a
risca os mandamentos biblicos — e coloca em perspectiva a fragilidade da crencga
monoteista quando ha tantos outros discursos similares ao redor do mundo.

Através da anadlise do video, é possivel dizer que a releitura do juizo final
empregada pelo canal esta relacionada a necessidade de confrontar a tradicdo e pensar
novas formas de interpretacao do dogma que roga para si a unicidade e veracidade
do Deus cristdo. O humor - satirico e irdnico - é favoravel a liberdades individuais e
considera que cabe a cada ser humano decidir o que é melhor para si, uma vez que
em um mundo com tantos deuses ninguém possui garantia de nada. Da mesma forma,
o video é responsavel por contrapor sua visdo e a visao de cristdos fundamentalistas
que acreditam que a verdade das escrituras biblicas deve se impor a todos e que a

tradicdo necessita de ser preservada em prol de uma estabilidade social moral.
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