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EDITORIAL

Dossié “Critica da Narrativa Seriada”

A relacdo que a critica estabelece com produtos culturais € sempre de mao dupla.
Ao mesmo tempo em que constitui um tipo de resposta social (Braga, 2006), que pode
inclusive atuar sobre as instancias de producdo, a critica € desafiada por obras, e qualifica-se
por meio desse dialogo. Como argumenta Jodao Moreira Salles, em um documentario de
Kleber Mendonca Filho (2020) sobre essa pratica, “um bom critico tem que ter a sorte de
estar vivo, escrevendo no momento de um grande cinema”. Isto &, a critica precisa de um
bom objeto para expandir seus limites. No entanto, para Salles, a reciproca € também
verdadeira: uma boa critica também contribui para um cinema de qualidade.

A narrativa seriada, muito antes da emergéncia e consolidagao do atual ciclo
audiovisual que articula televisao broad ou narrowcast e streaming, ja se mostrava bastante
flexivel e sensivel as respostas sociais, como demonstraram os estudos de Eco (1970) e
Martin-Barbero (1997) sobre o folhetim. Atualmente, em face de sua reconhecida qualidade,
as séries audiovisuais tornaram-se objeto incontornavel para a critica, atraindo inclusive
analistas do cinema. No entanto, ainda que cinema e producdes seriadas compartilhem
aspectos narrativos e elementos e gramaticas audiovisuais, as abordagens e parametros
criticos devem ser os mesmos? Instrumentais e valores atinentes a critica de filmes servem
também a critica de séries?

A critica estadunidense Emily Nussbaum (2019) elencou quatro aspectos que
caracterizam a arte televisiva. O primeiro deles é que a televisao € uma forma de arte que se
desenvolve por episédios. Apresenta-se de forma segmentada, muitas vezes semanalmente,
com géneros de programa cuja base segue padrdes determinados. Segundo, com obras
produzidas industrialmente, a televisao, por razdes pragmaticas, foi sempre um meio
fortemente coletivo, o que dificultou a identificacdo de autorias. “Para os produtores de

televisdo, a questao existencial sempre foi se era possivel batalhar algo verdadeiramente
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original - desafiante e estranho, idiossincratico em vez de formulaico - a partir de um sistema
tdo sinbnimo de pensamento de grupo” (Nussbaum, 2019, traducao nossa). A televisao &,
também, uma arte comandada por “escritores”, no sentido que os criadores e roteiristas
das séries possuem, usualmente, a primazia sobre os diretores, “o inverso da hierarquia
de Hollywood” (Nussbaum, 2019, tradugdo nossa). Por fim, a televisao, mais do que outras
formas de arte, se desenvolve no tempo, por meio de programas com temporadas que podem
atravessar anos e que sdo reformuladas na interacao com os espectadores e suas vidas.

Varios desses aspectos televisivos ainda conformam a producdo seriada
contemporanea, como, por exemplo, o carater fragmentario dos produtos e sua temporalidade
passivel de desdobramento. Eles imp&em critérios especificos para uma critica, que, além do
mais, ird atuar em meio a circulacdo vivaz dessas obras, comentadas em variados ambitos
socias, inclusive o dos fandons. Diante dessas e outras questdes, este dossié relne textos
gue investigam a critica de séries por meio de abordagem diversas.

Em “Recepcdo critica e audiéncia em Som & furia: questdes sobre teatro, streaming
e televisao”, Luiz Antonio Mousinho Magalhdes e Marcelo de Lima Fernandes analisam a
recepcao da minissérie de Fernando Meirelles exibida em 2009, na TV Globo. Os autores
buscam compreender a divergéncia entre os aplausos da critica e a baixa audiéncia do
show e atualizam a questdo tendo como referéncia o consumo televisivo hoje, no streaming,
e suas diferentes composi¢des de publico. Clarice Greco e Eneo Lopes Pontes propdem
o reconhecimento de outra instancia critica, aquela constituida por fas que, por meio do
conhecimento aprofundado sobre obras e artistas, avaliam produtos midiaticos. Para os
autores de “Avaliacdes de fas em portais sobre audiovisual: uma critica semiespecializada?”,
os integrantes de fandoms consituem categoria diferente das da critica especializada
e da critica popular.

A critica em perspectiva histérica em nosso meio cultural é investigada por
Mariana Marques de Lima Pinheiro, em “Entre paginas e telas: a transformacao da critica
contemporanea de telenovela no Brasil”. Pinheiro apresenta dois criticos principais atuantes
em jornais brasileiros na década 1970, Helena da Silveira e Artur da Tavola, para identificar
elementos de transicao do género na passagem do jornal impresso para textualidades

digitais. No artigo “A lacuna critica na fic¢do cientifica seriada: uma analise cultural de
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Westworld e a hibridizacdo humano-androide”, Raquel Lobdo trabalha com a hipdtese de
gue a escassez de textos criticos sobre o género deve-se, em grande parte, a complexidade
narrativa das obras e a valorizacao de histdrias mais realistas. Para isso, mapeia criticas
em plataformas digitais e analisa a série produzida pela HBO.

A complexidade das personagens nas séries contemporaneas € abordada por
Claudinei Lopes Junior e Danillo Sanchez. Em “Vivendo /o dolce vita: uma analise critica da
construcdo do protagonista na série Ripley da Netflix”, os autores examinam as nuances
do anti-herdi criado originalmente nas paginas literarias de Patricia Highsmith. Ja as
relacdes entre personagens e papéis sociais sao discutidas em “O mundo dos Bridgerton:
narrativas identitarias no streaming”, de Tatiana Siciliano, Bruna Aucar e Valmir Moratelli.
O texto aponta como uma das marcas autorais da showrunner Shonda Rhimes a cria¢ao
de mundos em que personagens femininas e negras sao protagonistas.

Francisco Carlos Malta explora o universo da telenovela em “Fé em cena:
representatividade na ficcdo seriada brasileira”. Para Malta, a obra escrita por Rosane
Svartman para a TV Globo apresenta depuracdo de linguagem e efeitos estéticos que a
tornam uma narrativa singular, de marca autoral, com grande reverberacdo nas redes.
“A seducdo elaborada da nostalgia: revisitando o ‘passado dourado’ em Mad Men",
de Giancarlo Casellato Gozzi, encerra o dossié. O artigo aborda as relacdes entre historia
e ficcdo na série, privilegiando, entre outros aspectos, o uso, nos episédios, de musicas de
época, contruindo uma memdria cultural.

A secao Temas Livres traz dois artigos também sobre obras audiovisuais, a saber:
“Duas telas, dois tempos: a simetria da montagem paralela na racializacao do territério
cinematografico em O caseiro (2016)", de Luis Henrique Marques Ribeiro e “Emissarios de
outros mundos: ciéncia, mitologia e horror cdsmico no documentario Fireball: mitos, cometas
e meteoros (2020)", de Laura Canepa, Jamer Guterres de Mello e Lucio Reis Filho. O primeiro
discute a simetria da montagem no filme de Jonathas de Andrade; o segundo coteja a obra
de Herzog e Oppenheimer e o conto “A cor que caiu do espaco”, de H. P. Lovecraft.

Desejamos uma boa leitural
Marcio Serelle
Rosana de Lima Soares
agosto de 2024
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Som & furia € uma minissérie brasileira produzida pela 02 Filmes, com
coproducdo do Nucleo Guel Arraes da Rede Globo de Televisdo. Exibida entre
7 e 24 de julho de 2009, a minissérie foi adaptada por Fernando Meirelles,
a partir da série canadense Slings and arrows, e s6 recentemente chegou as
plataformas digitais, via Globoplay. O objetivo principal do presente artigo é
compreender adiscrepancia entre a recepcao critica favoravel da obra e a baixa
receptividade do publico durante sua veiculagdo na TV aberta, considerando o
contexto de exibi¢do da minissérie, enquanto procura atualizar alguns pontos
do fendbmeno para o estagio atual do consumo televisivo - sobretudo com o

espraiamento do streaming/on demand e respectiva segmentacdo da audiéncia.

Som & furia, recep¢éo critica, audiéncia, streaming

Som & furia is a brazilian TV miniseries produced by O2 Filmes and co-produced
by Rede Globo's Nucleo Guel Arraes. Aired between july 7 and july 24, 2009, the
miniseries was adapted by Fernando Meirelles from the Canadian original Slings
and Arrows, and only recently arrived on the streaming platform Globoplay.
The main objective of this article is to understand the discrepancy between
Som & furia's favorable critical reception and the low public receptivity during
its broadcast on television in the context of the miniseries’ exhibition, while
updating some particular points on the current stage of TV consumption -
especially the popularization of streaming/on demand services and ongoing

audience segmentation.

Som & furia, critical reception, audience, streaming

Som & furia é uma minissérie brasileira produzida pela O2 Filmes, com coproducao

do Nucleo Guel Arraes da Rede Globo de Televisdo. Exibida entre 7 e 24 de julho de 2009, a

minissérie (langada mais recentemente em streaming) foi adaptada por Fernando Meirelles

do programa original canadense Slings and arrows e se propde a contar a histéria de um

grupo teatral do Theatro Municipal de Sao Paulo, que deve adaptar obras de William

Shakespeare para a Temporada de Classicos da casa.
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As obras do autor inglés, mais do que meros dados referenciais da diegese, servem
como pano de fundo e fonte de elementos narrativos e estilisticos para os dramas vividos
pelos personagens Dante Viana (Felipe Camargo), Elen Vanlau (Andréa Beltrdo) e Lourenco
Oliveira (Pedro Paulo Rangel). Aclamada pela critica como uma das melhores producdes
exibidas pela Rede Globo a época, Som & furia sofreu, apesar disso, com baixos indices
de audiéncia e ndo foi renovada pela emissora para uma (até entdo planejada) segunda
temporada. A audiéncia obtida por Som & furia ficou aquém da média dos 15 pontos, muito
abaixo do esperado pela producao.

O objetivo principal do presente artigo &, diante disso, compreender a discrepancia
entre a recepcdo critica da obra e a (relativamente) baixa receptividade do publico
durante sua exibicdo, considerando o contexto de exibicdo da minissérie (em TV aberta)
e procurando ao mesmo tempo atualizar alguns pontos do fenédmeno para o estagio
atual do consumo televisivo, sobretudo com o espraiamento do streaming/on demand e
a respectiva segmentacao da audiéncia.

Em entrevista a Marcia Abos, do jornal O Globo, publicada no dia 24 de junho de
2009 - cerca de 15 dias antes da minissérie comecar a ser veiculada - o diretor Fernando
Meirelles externou suas expectativas de que, com a exibicao da série para um grande publico,
as obras de Shakespeare voltassem a ter o carater popular que lhes foi atribuido em outros
tempos. Para o diretor paulista, a “ideia era ser acessivel. Shakespeare era popular em seu
tempo e ficou elitizado porque a linguagem mudou. Ele escrevia do jeito que era coloquial na
época, mas a linguagem mudou e ninguém ousa mexer nos textos”. Na entrevista, Meirelles
destacou ainda que “ha uma vantagem em fazer Shakespeare em portugués e nao em inglés,
pois como temos que traduzir, na traducdo da pra roubar no jogo” (Abos, 2009).

Marcel Vieira Silva (2012, p. 68) aprofunda essa questao ao afirmar que “o movimento
de popularizacdao de Shakespeare, que esta dentro da diegese da série, torna-se um
sintomatico leitmotiv daqueles que buscam realizar uma televisdo de qualidade, buscando
atrair o publico sem abdicar de suas pretensdes estéticas”. Para o autor, Som & furia “parece,
portanto, uma grande metafora da atuacao desses realizadores na televisao brasileira”.

E necesséario considerar que a producdo e a exibicdo de Som & furia ocorreram

em momento anterior a chegada e disseminac¢ao, no Brasil, de um meio que alterou
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profundamente a maneira como o publico consome, e reage a, as producdes televisivas:
as plataformas de streaming de produtos audiovisuais.

De acordo com Da Nova Filho et al (2023), o fendmeno de popularizacdo desses
servi¢os no pais comecou a ser verificado de maneira mais intensa por volta de 2010
e foi ganhando forca ao longo da década até o momento atual. Apesar de ser possivel
o exercicio de reflexao sobre uma recepcdo mais positiva a minissérie no contexto de
uma plataforma como a Globoplay, veremos que questdes analogas enfrentadas por
Som & furia em 2009 na TV aberta também estdo presentes no contexto de produg¢ao
e consumo de produtos audiovisuais em plataformas de streaming online na terceira
década do século XXI.

Considerando o contexto de producdo e recepcao de Som & furia, um dos fatores
gue pode ajudar a elucidar nosso questionamento se refere ao status conferido as obras
de William Shakespeare no Brasil. Os trabalhos do autor sdo vistos - ao menos em nosso
pais - como exemplares maximos de uma literatura erudita, complexa, dificil e rebuscada,
adequada apenas as classes com maior instrucao e amplo conhecimento em literatura e
teatro. Como afirma Neuza Lopes Vollet,

dado o elitismo que cerca a imagem predominante de Shakespeare no Brasil, é
oportuno salientar que, num contexto de oposi¢do entre literatura de elite e literatura
popular, é visivel a regulagem de um determinado padrao de gosto que contrasta
valores como refinamento e vulgaridade. A uma perspectiva elitista adequam-se,
em sua maioria, as tradugdes brasileiras, que sdo eruditas e complexas, dificeis

de serem lidas, acabando por excluir uma determinada parcela do publico leitor.
(Vollet, 1998, p. 77)

Construiu-se, assim, uma mitologia cultural em torno de Shakespeare, uma
barreira que deveria ser transposta apenas por aqueles com conhecimentos suficientes
para galga-la.

De modo a compreender o paradoxo existente entre a recepcao critica especializada
e a recepcdo do publico a minissérie, analisamos a recepg¢ado publicada em veiculos como
Folha de Séo Paulo, Veja, agéncias Estado e TV Press e em blogs especializados. Para colher a
impressao do publico em geral, recorremos ao portal de filmes e séries Filmow, privilegiando

comentarios realizados a época da exibicao de Som & furia.
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Arecepgao e o modelo de exibicdo de Som & furia: contrastes com a era do streaming
Rosana Lima Soares e Marcio Serelle (2013, p. 174) assinalam que a “critica, como
género, é de tradicdo moderna e, ainda que seja constantemente reinventada, remete a,
pelo menos, dois movimentos: o de julgamento e o de interpretacao de obras”. Conforme
os autores, o julgamento “atua como farol para os proéprios criadores e para os leitores,
indicando aos primeiros, tendéncias, e aos outros, nortes para formagao de gostos e
opinides”. A segunda acepc¢do, de interpretacao das obras, caberia na concepcao de Walter
Benjamin de percep¢ao da critica “como forma de penetracdo na obra” firmando uma “nog¢do
de que criticar ndo é julgar, mas compreender e esclarecer” (Soares; Serelle, 2013, p. 174).
A matéria “Som & furia é sucesso de critica, mas fracasso em matematica”, de James
Cimino, publicada na versao online da /lustrada da Folha de S.Paulo em 24 de julho de 2009,
destaca as caracteristicas positivas do produto televisivo, apesar dos baixos numeros
alcangados no Ibope:
Som & furia nao é apenas um programa bem-produzido, com atores bem dirigidos, étima
trilha sonora, roteiro bem amarrado, edi¢do dinamica, fotografia, figurinos e direcdao
de arte impecaveis, personagens cativantes, elenco de primeira - seja do teatro, seja
da TV. Suaimportancia esta no fato de discutir, na propria TV, de forma bem-humorada,

inteligente e, mais importante, ndo hermética, o papel do teatro no atual panorama das
artes cénicas brasileiras. (Cimino, 2009)

Em sua critica, o autor argumenta que a baixa audiéncia do programa se deve,
em grande parte, a voracidade consumista que prevalece sobre nossas decisdes hoje em
dia; grande parte do publico, defende o critico, abandonou a minissérie antes do final do
primeiro episddio, sem ter tempo de elaborar uma opinido verdadeiramente valida sobre
o conjunto da obra. Cimino critica, assim, o fato de que “ndo damos mais oportunidade
para que as coisas se expressem em sua verdadeira forma e em seu verdadeiro tempo”:

Som & furia pode ndo ser a TV da maioria, mas certamente é a TV que alguém espera ver, a
minha, por exemplo, e de mais uns poucos que somam esses quase dez pontos no lbope.
Um meio que é capaz de produzir elementos de valor artistico sem necessariamente
terem de ser comerciais. [...] Em uma sociedade em que as pessoas acham que o apice

da comunica¢do humana sdo caracteres (o paradigma do Twitter), uma série sobre
Shakespeare era demais mesmo. (Cimino, 2009)



RMR
U eS nimero 35 | volume 18 | janeiro - junho 2024

Geraldo Bessa (2019), da agéncia TV Press, em matéria publicada no Correio do
Estado, de Mato Grosso do Sul, em julho de 2019, descreve enredo, personagens e dados
de producdo da série, destaca a reapari¢do do ator Felipe Camargo e indica o prestigio de
Meirelles como fator para a realizacao da producao. Marcelo Silva (2009), do site Comentando
séries, por sua vez, ressalta a insercao crescente de Shakespeare no avancar dos capitulos,
o romance entre dois atores representados por Maria Flor e Daniel de Oliveira - cujo
enfoque troca o sexo por dialogos entre o casal - e o “/humor cada vez mais inteligente e
afiado” (Silva, 2009) da série, além de ressaltar a boa caracterizacao do personagem-defunto
Lourenco, evitando o caricato em obras do tipo. O tom é rasgadamente elogioso. Thiago
Leal, do site Série maniacos, segue no mesmo tom e destaca o humor da obra, apostando
em sua possibilidade de “atingir a massa” (Silva, 2009).

A Gazeta do Povo (2009), do Parana, por sua vez, publicou texto da Agéncia Estado
em 26 de novembro. A matéria (Filme, 2009) divulga o telefilme extraido a partir da série,
com a filmagem de cena extra, e debate a série, trazendo também dados de producao,
destacando no nivel do enredo o embaralhamento entre a vida e a arte e revelando o
anuncio da Globo de uma segunda temporada, apesar da audiéncia aquém da média, por
interesses na esfera do prestigio para a emissora. O blog Revista TV séries (2009) menciona
a matéria da Agéncia Estado sobre o anuncio da segunda temporada e afirma que a
emissora, em resposta ao blog, confirmara a intencdo de continuar a série. A publicacao,
sem assinatura, traz uma extensa matéria comentando Slings and arrows e sua adaptac¢ao
brasileira, fazendo uma leitura comparada entre as duas, classificando a série canadense
como dramédia e a brasileira como comédia (De Slings, 2009).

Ao longo do texto, a critica demonstra apreensao ao saber da adaptacao para
o Brasil, assinalando que, apesar de telenovelas brasileiras trazerem Shakespeare com
frequéncia, o telespectador “ndo costuma aceitar com facilidade a montagem de suas pecas
como foram concebidas. Nao dominando a concep¢do de suas tramas ou personagens,
dificilmente o grande publico identificaria as relacdes entre personagens e a obra do autor”
(De Slings, 2009). Noutro momento do texto, afirma que, apesar da “fama do respeito
conquistado por Shakespeare no Brasil, ele ndo faz parte da cultura teatral ou mesmo

social” (De Slings, 2009).
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Centrada na observacao das personagens e do enredo, o artigo da Revista TV Séries
informa ainda sobre cortes que teriam sido feitos na série, com episodios de 25 minutos,
enquanto a versao canadense teria 45 minutos por episodio (isso para além da fusao de
temporadas). Segundo a autora (do artigo ndo assinado), “com os cortes promovidos pela
Globo, ndo se sabe o que de fato foi filmado por Meirelles”. Do resultado que foi ao ar, supde
que o produto televisivo priorizou as cenas comicas, “eliminando a maioria das cenas que
valorizavam a construcao e o entendimento de personagem e suas emocdes” (De Slings, 2009).

Rafael Maia (2009), no blog Tele séries, em texto intitulado “Loucura, luxuria, tudo isso
tinha no Som & furia”, trata de enredo e caracteriza¢do de personagens e traz também o
dado da audiéncia abaixo da TV Record. Elogia a criatividade da série e anuncia a segunda
temporada. Mais recentemente, Walter Felix (2023), da pagina Da telinha, do UOL, de 10
de janeiro de 2023, celebra o lancamento no Globoplay de Som & furia, dentro do Projeto
resgate da plataforma, que traz a minissérie prestando homenagem a Pedro Paulo Rangel,
falecido no ano anterior. O texto, basicamente de carater informativo, destaca o recebimento
do prémio de melhor minissérie de TV, concedido pela Associa¢ao Paulista de Criticos de
Arte (APCA), bem como o prémio de melhor ator de TV do ano para Felipe Camargo, que
interpreta na série o personagem Dante. Em todos esses textos, o carater informativo e
também judicativo predomina.

Um elemento constante nas criticas acima citadas refere-se a audiéncia abaixo do
esperado. No contexto atual de produg¢do e consumo de séries e filmes nas plataformas de
streaming, considerando a necessidade - principalmente de mercado, deve-se ressaltar -
de capturar continuamente a atencao do espectador (disputada ferrenhamente com
outros dispositivos, produtos e servicos digitais, como smartphones, servicos de musica e
outras plataformas audiovisuais), o assistir séries “em maratona” tornou-se um fenémeno
universal, pois “a vontade de maratonar uma série comecou a florescer na medida em que
uma temporada era vista como uma histéria a ser contada continuamente, sem pausas,
da mesma forma em que o publico faria no cinema” (Bousso, 2021, p. 100).

A pratica do binge watching, ou o habito de “maratonar” episodios, foi popularizada
por servigos de streaming como a Netflix, que costumam liberar todos os episédios de uma

temporada de suas producdes seriadas de uma Unica vez - ao contrario do que ocorre na
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TV aberta, em que os episddios sao exibidos a intervalos regulares, normalmente, uma
vez por semana.

De acordo com Jolanta A. Starosta e Bernadetta Izydorczyk em “Understanding the
phenomenon of binge-watching - a systematic review”, o binge watching transformou-se no
principal meio de consumo de produtos audiovisuais para audiéncias contemporaneas e
alterou a forma como essas produc¢des sdo consumidas: o habito de maratonar “poderia
ser similar a certos comportamentos viciantes, como o vicio em videogames e na internet
ou 0 uso problematico de redes sociais. Esse comportamento altamente imersivo oferece
gratificacao imediata™ (Izydorczyk; Starosta, 2020, p. 2).

Naturalmente, esse novo modelo de consumo de produ¢des audiovisuais mudou
também a maneira como essas obras sdo produzidas, alterando mesmo a estrutura
narrativa das séries, que precisam manter a atencao e o interesse do espectador ao longo
de toda a temporada: se antes o primeiro episédio era denominado piloto, pois “servia
como referéncia para os criadores medirem a possivel audiéncia e determinar se a série
deve sofrer altera¢des no roteiro, agora, em plataformas de streaming, devemos olhar para
a primeira temporada inteira como um ‘piloto’” (Bousso; Salles, 2020, p. 92).

Dessa maneira, a adocdo de um modelo de binge watching - impossivel na
televisao aberta em que Som & furia foi exibido - parece ser uma resposta a teoria que
Cimino (2009) levantou, ha 15 anos atras, sobre a necessidade crescente do publico de
imediatismo e agilidade no consumo de produtos audiovisuais e, a0 menos em tese,
poderia auxiliar Som & furia na constru¢ao e manutencdo do interesse do espectador
ao longo dos episodios.

Isso, porque Som & furia trata de aspectos que podem, a0 menos em uma primeira
exibicdo, parecer estranhos ao publico. Ao abordar temas como a produc¢ao de pecas
teatrais, Shakespeare e a batalha entre o artistico e o popular, a minissérie se distancia dos
assuntos cotidianos do espectador, pois “se o telespectador ndo consegue reconhecer o que

esta sendo dito e mostrado, se a narrativa é complexa e apresenta uma nova linguagem,

3 No original: “[...] excessive forms of binge-watching could be similar to such behavioural addictions as video games/internet addiction or
problematic social media use. This highly immersive behaviour provides immediate gratification”..
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provavelmente a audiéncia ndo ira acompanhar o processo de decodificacao” (Ferreira;
Santos, 2009, p. 110).

Vale assinalar que a complexidade narrativa em séries televisivas tem sido perceptivel
e estudada por varios autores (Bordwell, 2002; Mittel, 2012; Capanema, 2016). Complexidade
esta relativa tanto as questdes tematicas quanto ao constructo narrativo, discursivo,
trazendo um tensionamento estético médio maior e uma possibilidade de amplifica¢cdo das
possibilidades em relacao a TV em grade. Tal alargamento, além de carregar perspectivas de
investimento estético, se traduz mesmo com um valor de mercado num ambiente altamente
segmentado e em formas de consumo via streaming e outras que ndo s6 permitem, mas
também sugerem, tais lances de maior diversidade da programacao.

Apesar do aparente repudio da maior parte do publico, Som & furia encontrou em
um nicho especifico de espectadores a aten¢ao que |Ihe foi negada na televisdao. Como as
préprias criticas sugerem, a minissérie parece ter despertado o interesse de um segmento que

conseguiu ultrapassar as barreiras impostas pelas escolhas narrativas e estilisticas da obra.

Uma segmentacao do publico: o Filmow

O Filmow é uma rede social voltada para pessoas que se interessam por filmes,
séries e documentarios. Cada membro tem uma pagina social, a partir da qual pode avaliar
as obras em uma escala que vai de 0 a 5 estrelas e postar comentarios e criticas sobre os
filmes aos quais assistiu.

Som & furia apresenta uma nota média de 4,4 de um maximo de 5 no portal. A maior
parte das criticas deixadas pelos usuarios enaltecem os aspectos técnico-estilisticos da
série e a forma como ela tratou temas como teatro e arte. Isso demonstra a segmentacao
do publico que utiliza o portal da audiéncia em geral, o que ndo é uma surpresa. Como
afirma Mahomed Bamba (2013, p. 34), “os modos de leitura e as interpretacdes filmicas
podem diferir ou convergir no transito do filme de um espaco de recep¢do a outro, de
uma comunidade de espectadores a outra”.

Um dos usuarios do Filmow, que se identifica como Jivago Araujo, escreveu:

MARAVILHOSA!! Mal da pra acreditar que tem o dedo da Globo nessa série. Os atores
mostrando a que vieram, provando que sdao bons tendo que encarar a mescla da televisao
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e do teatro, fusdo que deu certo demais, o elenco ndo poderia ser melhor escolhido.
O encaixe das personagens da série com caracteristicas das personagens famosas de
Shakespeare dao o tom. O toque do drama, da comédia e da tragédia atribuidos a
vida cotidiana e a do palco, dos artistas e ao funcionamento do teatro é maravilhoso e
funciona perfeitamente. (Araujo, 2012)

O usuario se mostra espantado pela série ser coproduzida e estar na grade da
Globo, certamente enfastiado da média da ficcdo televisiva veiculada pela emissora. No
entanto, justica seja feita, historicamente a Globo esteve relacionada com a renovacao da
linguagem da teledramaturgia no Brasil, envolvendo nomes como os dos dramaturgos
Dias Gomes e Oduvaldo Viana Filho, s6 para citar dois deles, apostando nas telenovelas
e também, pelo menos desde os anos 70, em séries (O bem amado, Malu Mulher, Central
de policia, Carga pesada) e em unitarios (Pallotini, 2012) - os chamados “especiais” (hoje
telefilmes) - que trazem experiéncias com tensao poética e politica, como Morte e vida
severina, dirigido por Walter Avancini (1981) e Uma mulher vestida de sol (1994), de Luiz
Fernando Carvalho; além das sitcoms A grande familia e Os normais, com situacdes
dramaticas e dialogos construidos com apuro narrativo. Os programas de Guel Arraes e
suas parcerias com Jorge Furtado sao outro exemplo de tal renovac¢ao. Podemos citar,
ainda, a apresentacao, durante uma telenovela de Janete Clair, Sétimo sentido (1982), da
encenacdo teatral na integra da peca O santo inquérito, de Dias Gomes, e o marketing da
emissora em torno de varios desses produtos, em sua maioria sucessos de critica e com
premiac¢des internacionais - alguns relativamente mais recentes e com boa audiéncia,
como Cidade dos homens (2002), Cena aberta (2003) e Doce de mée (2012). Trata-se de
obras audiovisuais historicamente postas “para fora da massa amorfa da trivialidade”
para evocar Arlindo Machado (2005, p. 19) e que trazem para a televisao uma “diferenca
iluminadora, aquela que faz expandir as possibilidades expressivas desse meio” (Machado,
2005, p. 10).

Ou seja, dialogando com Braga (2006, p. 60), mesmo em meio aos interesses
comerciais mais imediatos, “é possivel imaginar desenvolvimentos qualitativos de produtos”.
Som & furia integra, assim, esse conjunto a parte de experimentacdo audiovisual na grade
da emissora, no qual se incluem ainda microsséries como Capitu, A pedra do reino e Hoje

é dia de Maria, entre varios outros. Por “experimentacdo”, caminhamos ao encontro de
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Cecilia AlImeida Salles ao tratar do processo criativo e das decisdes que podem, ou nao,
esgarcar os limites impostos por fatores como espaco, financiamento e meio:
no momento da construcao da obra, hipoteses de naturezas diversas sdo levantadas
e vao sendo postas a prova. Sdo feitas sele¢cdes e opgdes que geram alteragdes e que,

por sua vez, concretizam-se em novas formas. As testagens que geram novas formas
sdo responsaveis pelo movimento criador. (Salles, 2006, p. 144)

Recentemente, a Globoplay, plataforma de streaming da emissora, tem se tornado o
espaco inicial de divulgacdo de muitos produtos cujo contetdo formal ou narrativo possam
apresentar obstaculos a apreciacao imediata do publico da TV aberta. Em “Um estudo do
catalogo das séries originais Globoplay no periodo de 2018 a 2022", as pesquisadoras Maria
Cristina Mungioli e Flavia Suzue de Mesquita lkeda consideram que a producdo seriada
original da plataforma apresenta

o tratamento tematico de séries policiais que as aproxima de formas narrativas e
discursivas empregadas em séries policiais estadunidenses, bem como a produgdo de

histérias de apelo internacional com tematicas como a questdo ambiental e narrativas
com elementos do universo fantastico. (Mungioli; Ikeda, 2022, p. 121)

Algumas dessas obras, como é o caso da série Os outros, sao inicialmente
disponibilizadas na Globoplay por um determinado periodo e somente apds esse intervalo
ganham espaco na Rede Globo. Os outros estreou na plataforma de streaming no dia 31
de maio de 2023, mas chegou a TV aberta quase um ano depois, em 18 de abril de 2024.

E bastante razoavel considerar que, caso fosse lancada em 2024, Som & firia
pudesse ser disponibilizada ao publico da mesma maneira. As plataformas de streaming,
entretanto, apesar de ajudarem a consolidar uma fatia de publico mais ou menos nichado,
nao garantem uma boa repercussao de audiéncia na TV aberta. Os outros sofreu com
um problema analogo a Som & furia: apesar de ter liderado os indices de visualizacao da
Globoplay por diversas semanas e ter recebido criticas positivas da imprensa especializada,
a série fez os numeros de audiéncia da Rede Globo despencarem quando foi exibida pela
primeira vez na TV aberta (Nunes, 2024).

A opinido de que a Rede Globo encontra nas minisséries (formato que, vale ressaltar,

atualmente é reservado para exibi¢ao na Globoplay) um campo de experimenta¢dao que
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pode parecer estranho ao grande publico é compartilhada pela usuaria Talassa (2011): “as
minisséries da Globo sdo infinitamente superiores aquilo que a emissora passa diariamente.
Nelas os autores e atores podem mostrar-se muito mais. Som & furia é belissimal”.

A usuaria Mari V. Lazzari (2013) destaca rela¢des entre arte e comércio, um tema
presente durante toda a minissérie, embutidas no discurso do empresario durante o
primeiro episodio: “Nunca vi discurso-farsa empresarial tdo genial quanto o do pdnei do
primeiro episddio, que cita Mécbit (sic)".

Nota-se, por meio das falas encontradas nas criticas do Filmow, que a maior parte dos
usuarios ja possuia algum conhecimento ou interesse prévio por algum dos temas tratados
em Som & furia. Ha que se considerar que o portal representa um publico extremamente
especifico, 0 que explica a alta aceitacdo da minissérie entre seus membros.

Ha, entretanto, que se recurvar sobre outras questdes. Para entender a discrepancia
entre os elogios desprendidos pela critica e a indiferenca e desgosto do publico refletido
nos baixos indices de audiéncia, procuramos analisar as relaces entre a producao cultural
no teatro, na televisdo e o dialogo instituido com as obras de Shakespeare - que ndo sao

apenas retratadas, mas também vivenciadas em Som & furia.

O teatro, o teleteatro e o teatro televisivo: a voracidade de Som & furia
O teleteatro surgiu no Brasil em meados da década de 1950 como resultado de
uma efervescéncia cultural estimulada pela burguesia, que logo tomou conta de toda a
sociedade. Como explica Clarice da Silva Costa (2011), o teleteatro foi consequéncia de uma
revolucao na producdo teatral no Brasil, tomando como base as producdes realizadas na
Europa e nos Estados Unidos. De acordo com Costa,
com a introducgdo da televisao, o teatro renovado € absorvido por ela no formato dos
teleteatros como um produto nobre, destacando-se na producao televisiva. O fendbmeno
€ 0 mesmo que ja havia ocorrido anteriormente no radio e que a partir de 1930, também

se utilizou de pecas teatrais para elaborar os radioteatros que eram pecas radiofonicas.
(Costa, 2011, p. 39)

Conceituado como uma adaptacdo de pecas teatrais para a tela, o teleteatro ou

teatro filmado era, como explica Ismail Xavier (2008), gravado com uma unica camera,
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sob um ponto de vista fixo, que exibia um plano geral de um ambiente semelhante ao
gue os espectadores presenciavam durante pecas teatrais. O teleteatro foi minguando
a0s poucos por suas limitagdes financeiras e artisticas e por sua cada vez mais decadente
receptividade junto ao publico ante outros géneros mais populares como a telenovela e
foi adquirindo aspectos da linguagem cinematografica.

No momento de seu surgimento e nos anos seguintes, com sua consolidagao,
entretanto, o teleteatro atingiu altos niveis de prestigio e sucesso ante a sociedade brasileira.
De acordo com Ortiz, Borellie Ramos (1991, p. 44), o teatro e o teleteatro “trazem junto as
emissoras uma preocupacao cultural e um prestigio que se fundamenta na consagragao
das obras classicas, o que confere ao préprio meio televisivo uma aura artistica que os
programas humoristicos ou as novelas ndo possuiam”.

Na medida em que o teleteatro era uma linguagem relativamente nova no Brasil,
o periodo de seu apogeu, entre as décadas de 1950 e 1960, é visto como um momento de
experimentac¢do da producdo televisiva nacional.

Lentamente, entretanto, o teleteatro foi perdendo sua forca. A popularizacao da
televisao durante duas décadas exigia as emissoras uma grade de programacado que
agradasse as classes menos abastadas da sociedade. Aspectos da linguagem cinematografica
foram sendo incorporados as produ¢des na medida em que a producdo hollywoodiana
“tornara-se o maior paradigma da cultura de massa, modelo a se imitar na fic¢cdo televisiva,
fonte de um sistema de representa¢do que comegava a marcar o imaginario do século
XX" (Faria, 2006, p. 7).

A producdo do teatro filmado continuou, mas sofrendo mudangas e competindo
com outros géneros que comegavam a sair das sombras e ganhar forca: “a televisao
prosseguia, sem maiores recursos técnicos, sua ousadia na exibicao de obras importantes
e complexas, mas inseridas em meio a programas populares como musicais, esportivos,
jornalisticos e também novelas” (Faria, 2006, p. 13).

Dessa forma, os realizadores comecaram a perceber a estrutura rigida do teatro
filmado, e inova¢des como a possibilidade de movimentacdo das cameras libertavam cada
vez mais as pegas das convencdes teatrais. Além disso, ha que se considerar os altos custos

de producao das telepecas.



RMR
U eS nimero 35 | volume 18 | janeiro - junho 2024

FrancoisJost (2010, p. 31) lembra que “sob o0 ambito da linguagem, cinema e televisao
sdo mais que proximos, na medida que eles mobilizam os mesmos cédigos semiolégicos”.
A minissérie Som & Furia, naturalmente, foi produzida utilizando recursos da linguagem
audiovisual - apesar de retratar o processo de montagem de diversas pecas do autor inglés
e, em alguns episoddios, mostrar de fato a peca sendo encenada. Neste caso, “o teatro deixa
de ser televisionado e passa a ser um produto televisivo. E por teatro televisivo podemos
compreender aqueles signos que sao criados pela televisao e que funcionam como um
programa propriamente televisivo” (Costa, 2012, p. 80).

E necessario ter em conta, entretanto, o desinteresse do publico em relacdo ao
teatro. Esse fendmeno tem diversas explicacfes. Um dos mais apontados diz respeito as
diferencas socioecondmicas existentes no Brasil e ao carater eminentemente elitista que
o teatro assumiu no pais ao longo dos anos; como afirma Didgenes Maciel (2009, p. 334):
“vivemos sob a hegemonia de uma noc¢ao elitista de arte, centrada ndo sé nos paradigmas
candnicos, mas, e principalmente, em um conjunto de meios de producdo artistica, das
formas aos recursos de produgdo, recepcdo, difusdao e consumo”. Em comparacdo com
outras midias, como a televisdo, o cinema, a internet - especialmente com a popularizacdo
de servicos de streaming de audio e video - e até mesmo o radio -, o teatro foi aos poucos
perdendo seu apelo ao publico.

Ao estudar os gastos com atividades culturais em diversas metrépoles brasileiras,
Ana Machado e Barbara Paglioto afirmam que

para aqueles que despendem com cultura fora do domicilio, prevalece a aquisi¢do de
ingressos para cinema, shows e teatros, reforcando um carater “univoro” do perfil de
consumidores metropolitanos brasileiros no que diz respeito a cultura. Embora presente
em todas as faixas de renda, este comportamento “univoro” predomina entre os mais
pobres. Esses consumidores, quando gastam com cultura fora do domicilio, gastam com

cinema. Tal realidade pode se associar ao ambiente elitizado de teatros e museus que
acabam por inibir o acesso de individuos mais pobres. (2012, p. 727)

Como sintetiza Peixoto (2003, p. 4), “é inevitavel a questdo: sera justo que, num
contexto social de penuria, seja posto como problema o acesso a arte? Ndo se deveria
coloca-la na conta do supérfluo?”. A partir do final da década de 2010, o consumo de

produtos de arte e entretenimento passou a ser cada vez mais realizado online, dentro de
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casa; planos de streaming mensais que oferecem acesso a filmes, séries, novelas e eventos
ao vivo custam, atualmente, apenas uma fracdo do valor de grande parte dos ingressos
para pecas teatrais nas cidades brasileiras.

Certamente, muitos outros fatores contribuem para a dispersao do publico teatral no
Brasil. Entretanto, esse distanciamento pode ter provocado, logo no primeiro episddio, uma
estranheza do telespectador em relagdo ao tema central de Som & furia, que é a montagem
de pecas teatrais. Embora a minissérie, como ja dissemos, utilize-se de uma linguagem
cinematografica e televisiva, visando aproximar a audiéncia, a aparente aversao do grande

publico ao teatro atualmente pode ajudar-nos a entender a baixa receptividade de Som & furia.

Shakespeare e Hamlet em Som & furia

As obras de Shakespeare sdo conhecidas, no Brasil, como exemplares maximos
de erudicao reservadas aos mais estudados e literatos. Essa (errbnea) visao é construida
nos niveis mais basicos do ensino publico e privado do pais. Sirlei Dudalski (2007, p. 44),
ao analisar o ensino da dramaturgia shakespeariana no pais, aponta que nos dias de hoje,
mesmo nao sabendo o suficiente sobre o autor de Romeu e Julieta, “muitas pessoas - algumas
leigas e outras até da area - acham ‘chique’ [é-lo ou estuda-lo. Essa reacdo, acompanhada
do emprego desse adjetivo, mostra que Shakespeare parece estar distante da maioria das
pessoas e que, para elas, s6 os iluminados conseguem ter acesso a ele”.

Essa cultura construida em torno do autor foi gradualmente transmitida do teatro e
da literatura para o cinema e a televisao (Vollet, 1998). Som & furia apresenta montagens de
ao menos quatro pecas do inglés: Sonhos de uma noite de Verdo, Hamlet, Macbeth e Romeu
e Julieta, além de uma pequena cena referente a obra A tempestade no episddio piloto.
Muitos dos espectadores certamente nao estavam familiarizados com nenhuma dessas
obras - ou talvez, unicamente, conheciam superficialmente o enredo de Romeu e Julieta.
A premissa central da série - os bastidores da montagem das obras do dramaturgo - nao
parece ser, assim, particularmente atraente para o publico de TV aberta, alheio a linguagem
do teatro e a obra shakespeariana.

A obra de Shakespeare, como ja afirmamos, ndo é apenas um objeto da narrativa de

Som &furia, ela é, até certo ponto, parte integrante da diegese da minissérie. Como afirma Silva
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(2012, p. 66), “o principal artificio estilistico utilizado no programa foi o estabelecimento de
paralelismos entre a histéria do grupo e dos personagens e a trama das pecas que encenam”.
Vejamos, por exemplo, o comentario deixado por Felipe Severo na rede social Filmow:

minha série favorita e que me fez entrar no mundo de Shakespeare. Li as pecas dele

conforme elas iam aparecendo na série e me apaixonei. Tenho os DVDs e ja reassisti

duas vezes. Sou fg, tiete! Incrivel como eles conseguiam me fazer passar da gargalhada
as lagrimas em poucos minutos. (Severo, 2012)

Os usuarios da rede destacam ainda a tragédia, o drama e a comédia da vida
cotidiana. Ora, esses sdo elementos recorrentes da obra shakespeariana: o Hamlet que
se vé obrigado a vingar a morte do pai ao mesmo tempo em que luta internamente com
qguestdes morais relativas ao assassinio, a vida e a morte é representado, em outra escala,
num Dante falido que recebe a missdo de reavivar a Temporada de Classicos do Theatro
Municipal de Sao Paulo enquanto cultiva duvidas sobre a prépria sanidade.

Para tomar como exemplo a obra que norteia a primeira metade da minissérie,
Hamlet, podemos fazer uma analogia entre o personagem-titulo da obra shakespeariana e
o personagem central de Som & furia, Dante. Dante, a nosso ver, é um alter ego moderno
do herdi tragico, visto como louco, excéntrico, solitario; como Hamlet, “é incompreendido
pelas pessoas que o cercam [...]. Ele € um diamante que foi lapidado e o seu brilho ofusca
guem convive com ele, o que impede de verem a sua magnificéncia ao exprimir a sua
forma critica de pensar sobre os atos que as pessoas assumem” (Vasconcelos, 2014, p. 34).

Clara Vasconcelos (2014) aponta diversas semelhancas que aproximam Hamlet de
Dante. Ambos sdo vistos como loucos por seus semelhantes - Dante pelo surto psicético
que teve ao encenar a peca, por parecer em diversos momentos falar sozinho e por suas
atitudes excéntricas; Hamlet por parecer inconformado com a morte de seu pai, o Rei da
Dinamarca, mesmo apds meses de seu falecimento.

Os dois personagens iniciam sua jornada com a perda de suas respectivas figuras
paternas que retornam na forma de espiritos para aconselha-los, auxilia-los ou estimula-
los em seus objetivos - Dante deve lidar com a morte de Oliveira, seu “pai” no teatro, o
homem que o inspirou no passado e que, apos a morte, vem ajuda-lo e desafia-lo durante

a producdo das pecas para a temporada do Theatro Municipal; Hamlet sofre com o
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falecimento do pai, que retorna para alerta-lo que sua morte supostamente causada por
uma serpente foi planejada por seu préprio irmao, que ambicionava o trono.
Desta forma, a sombra do Rei Hamlet, ao encontrar-se com seu filho para revelar
que ele fora assassinado pelo préprio irmdo e exigir vinganca, declara:
Serias mais indolente do que a erva grosseira que vegeta nas bordas negligentes do Letes,
se ndo te comovesses com o que vou dizer-te! Escuta, pois, Hamlet: estd sendo anunciado
que, estando adormecido em meu pomar, fui mordido por uma serpente; deste modo
foram grosseiramente enganados os ouvidos da Dinamarca com esta fabulosa histéria

de meu falecimento; mas tu sabes, nobre jovem, que a serpente que tirou a vida do teu
pai, usa agora a coroa que lhe pertencia. (Shakespeare, 1981, p. 222-223)

Semelhantemente, o fantasma de Oliveira reaparece para Dante no Teatro
Municipal, no momento em que ele questiona se foi correto aceitar a direcao da Temporada
de Classicos:

Vocé de volta ao velho Municipal! Ja ndo era sem tempo, porque, afinal de contas, foi
aqui que vocé se consagroul. [...] Eu achei que vocé tinha voltado justamente para isso:

para tirar a temporada deste poco de apatia. Ou serd que é o canto de amor da sereia
que traz vocé de volta para mais uma vez. (Som & Furia, 2009)

Som & furia se apropria da narrativa shakespeariana para, assim, construir a historia
de Dante. Tais nuances certamente passam despercebidas ao publico que desconhece a
obra de Shakespeare e, mais especificamente, Hamlet. Embora isso ndo atrapalhe nem
interfira na compreensao da minissérie, diegeticamente falando, impede que se crie um
vinculo maior entre o publico e a obra, na medida em que os acontecimentos que se
passam em tela parecem ao espectador estranhos, gratuitos e inveridicos.

Essas relacdes construidas entre Som & furia e o teatro, entre Som & furia e
Shakespeare, entre Dante e Hamlet, entre Som & furia e o publico nos revela uma coisa: a
minissérie € um festival de vozes, conversas e debates. Robert Stam, ao tratar das ideias
de Mikhail Bakhtin sobre a acao verbal estabelecida pelos textos literarios e por outros
dominios de interacao social, explica que

a concepgao de “intertextualidade” permite-nos ver todo texto artistico como estando
em didlogo ndo apenas com outros textos artisticos, mas também com seu publico.
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Esse conceito multidimensional e interdisciplinar do dialogismo, se aplicado a um
fenémeno cultural como um filme, por exemplo, referir-se-ia nao apenas ao didlogo
dos personagens no interior do filme, mas também ao didlogo do filme com filmes
anteriores, assim como ao “didlogo” de géneros ou de vozes de classe no interior do
filme, ou ao didlogo entre as varias trilhas (entre a musica e a imagem, por exemplo).
Além disso, poderia referir-se também ao didlogo que conforma o processo de produgao
especifico (entre produtor e diretor, diretor e ator), assim como as maneiras como o
discurso filmico é conformado pelo publico, cujas rea¢bes potenciais sao levadas em
conta. (Stam, 1992, p. 34)

Tendo em consideracao o conceito de dialogismo, percebemos que Som & furia
estabelece didlogos constantes com diversas instancias diegéticas e nao-diegéticas. Uma
das contribuicdes relevantes aos estudos bakhtinianos foi realizada pela filésofa e critica
bulgara Julia Kristeva. Em seu Introducdo a semandlise, a autora contrapde a visdo mecanicista
adotada pelos formalistas a abordagem de Bakhtin. A autora diz que

o dialogismo bakhtiniano designa a escritura simultaneamente como subjetividade e
como comunicatividade, ou melhor, como intertextualidade; face a esse dialogismo, a

nogdo de pessoa-sujeito da escritura comega a se esfumar para ceder lugar auma outra,
a da ambivaléncia da escritura. (Kristeva, 2005, p 71)

Anocao de ambivaléncia de que fala Kristeva tem a ver com as intersec¢des construidas
entre o texto e o meio social. Por meio da ambivaléncia, o escritor (ou o diretor, roteirista,
pintor etc.) conseguiria entrar no contexto social, extradiegético - com os discursos existentes
em dado momento em dada sociedade -, e dialogar com ele. (Kristeva, 2005).

Esta posta, aqui, a relacao entre autor e leitor/espectador, ou produtor e receptor;
entretanto, ha que se considerar que ambos o autor e o eixo vertical sdo projetados no
processo de recepcdo, a partir da acao do leitor/espectador, como elabora Marcio Renato
Silva (2008, p. 214-215): “ha, apenas, o leitor e a obra, de cuja interacdo surge o texto”. Para
retornar a Kristeva (2005, p. 68): “o eixo horizontal (sujeito-destinatario) e o eixo vertical
(texto-contexto) coincidem para revelar um fato maior: a palavra (o texto) € um cruzamento
de palavras (de textos) onde se |€, pelo menos, uma outra palavra (texto)".

Esse dialogo proposto pelo texto Som & furia acontece com outras palavras, outros
atores e instancias distintas situadas ao longo do processo de produgdo e recepcdo. Ele ocorre
com o teatro, na medida em que expde os bastidores, seus mecanismos de funcionamento, os

instrumentos que constroem sua linguagem e, mais do que mostrar o que esta por detras das
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cortinas, propde uma discussao sobre um problema atual tanto em 2009, época de exibicao
de Som & furia na TV aberta, quanto atualmente: como € possivel ao teatro sobreviver a
televisdo, ao cinema e - ameaca suprema a tudo que pensavamos estar cristalizado - a internet?
Certamente é possivel, por exemplo, assistir a uma peca de teatro filmado, na televisdao ou
em servicos de streaming; mas autores como Alves da Veiga defendem que a experiéncia
concreta vivenciada no teatro € inigualavel a qualquer produto consumido online, pois
quando vemos uma apresentac¢do teatral, a experiéncia é Unica. A interpretacao
individual e o sentido geral ndo sao exclusivos apenas para a expressao especifica da
peca, mas também para a audiéncia. Uma apresentacao subsequente provavelmente
sera distinta da primeira. Essa é uma forca que o teatro e outras artes performaticas
detém sobre o cinema, video, fotografia, pintura ou escultura, em que observacbes

repetidas podem revelar detalhes antes perdidos, mas as pecas sao estaticas e
imutaveis*. (Alves da Veiga, 2017, p. 34)

Fica claro, dessa maneira, que as pontes que Som & furia tentou construir com o
publico, os pontos de intersec¢do entre a diegese da minissérie e 0o meio social - pontos esses
que possibilitam a construcao de uma conexao efetiva entre texto e leitores audiovisuais -
nao encontraram destinos adequados, considerando o meio em que a minissérie foi exibida.

Esse dialogo proposto pela série é construido ndo apenas entre a obra e questdes
relativas ao teatro e a recepc¢do do publico, mas entre diferentes elementos da propria
obra. Dante, Oliveira, Oswald, o publicitario-charlatdo Sanjay: ndo representam eles vozes
que bradam acerca de um mesmo tema, vozes que discutem entre si e reagem umas as
outras ao longo de toda a minissérie, vozes que pairam até o momento em que uma delas
é apontada, de forma mais ou menos sutil, como a correta? E interessante notar que, apés
assistir Som & furia, dificilmente o espectador mantera uma visdo homogénea do teatro:
as questdes levantadas pela minissérie enfatizam

a coexisténcia, em qualquer situagdo textual ou protextual, de uma pluralidade de vozes
que ndo se fundem em uma consciéncia Unica, mas que, em vez disso, existem em

4 No original: “When we see a theatrical performance, the experience is unique. The individual interpretation and overall delivery are exclusive
not just to the specific expression of the play but also to the audience. A subsequent performance will likely differ from the first. This is a
strength that theatre and the performing arts hold over cinema, video, photography, painting or sculpting, where repeat viewings can reveal
missed details, but the pieces are static and immutable”. Tradugdo nossa.
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registros diferentes, gerando um dinamismo dialdgico entre elas préprias. [...] Essas vozes
se justapdem e se contrapdem, gerando algo além delas proéprias. (Stam, 1992, p. 98)

O dialogo é também construido com Shakespeare, ao tracar paralelos entre historias
e personagens, como ja explicamos.

E impossivel ndo encarar a personagem central de Som & fiiria como uma vers3o
moderna, brasileira e talvez um pouco menos tragica (excluindo-se aqui o sentido pejorativo
normalmente atribuido a palavra) que o herdi da obra homoénima. Hamlet e Dante encaixam-
se na visao de personagem estabelecida por Bakhtin, que fala por si so, a revelia do autor:
ambos questionam e sdo questionados por todos, conversam com 0s outros e consigo
mesmos, extrapolam o discurso subordinado a mao autoral ao perseguir ideias que sao
“eventos intersubjetivos elaborados no ponto de encontro dialégico entre as consciéncias”
(Stam, 1992, p. 37).

Hamlet sabe mais do que todos ao seu redor, e seu conhecimento provém nao
da mente do autor somente, mas de séculos de discursos distintos e conflitantes. Do
mesmo modo atua Dante: sua concep¢do do teatro nada tem a ver com as questdes
pessoais de algum individuo, ela representa camadas de reflexdo sobre o papel do
teatro, seu passado e seu futuro. Podemos considerar, ainda, o dialogo criado entre
Oliveira e o Rei Hamlet, que retornam dos mortos para guiar seus “pupilos” em suas
respectivas missoes.

Som & furia estabelece, ainda, um didlogo com o préprio publico. Talvez o maior
problema da minissérie em rela¢gdo a baixa audiéncia tenha sido justamente utilizar
elementos - referentes ao teatro, a Shakespeare e a prépria linguagem adotada, que
mesclava elementos da televisao, do teatro e do cinema - desconhecidos pela maior parte
do publico.

E preciso, entretanto, estar atento as maneiras complexas pelas quais o texto
dialoga e encontra seu lugar na miriade de discursos do mundo concreto. Ao estudar a
guestao da representacao de grupos sociais comumente oprimidos e estereotipados,
Robert Stam e Ella Shohat argumentam que os textos artisticos ndo dialogam diretamente
com o mundo; essa ndo é a funcdo da arte e, além do mais, seria impossivel estabelecer

uma relacdo direta entre qualquer discurso e a realidade concreta, ja que aquele é sempre
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mediado pela linguagem e a linguagem é a base que permite se referir a (e refletir sobre
a) realidade. Assim, dizem os autores,
a literatura e, por extensao, o cinema, ndo se referem ao ‘mundo’, mas representam
suas linguagens e seus discursos. Em vez de refletir diretamente o real, ou mesmo
refratar o real, o discurso artistico constitui a refracdo de uma refra¢do, ou seja, uma

versao mediada de um mundo socioideoldgico que ja é texto e discurso. (Shohat;
Stam, 2006, p. 264)

Cria-se, desta forma, uma teia de comentarios, respostas e adi¢des sobre o discurso
do outro, em “processo de didlogo, de autocompreensao através da alteridade, através
dos valores do outro” (Stam, 1992, p. 17).

Na medida em que sdo apresentadas, como vimos, diversas referéncias mais ou
menos veladas a obra shakespeariana, que nao apenas fazem parte da diegese, mas que
influem no seu rumo, a minissérie construiu uma ponte dialdgica que pode ser entendida
apenas por alguns. Esse processo de (auto)compreensao por meio da alteridade pode
ndo ter sido devidamente realizado, prejudicado por uma série de ruidos de comunicagao
(Blikstein, 2001) que impediram, ou ao menos diminuiram, o envolvimento intelectual e
afetivo do publico com o texto.

Dessa maneira, devemos entender que “esse dialogo, embora sé um fale, é um
didlogo sumamente tenso, pois cada uma das palavras presentes responde e reage com
todas as suas fibras ao interlocutor invisivel, sugerindo fora de si, além dos seus limites,
a palavra nao pronunciada do outro” (Bakhtin, 2010, p. 217). O publico, assim, pode ser
compreendido como esse espectador invisivel que reage a obra que consome. O didlogo
foi sem duvida construido, mas muitos ndo conseguiram compreendé-lo, decifra-lo, como
individuos que falam linguas diferentes.

Por sua vez, veiculos jornalisticos e blogs especializados aderiram de maneira
entusiasmada a Som & furia, como vimos na fortuna critica que acessamos, seja em veiculos
jornalisticos ou em sites de criticos-fas. Pensando a abordagem critica de TV, José Luiz
Braga (2006) aponta dois aspectos centrais. O primeiro seria a aten¢do ao que chama de
“processos produtivos”, com a exposicao de “aspectos anteriores ao que acontece na tela”,

como “dados do negdcio, das atividades e processos de producdo e cria¢do”. Isso, seja “em
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perspectiva superficial, de leveza e simpatia, seja como cobertura propriamente jornalistica”
(Braga, 2006, p. 260). O segundo aspecto, conforme o autor, estaria atado a uma atencao
dada ao “comportamento”: “o que parece fascinar os jornalistas e comentadores em geral é
o ‘comportamento humano'[...] € o comportamento dos personagens, dos apresentadores
e em geral das personalidades televisuais (mesmo os jornalistas)” (Braga, 2006, p. 260).
Braga assinala que os personagens ficcionais sdo discutidos “na légica dos comportamentos
humanos e ndo na légica das estruturas dramaticas” (2006, p. 260). O autor anota ainda
que ao se falar dos personagens em seguida se resvala para o observar o comportamento
de atores e atrizes.

Reconhecemos essas caracteristicas apontadas por José Luiz Braga na fortuna
critica acessada, calcada mais na informacado e na divulgacdo - embora muitas vezes a
contrapelo dos interesses da emissora abordada, no sentido da decep¢do pela interrupg¢ao
da série, dado os interesses comerciais. No mesmo conjunto, vemos a critica no sentido de
julgamento (Soares; Serelle, 2013). Por outro lado, entre o lancamento do produto televisivo
e sua reaparicdo em streaming, a critica académica aproximou-se e verticalizou a leitura da
série em artigos, dissertagdes e teses (Trindade, 2019), tensionando de maneira estética e
comunicacional o produto televisivo, aprofundando o olhar pela analise e interpretacdo,
trazendo a critica no sentido da compreensao e do esclarecimento (Soares; Serelle, 2013).
Podemos ambicionar uma critica jornalistica em torno da TV que também “comenta e
interpreta (inteligentemente) os seus produtos especificos, relacionados a sua formulacao,
seus objetivos e suas incidéncias sobre o publico usuario”, como Braga (2006, p. 61) percebe
em rela¢do a critica de cinema, teatro e literatura.

Em seu livro Cinefilia, Antoine de Baecque (2010, p. 31) assinala que “o cinema exige
gue se fale dele. As palavras que o nomeiam, os relatos que o narram, as discussdes que
o fazem reviver - tudo isso modela sua existéncia real”. O autor ressalta ainda que “ir ao
cinema, assistir aos filmes, isso ndo se compreende sem esse desejo de prolongar sua
experiéncia pela fala, pela conversa, pela escrita. Cada uma dessas rememoracdes confere
verdadeiro valor ao filme” (Baecque, 2010, p. 33).

Tais afirmac8es sdo passiveis de serem estendidas as producdes televisivas seriadas.

O que Som &furia, agora em streaming, sera capaz de revelar enquanto momento importante
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da teledramaturgia brasileira. Entre varios outros motivos, pelo que mobiliza em termos de
didlogos intermidia (cinema, teatro, TV, literatura); pela maneira como traduz o texto fonte
(Sling and arrows e as pecas encenadas) para o contexto de vida e de producdo cultural
brasileira; pelos olhares que constroi sobre os viveres e fazeres de gente de teatro e sobre
disputas nos ambientes de trabalho e em contextos de producao. Pelo que reflete sobre os
atares e desatares da vida amorosa e das rela¢des de amizade, como dor e promessa de
felicidade. Enfim, para conversar com Jorge Luis Borges (1987), pelo que traz do ilimitado

nome de Shakespeare.
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Avaliacdes de fas em portais sobre audiovisual

Clarice Greco e Enoe Lopes Pontes

Este artigo tem como obijetivo refletir a respeito da nogao de que fas, por serem
consumidores engajados e terem conhecimento aprofundado sobre as obras
e os artistas que admiram, podem constituir uma instancia da critica televisiva.
Seguindo as classificacdes de Wolton e de Greco acerca de critica especializada
e critica popular, convocamos uma terceira categoria: a do fa como critico
semiespecializado. Para tal, tracamos uma reflexdo tedrico-argumentativa,
a fim de elucidar conceitos do campo da critica voltado para as narrativas
televisivas. Também elencamos portais que conferem autonomia e certo poder
para integrantes de fandoms, para que eles possam avaliar quantitativamente e

qualitativamente os produtos midiaticos.

Critica televisiva, fas, plataformas digitais.

This study aims to reflect on the notion that fans, as they are engaged
consumers with in-depth knowledge about the works and artists they admire,
can constitute an instance of television critique. Following the classifications
of Wolton and Greco of specialized critique and popular critique, we propose
a third category: that of the fan as a semi-specialized critic. This theoretical-
argumentative reflection aims to discuss concepts in the field of critique
focused on television narratives and lists portals that grant autonomy and
a certain power to members of fandoms so they can quantitatively and

qualitatively evaluate media products.

Television critique, fandom, digital platforms.

A discussao sobre critica televisiva tem suas bases nos debates a respeito da critica

artistica, perpassando discussfes acerca da validade de encarar os programas de TV

como forma de arte (Coli, 2000; Machado, 2005; Greco, 2013) e as formas de avaliar sua

qualidade (Pujadas, 2001; Feuer, 2007; Mulgan, 1990), especialmente a partir da década de

1990. No intuito de inserir tais reflexdes no cenario atual de convergéncia midiatica e das

plataformas digitais, este artigo tem como objetivo examinar as fronteiras entre os tipos

formais de critica e os fas que podem avaliar criticamente a qualidade de uma producao.
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Para tanto, propomos uma reflexao tedrico-argumentativa sobre a critica televisiva
com perspectivas dos estudos da arte. Coli (2000) utiliza a ideia de critica especializada,
conferindo o poder de critica a individuos com elevado capital cultural ou intelectual
relacionado a arte avaliada. Contudo, autores como Wolton (1996) e Stephenson e Debrix
(1969) acolhem outro tipo: uma critica popular, baseada nos julgamentos dos espectadores
comuns. Aqui, sugeriremos um terceiro tipo: a critica semiespecializada, realizada por fas.

O argumento passa pela discussao tedrica sobre o nivel de expertise dos fas e a
capacidade critica e opinativa sobre os objetos de afeto deles. Entendemos o fa como uma
intersecdo entre a critica popular - por fazer parte do publico - e a critica especializada - pelo
nivel de conhecimento que tem sobre os produtos que consome (Jenkins, 1992; Hills, 2002).
Em seguida, trazemos exemplos de criticas de fas no ambiente digital, utilizando espacos
e ferramentas por meio dos quais compartilham seus comentarios e avalia¢des sobre as
producBes. De portais internacionais, como Internet Movie Database (IMDB), Letterboxd e
Rotten Tomatoes, a sites brasileiros, como Adorocinema, o fa se torna um critico dos produtos
midiaticos. Assim, também contribui para o debate sobre a qualidade dessas producdes.

Para Mulgan (1990), apesar de alguns argumentos puramente estéticos a respeito
dos programas ou canais, qualquer debate sério sobre qualidade na televisdo deve olhar
seu lugar na sociedade, seu modo de organizacao e interesses comuns. A esse respeito,
podemos recorrer ao pensamento de Habermas (2002), ao mencionar que a qualidade
de uma obra de arte se da pelo seu debate na esfera publica. Esse olhar para a qualidade
da obra e seu impacto na sociedade nos leva a refletir a respeito da comocgado social e o
julgamento de qualidade feito pela prépria audiéncia.

Muitos autores apontam que, para se julgar uma obra, € necessario o exercicio
da critica. Coli (2000), em referéncia ao campo artistico, e Bourdieu (1983), em sua
reflexdo sobre o campo cientifico, concedem o poder da critica a individuos com elevado
capital cultural ou intelectual relacionado a obra analisada. Ou seja, trabalham com
a ideia de uma critica especializada. Outros, como Habermas (2002), Wolton (1996),
Stephenson e Debrix (1969) e Greco (2013), além de admitirem a existéncia e relevancia
desse tipo de critica, também acolhem outro, pautado nos juizos de individuos comuns,

0s espectadores.
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Das diversas abordagens possiveis para a analise da qualidade, uma das mais
desafiadoras € compreender quem avalia e julga as produc¢des no meio televisivo. Seria
possivel conceber, portanto, ao menos dois tipos de critica: a critica especializada, que
consiste em individuos cuja voz é reconhecida profissionalmente e recebe o poder de
ditar o que tem ou ndo qualidade, e um tipo de critica que ndo deve ser desconsiderado,
a critica popular, relativa ao telespectador que exerce julgamento sobre o conteudo que
recebe. Aqui, no entanto, propomos, também, um terceiro tipo, ao refletir sobre o fa
como componente de uma audiéncia semiespecializada, por elemento de interseccdo
entre a critica popular, ja que é parte da audiéncia, e a critica especializada, pelo nivel de
envolvimento e conhecimento desses individuos a respeito dos produtos que consomem

(Jenkins, 1992; Hills, 2002; Sandvoss, 2013).

A critica popular

Mesmo em um meio popular como a TV, o discurso mais frequente sobre a critica
televisiva considera que o poder de julgar uma obra esta nas maos de uma elite que tem
vasto conhecimento acerca do objeto avaliado e de seu processo de producdo, além de
conhecimento em outras areas que abrangem aspectos morais e valores sociais. Janine
Ribeiro (2004) salienta que o grande critico de televisao, hoje, ndo lida s6 com imagens e
som, mas também deve considerar as ciéncias sociais e os direitos humanos. Para ele, o
critico tem uma postura culta, mesmo que o meio de comunica¢ao com o qual lida seja o
mais popular que existe.

A mesma observacao é feita por Bucci e Martins (2000), pois afirmam que a critica
de televisdo ndao € uma analise estética, ja que também tem por objeto um fato social.
Tondato (2000) concorda e complementa, ao propor que a critica televisiva nao pode se
pautar somente em programas isolados, pois deve considerar as rela¢des sociais, avaliar
a inser¢cao de temas relevantes e contextualizar o momento histérico-politico-social.
No entanto, essa contextualizacdo acaba por incorrer em questdes de classe, autoridade e
poder. De acordo com Bosi (1977), certas classes atribuem a si o conhecimento; e a opiniao,
ao povo. Bosi pauta-se nas defini¢bes de Adorno, segundo o qual a opinido € a posi¢do

de uma consciéncia subjetiva, tida como valida, mas sem a universalidade da verdade.
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Por outro lado, o conhecimento seria a opinido verificada. Assim, para Bosi (1977), pensar
nao € uma atividade completamente subjetiva, mas um relacionamento entre sujeito e
objeto, e apenas essa relacdo pode nos fazer passar da opinido para o conhecimento.
No entanto, na vida pratica, nem sempre temos condi¢des de transformar opinido em
conhecimento, e a verdade fica sendo a opiniao comum, do povo.

Nesse sentido, o publico emitiria apenas opinides. O conhecimento, sendo mérito
da autoridade, torna-se competéncia da critica especializada. Isso significa que a opinido
dos especialistas € aceita nao por ser a verdade, mas por ser autoridade. A sociedade julga
0s programas a partir de seus critérios de gosto, ou seja, € um julgamento com carater
subjetivo. Apesar de a critica especializada também ter esse carater, a autoridade do
critico exige que ele trabalhe um afastamento moral e julgue a partir de critérios técnicos
e conhecimento histérico. Todavia, mesmo com o conhecimento necessario a respeito da
obra, a avaliagdo do critico também vira aglutinada de sua propria opinido. Ou seja, sera
dotada de subjetividade.

A admissdo da critica subjetiva torna possivel levantar questionamentos acerca da
nocao de que a critica é propriedade exclusiva de intelectuais ou profissionais atuantes na
area do objeto que criticam. Tal inquietacdo permite afastar a exclusividade das criticas
formais para a atribuicdo de qualidade aos programas de TV e atribuir maior valor ao
julgamento popular. Stephenson e Debrix (1969, p. 20), além de afirmarem o carater do
critico como espectador superior, afirmam que devemos considerar “o termo “espectador”
como significando ndo apenas a plateia direta, mas também o censor, o critico e, finalmente,
toda a sociedade”. Assim, dada a compreensao das duas modalidades, podemos entender
que cada critica tem seu carater relevante para o estudo da qualidade, devendo, portanto,
serem combinadas. A possibilidade de combinacao das duas criticas ocorre em funcdo de
um ponto comum entre elas: o juizo de gosto.

Para que a critica popular seja considerada valida, é necessario ter em mente o
mesmo processo proposto pelas no¢des de Kant ([1790], 2010) sobre o juizo de gosto, que
atribui validade a subjetividade do sujeito, principalmente quando ha um consenso, como é
o caso das grandes audiéncias. Segundo o filésofo, pode-se considerar o sujeito particular,

que emite um juizo de gosto, como membro de uma esfera total dos sujeitos julgantes, cuja
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existéncia se baseia na presenca de um sentimento comum a todo sujeito na satisfacdao no
belo. De acordo com a noc¢do de senso comum kantiana, o gosto do publico é capaz de muni-
lo de uma voz conjunta, uma unido de juizos individuais que formam uma universalidade de
opinides semelhantes. Com base nesses pensamentos, a comunidade de telespectadores
que assiste a um determinado filme ou série de TV pode representar a constru¢ao de um
espaco de debate, especialmente com a facilidade das novas midias e redes sociais, féruns
e portais online nos quais os telespectadores se manifestam para comentar, elogiar ou
criticar (isto &, julgar) os programas e artistas.

Assim, nota-se, além da critica especializada de TV, forte presenca da opinido publica
em relacdo aos produtos televisivos, constituindo uma fala coletiva que representaria um
senso comum, no sentido kantiano. A participacao civil estabelece, entao, um circuito politico
social no qual se instala o férum democratico para o exercicio da esfera publica, exibe-se
a diversidade cultural da audiéncia, além de incitar os telespectadores a se mobilizarem
e se organizarem em movimentos sociais e a¢des coletivas.

Mais do que batalhar por reconhecimento, a opinido do publico vem ganhando
notoriedade ao longo das ultimas décadas. Ndo é apenas ouvida pelos produtores, mas
também pelos préprios telespectadores. Comunidades de fas em redes sociais unem
telespectadores e fas que acompanham programas e filmes, comentam e interagem
entre si, em uma grande agora virtual. Algumas comunidades apresentam até hierarquia
interna, nas quais a autoridade esta nas maos dos fas com maior conhecimento e maior
engajamento. Mesmo internamente, o poder esta no capital intelectual, e o fa com maior
conhecimento busca se tornar critico, detentor da autoridade. Também os estudos de
fas tém recebido evidente atenc¢ao, consequéncia da abertura e do reconhecimento geral
da relevancia das opinides do telespectador. Autores como Jenkins (1992), Hills (2002) e
Sandvoss (2013) conferem ao fa uma capacidade superior de julgamento, por se debrucar

sobre a obra, consumi-la repetidamente e ser, por vezes, o mais critico dos espectadores.

O fa como espectador semiespecialista
Como ja apontamos, a avaliacdo dos programas de TV sao facultadas a grupos

distintos, seja por meio das vozes de especialistas profissionais ou do publico consumidor
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(Wolton, 1996; Greco, 2013). Essas instancias coexistem nas novas possibilidades e nos
servicos online, permitindo que o espectador mais interessado tenha a chance de dividir o
mesmo espag¢o com figuras institucionalizadas, como é o caso do critico de TV ou de cinema.
Com a crise econbmica vivenciada pelos veiculos impressos, a critica dita especializada
passa a ser alocada e mais recorrente dentro de sites e novos tipos de plataforma (Keathley,
2011; Teixeira Neto, 2002), que sao criados para agregar resenhas e reflexdes da critica
especializada, mas também do publico geral.

Ainda que a critica especializada possa sentir o seu trabalho ameacado pela auséncia
de uma instancia reguladora maior ou ferramentas mais incisivas de distin¢dao entre eles
e o consumidor comum, esses espacos também sdo reconhecidos por fornecerem um
ambiente democratico quando o assunto sao as formas de publicacdo, comentarios e
interacdes de maneira geral, nesse espaco virtual. Por isso, pensa-se que:

[...] ainternet, como tecnologia e plataforma é fundamentalmente democratica. Através
dessa inclinagdo argumentativa, a critica da internet seria, por extensdo, mais democratica

do que aquela publicada nos veiculos impressos ou viabilizada por outros formatos da
midia tradicional. (Frey, 2017, p. 8)

Nessa légica, plataformas como Twitter, Letterboxd, Spotify, IMDB, Youtube etc. podem
servir como redes utilizadas para a producado de textos, audios e videos com a produ¢ao
de analise critica de toda e qualquer pessoa com acesso ao mundo virtual e que tenha
conta nesses apps (Teixeira Neto, 2002). Além disso, existe a chance de uma avaliagao
qguantitativa, por meio do ato de atribuir notas para as producdes audiovisuais, seja por
estrelas, niumeros ou, até mesmo, tomates podres. Nessa esfera de valoracao das obras,
a nossa atencdo neste capitulo se volta a portais® que funcionam como base de dados de
audiovisual, colecionando informacdes sobre filmes, séries e programas de TV, sendo eles:

IMDB, Letterboxd, Rotten Tomatoes e Adorocinema.

3 Chamamos os websites IMDB, Letterboxd e Rotten Tomatoes de portais a partir da defini¢do de Lotz (2017). Segundo a autora, um
portal oferece contetdo televisivo de modo n&o linear, mais estatico, com centralidade no produto audiovisual, funcionando como
curador e distribuidor de conteddo. Por outro lado, atualmente, plataformas sdo reconhecidas como sistemas de mensagens e
praticas de coleta de dados, concentrando-se em servigos de comunicagdo pessoal, e ndo necessariamente na propriedade intelectual
da produgdo.
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Selecionamos esses portais por trés motivos. Em primeiro lugar, os quatro estao
voltados para a indUstria do audiovisual, em um contexto mundial, com obras de multiplos
paises, géneros e formatos. Em segundo, todos oferecem um local para que analises sejam
publicadas, tanto por criticos especializados quanto por espectadores. Além disso, esses
ambientes também tém a funcao de catalogar as producdes assistidas por seus usuarios,
amplificando a relevancia das criticas, pois estas funcionam também como incentivadoras
para os proximos filmes e séries a serem assistidos.

Assim, utilizaremos essas paginas para categorizar e ilustrar essa nova instancia
da critica que acreditamos existir, por se encontrar entre o conhecimento informal e a
atuacdo em ambiente externo ao das instancias ditas oficiais (criticos de jornais, revistas
e programas de televisao). Relembramos que ndo abordaremos o espectador geral e sim
aquele que é integrante de comunidades de fds. Como os espectadores que comentam
em tais portais precisam estar cadastrados, compreendemos os proprios sites de avaliacao
como comunidades de apreciadores ativos, ou seja, aqui os entendemos como fas.

Ao menos duas classificacdes de analise audiovisual ja foram consideradas e
consolidadas por autores do campo, o que separou a funcdo da critica em dois grupos:
especializada e popular (Wolton, 1996; Stephenson; Debrix, 1969). Portanto, nosso objetivo
é fundamentar uma nova ordem classificatoria, na qual chamaremos o fa, individual e
coletivamente, de semiespecialista (ou de uma instancia semiespecializada da critica).

A principal caracteristica que define um individuo como fa é o seu grau de envolvimento
com a obra ou o artista de sua admiracdo (Jenkins, 1992; Hills, 2002; Sandvoss, 2013).
Dentro desse universo sao formadas estruturas, especificacdes e relagbes que revelam
caracteristicas e subgrupos inseridos dentro dessa comunidade, podendo conter variacdes
no estilo da participacdo de cada um deles. As atividades, interacdes e produc¢des sao
diversas, podendo conter distingdes como aquele fa que apenas observa, aquele que se
envolve em comentarios, aquele que administra ou faz curadoria em comunidades ou até
o que produz conteudo como fanfictions, fan arts ou fan videos.

Com a criagdo e a expansao da internet e a entrada desses individuos em plataformas
digitais, essas praticas se expandiram e se intensificaram. O fa passa a ser compreendido,

entdo, como um receptor especializado, uma vez que, por seu envolvimento mais profundo,
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ele acaba por ver e rever os programas, adquirindo mais conhecimento, apuro no olhar
e capacidade critica, além de apresentar demandas e reclamacdes, que revelam aos
produtores e a outros fas nesses espacos de interacdo. E importante destacar que, como
pondera Ferreira (2017), a atribuicdo de uma especialidade a esses espectadores nao se
relaciona a valores como melhor ou pior, mas sim ao tempo dedicado e consequente grau
de conhecimento que eles apresentam sobre os seus objetos de afeto.

Por meio das possibilidades dadas pelas materialidades comunicacionais do meio virtual,
ferramentas relevantes para a propagacdo da informacdo foram desenvolvidas e disseminadas,
trazendo a oportunidade de uma expansao no fluxo da comunicagdo entre fas (Jenkins, 2009).
Nesse sentido, essas paginas e os servicos ofertados online também transformam os modos
de producdo, por meio de sites especializados para atividades de fas, foruns, websites etc.,
tornando a interagao entre fandoms mais ampla e acentuada (Jenkins, 1992).

Alguns espacos sao criados especificamente para concentrar individuos que querem
dividir suas opinides sobre filmes e séries, como os citados IMDB, Letterboxd, Rotten Tomatoes
e Adorocinema. Tais portais sdao abertos ao publico, ou seja, podem ser consultados por
qualquer pessoa, cadastrada ou ndo. Isso significa que um individuo interessado em saber
se uma série agradou ou nao aos espectadores pode consultar os sites, ver a nota, ler
avaliacBes e tomar sua decisao a respeito do que assistir. Entretanto, aqueles que quiserem
emitir sua opinido, devem se cadastrar. O cadastro funciona, portanto, como uma carta de
entrada para uma comunidade, e as avalia¢des e notas sdo uma atividade produtiva. Por
esses motivos, consideramos os sites analisados como comunidade de fas voltadas para
fins especificos, e seus avaliadores como fds, e ndo espectadores comuns. Vale ressaltar

que o Letterboxd denomina seus usuarios como ‘Fans’, conforme demonstrado na Figura 1.

Figura 1: Cotagao por estrelas e quantidade de fas de cada obra

Fonte: Letterboxd.
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Nessa esfera de redes e a¢des, que oferecem a chance de conversas diretas entre
esses individuos, suas opinides, analises e informagdes sobre produtos midiaticos, habita a
figura do fa critico. A partir dessa logica, nosso foco sera conceituar como semiespecialistas
0s participantes nesses locais de avaliacao e reconhecimento, que cumprem o papel de
uma comunidade de fas para fins avaliativos. Ainda que o espectador comum, que forma
a critica popular, também possa ser entendido como um receptor especializado por sua
longa relacdo com a TV (Wolton, 1996), o fa tem uma espectatorialidade, um consumo e
vivéncias distintas daquelas do publico comum. Ele se difere do espectador geral pelo
engajamento e pela profundidade com que se dedica ao seu objeto de admiracao (Jenkins,
1992; Hills, 2002). O capital adquirido pelo fa passa, portanto, pelo tempo que ele entrega,
que ira se debrucar sobre o universo que consome, podendo alcan¢ar multiplas camadas
de participacao e interacao (Fiske, 2002; Jenkins, 1992).

Por esse motivo, consideramos dois aspectos para conceituar o individuo fa como
um semiespecialista. Ao mesmo tempo que ele tem conhecimentos especiais e profundos
sobre o que consome, distinguindo-se do espectador comum, ele ndo necessariamente traz
consigo estudo técnico e a pratica artistica, ndo fazendo parte de uma critica especializada
como a conhecemos hoje. Por isso, nao podemos chama-lo de especialista ou profissional,
tampouco de um observador comum. Nossa proposta €, portanto, argumentar sobre a possivel

existéncia dessa terceira categoria de criticos: os semiespecializados, representada pelos fas.

A instancia critica dos fas

Dentro do espaco digital, se pensado como espa¢o democratico e aberto (Ferdinand,
2013; Frey, 2017), € possivel notar a presenca de integrantes de fandoms como figuras
gue realizam novos materiais, originais, a partir dos produtos e artistas que admiram e
se engajam. Um exemplo desses materiais sdo as chamadas reviews, textos analiticos e
criticos feitos com objetivo de expressar opiniao sobre uma obra. Como posto por Keathley

(2011, p. 177, tradugdo nossa) sobre a critica de cinema:

Mas a internet ajudou a reviver e ampliar a escrita sobre cinema neste terreno. Através
de blogues na Internet [...], tanto académicos como cinéfilos nao especializados - todos
com acesso quase igual a histéria do cinema, gragas a disponibilidade de DVD - podem
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facilmente comunicar e partilhar os seus interesses e paixdes, muitas vezes de forma
bastante sofisticada. discussdes sobre historia, critica e estética do cinema*.

Em termos de usos em espacos digitais especificos para a catalogacao e o debate sobre o
audiovisual, os fas tém duas possibilidades para revelar suas reflexdes e/ou gostos sobre
produtos midiaticos. A primeira delas é qualitativa, a partir do sistema de comentarios, dentro
das paginas voltadas para a divulgacdo de listagem e avalia¢cdo de produ¢des midiaticas, como
aquelas que trataremos neste capitulo (IMDB, Rotten Tomatoes, Adorocinema e Letterboxd).
Dentro de sites e plataformas virtuais, fas encontram locais abertos para a exposicao de suas
opinides, seja por meio de comentarios breves sobre uma producao ou reviews extensas,
que podem contar com sinopse, contelido informativo e material analitico. E a partir do
olhar para esses sites que fornecem essas ferramentas avaliativas que podemos tensionar
as primeiras semelhancas e diferencas entre especialistas e semiespecialistas.

O que se espera de um critico oficial € um olhar apurado, daquele que conta com um estudo
prévio, uma observacao especifica que o autorizaria a avaliar uma obra com propriedade, pois
faz daquilo uma funcao profissional, seja como jornalista, académico ou atividades relacionadas
ao produto audiovisual que analisa. Esta seria a principal diferenca entre um e outro analista,
porque, enquanto um o faz com conhecimentos prévios, que o tornou um profissional do
campo, o outro o faz por devocao a uma obra, artista ou género que consome de maneira
engajada, convocando opinides pautadas em pesquisas e recolhimento informal de informacdes.

A semelhanca central, assim, seria a utilizacdo do mesmo espaco critico por ambos,
reunidos em alguns sites, como o Letterboxd, ou adquirindo secdes separadas, como o
Rotten Tomatoes e o IMDB. H3, entdo, um compartilhamento de local virtual, que faz com
que ambos os tipos avaliadores possam ter acessos aos seus textos, pelos mesmos usuarios,
gue estdo em busca da opinido de especialistas, semiespecialistas ou publico comum, para
descobrirem se uma determinada producdo vale ou ndo ser assistida. A segunda opcao que
podemos listar como ferramenta dada ao fa € o quantitativo, por meio do sistema de rating,

que aparece em diversos portais, incluindo IMDB, Adorocinema, Letterbox e Rotten Tomatoes.

4 Original: But the internet has helped revive and broaden writing about film in this terrain. Through internet blogs [...] both scholars and non-
specialist cinephiles - all of whom have near equal access to cinema'’s history, thanks to DVD availability - can easily communicate and share
their interests and passions, often in quite sophisticated discussions of film history, criticism and aesthetics.
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Nesse sentido, ao pensarmos nessa valoracdo quantitativa, voltamos para o
pensamento kantiano que revela a nocao de senso comum pelo total de sujeitos julgadores,
que gera uma pontuacdo coletiva. Ha, dessa maneira, a criagdo de uma nogao de agrupamento,
que gera um sentimento de pertencimento, mas que também direciona o gosto dentro
do consumo de producdes televisivas. Assim, a audiéncia forma “uma comunidade com
conceitos e premissas que controlam o aceitamento do conteudo televisivo que deve, por
sua vez, encaixar-se nesses valores” (Greco, 2013, p. 68).

Ao se observar panoramicamente o exercicio de avaliacao quantitativa em sites voltados
para a indUstria do audiovisual, pode-se aferir que existem semelhancas e distin¢des entre
especialista e semiespecialista. De um lado, o espa¢o dado para os dois tipos de avaliadores
pode ser o mesmo, como € o caso do Letterboxd e do Adorocinema. No entanto, portais como
IMDB e Rotten Tomatoes dividem as se¢des avaliativas entre criticos oficiais e publico geral.
Ainda assim, a finalidade da nota qualitativa € a mesma nos dois casos.

O servico de cotacdo (de conferir notas para produtos midiaticos) ja presente, por
exemplo, dentro de analise dos especialistas, dentro de revistas, sites e jornais, € um processo
comumente disseminado, pois resume uma avalia¢do geral de uma produgdo, fazendo com
que o publico saiba de maneira imediata em que esfera qualitativa esta uma obra. Essa légica
de quantifica¢do, seja por tomates, niumeros ou estrelas, é em siidéntica, independentemente
do lugar ocupado pelo quantificador nesse sistema de notas. A distin¢do entre os analistas esta
pautada, novamente, no conhecimento prévio adquirido pelas duas instancias analiticas, que
consomem conteuddos informativos e formativos de locais diferentes, com objetivos outros.

Enquanto os criticos oficiais buscam aplicar em suas analises a compreensao
técnica do audiovisual para insinuar imparcialidade, o fa vem com a estampa de paixao,
de consumidor movido pelas emocdes e defesa de gosto pessoal. Se o critico especializado
tenta se distanciar de sua subjetividade em prol de um parecer mais técnico, o fa tem
liberdade de se apoiar em seu gosto e abracar a sua subjetividade também em seu olhar
critico. Voltamos aqui para o ponto de partida, no qual é elementar pensar que existe uma
escala na construcao do imaginario desse especialista que, dotado de capitais culturais
e simbdlicos (Bourdieu, 1983) ganha notoriedade, fazendo com que sua opinido seja

considerada mais legitima, fundamentando-se, assim, na hierarquizacao de opinides.
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Para cada comunidade interpretativa, a construcdo de sentido e as avalia¢des,
sejam elas qualitativas ou quantitativas, serao diferentes e ndo contardo com as mesmas
classificacdes. A partir dessa compreensao, convocamos alguns exemplos de portais que
escolhemos observar, utilizando os principios de Andlise de Conteudo e Observagdo nao

participante (Kozinets, 2019), que trataremos no tépico a seguir.

Atuacao do fa como critico em portais de avaliagao

ApOs 0s nossos apontamentos iniciais, finalizamos o capitulo com a observacao de
quatro portais para compreender os comportamentos, as reflexdes e o funcionamentos
desse fa critico, que procura analisar as obras que consome, a fim de criar um pertencimento
de grupo, mas também com intuito de informar a sua comunidade sobre o teor qualitativo
de uma producado (Busse, 2015). Sao eles: Letterboxd, IMDB, Adorocinema e Rotten Tomatoes.

Na busca por integracdo, aceitacdo e pertencimento, o olhar analitico se torna material
de consulta, ou seja, uma acdo que pode contribuir para a comunidade ou para outros
individuos que procurem informacdes a respeito de uma obra. A criagdo de comentarios,
de resenhas e de votos de cotagdao compdem o sentimento de membresia e o arquivo de
consulta coletiva. Nesse sentido, exploraremos as materialidades e os usos desses sites,
com intuito de ilustrar a pratica de fandoms.

O mais antigo dos portais € o IMDB. Criado com um sistema de dados online para
catalogar, informar, analisar e quantificar produtos midiaticos, o IMDB existe ha mais
de 30 anos. Com uma diversidade ampla de conteudos, o site reune resenhas, sinopses,
ficha técnica e avaliacdo de filmes e séries. Pouco tempo depois, em 1998, estudantes
da Universidade da California criaram o Rotten Tomatoes, com uma finalidade parecida
com a do IMDB, de angariar informacdes e permitir que criticos especializados e publico
emitissem opinides e notas aos produtos audiovisuais. O Rotten Tomatoes talvez tenha o
funcionamento mais incomum da lista. Com um sistema quantitativo que entrega tomates
podres ou maduros pela critica oficial e baldes de pipoca cheio ou vazios para o publico,
notamos que ha certa tensdo a respeito do modelo de cotacdo.

Ja em 2000, surge o portal brasileiro Adorocinema, que é uma realizagdo do grupo

Webmemedia, e vem como uma plataforma nacional que tem conteddo avaliativo e informativo



R I\/I.R Avaliacdes de fas em portais sobre audiovisual
U eS Clarice Greco e Enoe Lopes Pontes

sobre cinema e seriados de televisao. Mais recentemente, chega o Letterboxd. Criado em
2011, por Matthew Buchanan e Karl von Randow, a pagina € uma rede social voltada para
cinéfilos. Por meio do Letterboxd é possivel catalogar todas as obras assistidas e classifica-
las pelo sistema de estrelas - que vai de meia até 5 estrelas -, bem como a realiza¢do de
comentarios e curtidas. Tanto no site como no aplicativo sdo mostradas todas as listas dos
usuarios seguidos por cada um de seus membros. Em termos de distin¢do das criticas, os
portais IMDB e Rotten Tomatoes distinguem a critica especializada da critica popular.
Quando os especialistas, por exemplo, discordam da opinido dos fas, integrantes do
fandom de uma determinada obra se reiunem em ativismo de fas para votar e escrever sobre
a producao dentro do Rotten, defendendo seu objeto de admira¢do. Dentro do Adorocinema e
Letterboxd nao existe distin¢do entre criticos oficiais e fas, todos os participantes da rede podem
classificar e analisar as obras com os mesmos recursos. Apesar disso, é notavel a distincao
dos especialistas, pela linguagem que utilizam, o que revela um conhecimento prévio ou um
estudo. No entanto, essa informacdao somente procede em partes, pois nao podemos inferir,
a partir da observacdo das publica¢des escritas, quem € ou nao critico profissional, a ndo ser
que sejam colocados links de direcionamento para sites oficiais de jornalistas. A estratégia
de inserir links, utilizada por alguns membros do Letterboxd, funciona ndo apenas como
ferramenta de divulgacdo, mas também como marcador de distingdo dentro da pagina.
Dessa forma, observamos que, em termos democraticos, o trabalho da escrita e da
cotac¢do dos produtos midiaticos logados no Letterboxd ndo apresenta tantas diferencas, sendo
mais semelhante do que os dois outros sites investigados. No mérito do fa como semiespecialista
é notavel o desejo de expressar a reflexao, principalmente por meio da adjetiva¢ao das
obras como horrivel, sensacional ou mediano, termos que vimos aparecer em alguns dos
comentarios retirados do portal. O que existe nesse contexto é a chance de quantificar os filmes,
fortalecendo a ideia de uma comunidade imaginada (Anderson, 1983), na qual pode-se afirmar
gue uma producdo € boa ou ndo por conter uma quantidade expressiva ou nao de estrelas.
No IMDB, a ratificacdo também é contada pelo numero de visualiza¢des e intera¢des dos
usuarios com a pagina de cada obra listada pelo site. Em termos de distin¢des e semelhangas do
aspecto analitico, é possivel observar que, enquanto os textos dos fas sao colocados na integra

dentro do site, o material dos especialistas € vinculado a links que direcionam o leitor para as
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paginas de veiculos comunicacionais. As notas no IMDB podem variar de 1 a 10 e ganham espagos
separados, nos quais sao visiveis as pontua¢des do semispecialista e do especialista. Na Figura 2,

prints ilustram o sistema de contagem quantitativa, por rating ou nota, nos trés websites.

IMDB

AVALIAGAO DA IMDb SUA AVALIAGAO POPULARIDADE

& 74710 , ) 410 ~69

Adicionar 3 Lista

Adicionado por 95,8 mil ususrios

+

AVALIAGAOD DA IMDb SUA AVALIAGAO POPULARIDADE

% 74110 ) 410 =69

Adicionar a Lista

Adicionado por 95,8 mil usuérios

+

Rotten Tomatoes

AVG TOMATOMETER ® AVG AUDIENCE SCORE ®
ALL CRITICS TOP CRITICS m 85%
®o0%
Letterboxd —~
o
Logged Like Watchlist
Rated
Show your activity
Add a review...
Log again...
Add to lists...
o [PATRON| to change poster
Adorocinema 2024 | min | Comédia, Drama, Suspense

iginz| - Baby Reindeer
Richard Gadd, Jessica Gunning, Nava Mau
:de Reino Unido

os Meus amigos

3,4 -

ASSISTIR EM STREAMING

AVALIAR: R vou VER P ESCREVER MINHA CRITICA

Figura 2: Modelos de notas nos quatro portais (IMDB, Rotten Tomatoes,
Letterboxd e Adorocinema)

Fonte: Portais IMDB, Rotten Tomatoes, Letterboxd e Adorocinema.
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No que diz respeito a avaliagdo quantitativa, o Letterboxd talvez seja o portal com
énfase maior nas notas. A exibicdo da média de notas, mensurada por estrelas, com a
informacao de quantos usuarios favoritaram aquela obra, revela que o Letterboxd destaca o
poder coletivo de sua comunidade interpretativa, que julga e avalia em conjunto a qualidade
de um produto midiatico, incluindo o televisivo. Sendo assim, ainda que niumeros nao
sejam suficientes para determinar a relevancia ou o mérito da uma obra, cria-se ali uma
instancia avaliativa mediante o gosto de uma coletividade.

Além da avaliacdo por nota, seja por nimero, estrelas, tomates ou pipoca, os trés

websites possibilitam avalia¢des qualitativas, por meio de resenhas e opinides.

Figura 3: Modelo de postagem de texto dentro (Letterboxd)

Fonte: Letterboxd.

Ao passo que as opinides dos fas, expressas em forma de comentarios, sejam sucintas
no Letterboxd, o portal abre espaco para outras formas de classificagdes quantitativas.
Por exemplo, existe a op¢do de os membros escolherem suas quatro obras preferidas da
vida inteira, criar listas informativas - agrupamentos por género, década, participacdo em
festivais etc. - ou qualitativas - séries/filmes favoritos, melhores do ano, top 5, top 10 etc.
Essas caracteristicas nos fazem crer que o Letterboxd seja, entre as trés aqui exemplificadas,
a opcao de concentracao de fas com mais abertura ao elemento coletivo, de mensuracao
das obras a partir de notas, e menos voltada as manifesta¢des individuais prolongadas.

Nesse quesito, notamos que no IMDB os fas parecem demonstrar maior afinco
na escrita de suas resenhas. Acreditamos que esse fato se da pela instancia de maior
hierarquia dada para o site, que ja tem uma tradi¢ao entre consumidores de cinema e TV.

Nesse espaco existe uma procura ndo apenas por colocar frases com multiplos adjetivos,
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mas por expressar emocdes, convocar informacdes sobre cast e crew, fornecer dados sobre
o fandom da producao etc.

Parailustrar as avaliacbes de fas, como demonstrado na Figura 4, utilizamos como
exemplo algumas postagens, nas quais os fas convocam sensac¢des da temporada de Baby

Rena (Netflix, 2024) e procuram emitir opinides criticas sobre a série no portal Adorocinema:

Critica da série
5,0 Enviada em 22 de abril de 2024

A série nos leva a uma analise profunda da mente humana, afinal a vida ndo é
apenas sim ou ndo, bom ou ruim, certo ou errado. Sempre é bem mais do que
isso.

O personagem Donny flutua em sentimentos confusos e conflitantes,
claramente esta em busca de si mesmo, de se aceitar e se entender.

Martha é claramente uma psicopata, muda de humor e de temperamente em
questao de segundos; uma primorosa atuacdo da atriz Jessica Gunning.

A série te prende e te faz pensar na complexidade das pessoas, do universo que
existe em cada mente.

Vale muito a pena assistir, ndo é leve e ndo é para pessoas rasas.

Critica da série
4,5 Enviada em 16 de abril de 2024

Simplesmente impactada com essa minissérie. Profunda, sombria, cémica e
comovente ao mesmo tempo. Nao tem como nao maratonar, vc fica preso do
inicio ao fim. Embora a narrativa possa parecer banal, o que a distingue e
acrescenta profundidade € a representacao de Martha como uma personagem
que nao é simplesmente uma vila. Em vez disso, ela é retratada como alguém
movido por suas vulnerabilidades e fraquezas, assim como o narrador que tb é o
autor, ja que é inspirada em uma historia real. Adorei e recomendo.

Figura 4: Exemplos de avaliagao textual (Adorocinema)

Fonte: Adorocinema.

Tanto em relatos que tratam sobre a surpresa do conteudo geral da producao,
qualidade técnica ou descontentamento com o desenvolvimento narrativos, a finalidade é
justamente a orienta¢do para os proximos consumidores que, caso tenham duvidas sobre
assistir ou ndo a alguma obra, possam contar com o auxilio de quem ja gastou tempo vendo
asérie. A partir dos comentarios destacados acima, é possivel observar que os fas fazem uso
tanto da liberdade de uso de sua opiniao subjetiva (ex: “simplesmente impactada”) quanto
de avaliagdes mais técnicas ou profundas, como analise da constru¢do da personagem ou

da atuacdo dos atores. Isso se justifica, em parte, porque os fas estdo justamente nesse
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espaco de intersecc¢do entre a critica informal e pessoal, mas também estdo atrelados a um
interesse de atuacao coletiva que confere diferentes graus de empenho a suas avaliacdes.

Também notamos esse comportamento, que procura servir de guia para outros fas,
no Rotten Tomatoes (conforme explicitado na Figura 5), que se assemelha ao Adorocinema
em termos de ferramentas materiais ofertadas em sua pagina, porém que contém algumas

diferencas em termos de usabilidade dos préprios fas.

vigy Lf, £U=4

0 =série € excelente nos primeiros episodios. porém acho gue se
perde um pouco a meio, apenas para conseguir voltar a entrar nos
eixos por volta do fim.

Figura 5: exemplo de avaliacdo textual (Rotten Tomatoes)

Fonte: Rotten Tomatoes.

Com a mesma logica do IMDB, o Rotten Tomatoes separa o publico comum do critico,
mas todo o conteudo (qualitativo ou quantitativo) permanece acessivel no site. A maior
distingdo esta no tom dos textos, que revelam palavras mais intensas e categdricas devido
a essa disputa de sentido que ocorre entre as duas instancias, principalmente quando ha
divergéncias entre elas. Também é importante ressaltar que ndo estamos considerando que
0 ato de postar qualquer tipo de comentario automaticamente coloca o fa como um critico,
mas sim que tais portais digitais configuram um espaco para a expressao da critica dos fas.

A partir das observacdes gerais das plataformas Letterboxd, IMDB, Adorocinema e Rotten
Tomatoes, inferimos que o trabalho do fa enquanto semiespecialista pode conter varia¢des
a partir da propria materialidade ofertada por cada portal, podendo conduzir ou ndo o fa a
trazer uma reflexao sobre a obra de seu afeto, com maior ou menor profundidade, justamente
porque essas redes, que formam relag¢des e distribuem informacdes, para além de existirem
enquanto servicos, também geram ac¢des a partir delas, por meio de suas funcionalidades.

Essa ontologia relacional levou novos estudiosos materialistas a afirmar que a matéria
deve ser estudada ndo em termos do que é, mas em termos do que faz: que associagdes

faz, que capacidades tem para afetar suas rela¢des ou ser afetado por elas, quais
consequéncias derivam dessas interagdes. (Fox; Alldred, 2016, p. 44).



RMR
U eS nimero 35 | volume 18 | janeiro - junho 2024

Assim, a analise da qualidade das obras, feita pelos fas, € um trabalho que envolve o
engajamento e a profundidade presentes em fandoms, que carregam consigo os efeitos das
materialidades de cada portal e revelam o que ha de interessante para essas comunidades:
o senso de pertencimento, a confianga em sua capacidade de avaliar e o impeto por
compartilhar suas opinides, mostrados aqui por meio do conhecimento de causa que cada

semiespecialista traz sobre seu artista ou sua obra de afeto.

Consideracodes finais

Das diversas abordagens possiveis para a analise da qualidade de um programa
de TV, uma das possibilidades de avaliagdo esta ancorada no exercicio da critica.
No entanto, a compreensao de quem detém o poder de julgar as producdes no
meio televisivo é tdo complexa quanto o proprio conceito de qualidade. Adotamos,
neste artigo, abordagens que concebem ao menos dois tipos de critica: a critica
especializada, representada por profissionais com capital intelectual ou artistico
(Coli, 2000; Bourdieu, 1983), e a critica popular, relativa ao telespectador que exerce
julgamento sobre o conteudo que recebe (Wolton, 1996; Stephenson; Debrix, 1969).

Para aprofundar a discussdo, argumentamos que possa haver a existéncia de um
terceiro tipo de critica: a semiespecializada, composta pelos fas. A figura do fa ganhou
notoriedade nos ultimos anos, com o desenvolvimento do campo de estudos de fas (Jenkins,
1992; Hills, 2002; Sandvoss, 2013). Os autores dessa linha teérica definem o fa como um
individuo emocionalmente engajado, que apresenta um elevado nivel de conhecimento
sobre os produtos midiaticos que consomem. O fa é compreendido, portanto, como um
receptor especializado, pelo tempo dedicado aos programas, que lhe permitem observar
analiticamente uma obra e fazem com que esses espectadores se sintam aptos a emitir
avaliagdes e opinides. Por outro lado, o fa ndo detém as chancelas profissionais necessarias
para al¢a-lo a um critico especialista no nivel formal, mantendo suas criticas na esfera
da informalidade. Sendo assim, o fa se difere da critica popular geral por seu nivel de
envolvimento e conhecimento, mas também se difere do especialista por ter sua atuacao

circunscrita a ambientes informais.
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No espaco digital, essas instancias coexistem nas redes sociais e em portais voltados
especificamente para a avaliacao de obras audiovisuais. Esses portais, como IMDB, Letterboxd,
Adorocinema e Rotten Tomatoes, sao criados para concentrar individuos que querem dividir
suas opinides sobre filmes e séries. Para essa reflexao tedrico-argumentativa, consideramos
os sites analisados como comunidade de fas. Portanto, os participantes dessas comunidades
foram entendidos como fds, e ndo espectadores comuns, por terem se cadastrado para
desempenhar atividade de criacao e produc¢ao de conteudo.

Os fas tém duas opc¢des para revelarem suas reflexées e/ou gosto sobre produtos
midiaticos. A primeira delas é qualitativa, a partir do sistema de comentarios, por meio dos
quais pode escrever resenhas, emitir opinido ou compartilhar interpretacdes a respeito
de séries ou filmes. A segunda forma de atuacdo € quantitativa, por sistema de rating,
gue aparecem como indicadores de qualidade com estrelas ou nota (de 1 a 10) no IMDB e
Adorocinema, em tomates ou pipoca no Rotten Tomatoes (1 a 5) e em estrelas no Letterbox
(de 1 a 5). De acordo com a nogao de senso comum kantiana, o gosto do publico é capaz
de muni-lo de uma voz conjunta, e essa reuniao de juizos individuais é capaz de atribuir
juizos de valor e de qualidade a uma obra.

A critica dos fas é, portanto, calcada no senso de pertencimento a uma
comunidade, na autoconfianca sobre a capacidade de avaliar uma obra e no desejo
de compartilhar suas opinides, a fim de auxiliar as decisdes de outros espectadores.
Se uma das funcdes primordiais da critica é servir de parametro de qualidade no ambito
artistico, esses portais expandem esse parametro para toda a sociedade. Assim, o fa
gue participa desses espac¢os adquire um papel relevante como componente critico de

produtos audiovisuais.
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Entre paginas e telas: a transformacdo da critica contemporanea de telenovela no Brasil

Mariana Marques de Lima

O artigo objetiva abordar como a critica de telenovela se desenvolveu nos
principais jornaisimpressos brasileiros, a partirdadécadade 1970, apresentando
dois principais criticos: Helena da Silveira e Artur da Tavola. A partir do
mapeamento tedrico acerca do que se entende por critica no meio literario,
abordamos a concepc¢do atual de critica de televisdo e de telenovela e como,
atualmente, ela tem sido realizada no pais no ambito digital. Apontamos que a
transicdo da critica entre o analégico (representado pelo jornalismo impresso)
e o digital (com os sites de noticias) modificou a maneira como ela é efetuada.
Concluimos que a critica de telenovela contemporanea corresponde ao conjunto
de andlises sobre a trama, que é passivel de alteracdo a cada episddio, e que,

hoje, esta em constante dialogo com seu publico leitor/espectador.

Critica contemporanea, criticos, jornais impressos, telenovela.

This study aims to address how telenovela criticism developed in the main
Brazilian printed newspapers from the 1970s onward by describing two main
critics: Helena da Silveira and Artur da Tavola. From the theoretical mapping of
what the literary world means by criticism, we address the current conception
of television and telenovela criticism and how it has currently been carried out
in the country in the digital sphere. We highlight that the transition of criticism
from the analogue represented by printed journalism to the digital and its news
websites changed the way it is carried out. We conclude that contemporary
telenovela criticism corresponds to the set of analyses about the narratives that
is subject to change with each episode and that is in constant dialogue with its

reader/viewer public today.

Contemporary criticism, critics, printed newspapers, telenovela.

Podemos dizer que a critica de telenovela teve sua génese uma década apds a

insercao dos aparelhos televisivos nos lares brasileiros, em 1950, e da criacdo da telenovelga,

produto de consumo ficcional de maior aderéncia no pais, em 1951. Desde entdo, os

principais jornais impressos da época sentiram a necessidade de abarcar para seu publico
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analises criticas que dessem conta de explicar e enumerar os aspectos que pudessem fazer
com que os telespectadores a refletissem sobre aquela narrativa em especial. Ser uma
narrativa sobre a nagao e atuar como um recurso comunicativo (Lopes, 2009) sempre foi
uma das principais caracteristicas das tramas nacionais, dessa forma, as narrativas sempre
incitaram no publico quest8es que escapavam das telas e eram abrangidas em varios
contextos sociais, seja ha mesa do café da manha ou na mesa de bar. Ao longo de seus
mais de 60 anos de existéncia, a telenovela passa a “coconstruir ativamente um repertério
de referéncias compartilhado pelos telespectadores, repertdrio este que expressa, a seu
modo, noc¢des e estratos da questdao nacional” (Néia, 2023, p. 149). Portanto, o campo
dialogico da telenovela, isto é, o circuito de circulagao de sentidos, € extenso e se alargou
com a digitalizacao e as redes sociais.

Assim como o jornalismo, as criticas a respeito das tramas tiveram um impulso
renovado quando migraram majoritariamente para os portais de noticias on-line, permitindo
uma participacdo mais ativa dos leitores. O processo de digitalizacao tanto das ficcdes
quanto das criticas alterou e criou novas media¢8es pelas quais ambos interagiam com
seus publicos. A telenovela passa a ser entendida como um conteudo ficcional que pode
ser reproduzido obedecendo aos ditames da programacdo da TV aberta, ou que pode ser
assistido por meio do streaming em multiplas telas. As criticas publicadas on-line permitem,
além da maior interacdo com o leitor/espectador, mais rapidez na publicacdo das analises;
assim que terminada a sua escrita, ja pode ser publicada.

De acordo com o Anuario do Observatorio Ibero-Americano de Fic¢do Televisiva
(Lopes; Abrdo, 2023), Pantanal (Globo, 2022) foi umas das telenovelas que tiveram maior
interatividade tanto no off-line, pautando conversas em programas de variedades,
guanto no on-line, com as discussdes em rede. Esse fato foi verificado por meio de
dados do préprio X (antigo Twitter), que atestava que o ultimo capitulo da trama gerou
aproximadamente 3 milhdes de tweets, além de recorréncia nos trending topics (Lopes;
Abrao, 2023, p. 94). Tal associagcao entre os aspectos sociais e integrativos concernentes
a experiéncia televisiva é entendido por TV Social (AlImeida, 2020; Fechine, 2017) e tem
como caracteristica esse engajamento digital e transmissdes em tempo real. Logo, a

critica ndo ficou imune aos efeitos dessa integracdo no que tange a sua confec¢ao, pois
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esta a disposicao do critico explicar os topicos que surgem nas discussdes on-line e
trazé-los para suas analises.

Em meio a esse cenario de modificagdes, este artigo se propde a um exercicio de
retrospecto sobre o nascimento da critica de telenovela, sendo a pergunta que nos move
a seguinte: de que forma a critica de telenovela se constituiu nos jornais impressos nos
primdérdios da chegada da televisdo no Brasil, e como essa critica de telenovela se apresenta
hoje? Para isso, analisamos a trajetdria de dois criticos, a saber: Helena da Silveira e Artur
da Tavola, que, entre os anos de 1970 e 1980, atuaram nos jornais impressos Folha de

S.Paulo e O Globo.

Nota metodolégica

A metodologia utilizada para esta analise € composta primeiramente de um estado
da arte acerca dos conceitos sobre critica, que permitem um mapeamento tedrico a respeito
do tema, para em seguida adentrarmos no que entendemos por critica de telenovela.
De antemao, esclarecemos que os autores apresentados neste topico abordam a critica
a partir do ponto de vista literario, pois o entendimento primario aqui elencado trata
majoritariamente do nascimento da critica nesse campo. E mesmo a critica de telenovela
sendo um produto audiovisual, as primeiras andlises sobre as narrativas tinham como
base a o repertdrio advindo da literatura, no sentido de analise do roteiro e constru¢ao das
tramas. Quanto aos aspectos técnicos, como cenario, figurino e sonoplastia, sdo pontos
considerados nas criticas, porém o que se destaca nas criticas de telenovela sao o roteiro

e direcdo (Pinheiro, 2020, p. 162).

Estado da arte: critica e seus pressupostos

A critica é em si a atividade adotada para designar critérios de apreciacdo e de analise
acerca de determinado produto. Consta como uma avaliagdo com o propésito de favorecer
certo valor simbdlico e até mesmo legitimar uma obra. A critica € uma modalidade utilizada
primeiramente pela literatura, pelo teatro, pelas artes plasticas, no cinema e nas demais
artes. No caso estrito da televisao, ela se mostra incipiente, dando passos lentos para o

que seria uma tradi¢do da critica de televisdo. Em vista dessa dificuldade, adentramos,
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entdo, nas especificidades das analises relativas a telenovela, produto midiatico popular,
que, no territério brasileiro, alcanca novos moldes e paradigmas.

Neste topico, a critica sera explanada nao somente em sua forma ou em seus
parametros de apreciacdo das obras televisivas ficcionais, mas como uma mediacdo da
telenovela no pais, pois a critica compde a semiose social desse cenario televisivo (Veron,
1987. Falar de televisdo e telenovela é algo bastante natural no contexto brasileiro, no
qual os circuitos de discussdes ao qual a telenovela é submetida sao variados. E a critica
entendida como especializada (realizada nos jornais) se encontra prescrita em outras
producdes culturais. O imediatismo da televisdo aberta faz com que ela seja faciimente
apreendida, contudo, tomar sua analise como algo simples e corriqueiro é discutido por
Eduardo Cintra Torres (1998, 2011), na afirmacdo de que a critica de televisdo ndo deve
complicar o que ja se considera simples, mas sim “tornar simples o que € efetivamente um
elaborado produto com uma construcdo prépria, com codigos de leitura préprios, com uma
narrativa propria, e com fortes condicionantes de realizagao nas audiéncias e nos agentes
econdmicos e politicos que envolvem e agem na e a partir da televisao” (Torres, 1998, p. 8).

Segundo o autor, quem analisa a televisdao esta, inicialmente, lendo-a.
Consequentemente, as lentes para esse exercicio devem ser ajustadas de acordo com as
caracteristicas de um programa televisivo. “Criticar € apreciar, analisar e compreender”
(Torres, 1998, p. 9), por isso, a critica deveria fugir do lugar-comum, espaco que ndo permite
ao telespectador subsidiar ideias e conhecimentos sobre a obra analisada. Em nosso
enfoque, o papel da critica é construir pontos de referéncia e fornecer elementos para a
recepcao de uma obra, sobretudo com a sua caracteristica de incorporac¢do do contexto em
que esta sendo colocada. A critica de TV deve estar atenta ao cenario no qual aquela obra
estd inserida, para quem aquele texto esta servindo de referéncia e, acima de tudo, quem
é aquele leitor/espectador ao qual aquele critico esta estabelecendo uma discussao por
meio da sua leitura analitica daquela ficcdo. Até porque a critica deve estar inteirada com
o entorno, dialogar com esse lugar. Com isso, é notavel que a pauta de valores é central.
Isto &, a critica trabalha por meio de trés eixos: a arte, a politica e a sociedade.

A clara influéncia da critica literaria na critica de telenovela é notavel em seu advento,

em que, até entdo, havia parcos parametros de comparacao para uma ficcdo continua
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operacionalizada por um aparelho instalado no ambito doméstico. Aos poucos, portanto,
esse critico foi aprimorando seus critérios de analise e entendendo, apesar do preconceito
vigente, que as fic¢des televisivas atendiam as suas proprias regras de narrativa, influenciadas
fortemente pelo teatro, o melodrama e o folhetim. Também foram compreendendo a
inscricdo do espectador, que, com o aprimoramento da tecnologia, atualmente adentra
Nnos rumos das narrativas, com seus comentarios em redes sociais. Em sintese, esse critico
do advento da televisao foi aprendendo e solidificando seu arcabougo analitico ao mesmo
tempo que seu telespectador e leitor.

A apresentacdao de um novo olhar sobre o que esta sendo visto é uma das
caracteristicas mais basicas da critica, dado que o critico tenta intercambiar uma rela¢ao
com seu leitor abstrato e com a ficgdo que esta em exibi¢do. Barthes (2007) afirma que a
critica é uma linguagem sobre a linguagem, portanto uma metalinguagem. O objeto de
uma obra, seja ela literaria ou televisiva, é constituido pelo mundo; o da critica se configura
como o objeto secundario que advém desse mundo; logo, a critica € um discurso que
existe amparado em um primeiro discurso, como o autor aponta “mesmo se o critico,
por funcdo, fala da linguagem dos outros a ponto de querer aparentemente (e por vezes
abusivamente) conclui-la, assim como o escritor, o critico nunca tem a ultima palavra”
(Barthes, 2007, p. 14); a fala do critico, portanto, é indireta.

Com o intuito de formular uma visdo generalizada dos principios e técnicas da critica
literaria, Northrop Frye (1957) apresenta os fundamentos tedricos e técnicas da analise
literaria, defendendo-a como uma estrutura de pensamento e conhecimento. Na introducao
de A anatomia da critica (1957), o autor estabelece as diferencas entre a critica genuina
e 0 gosto pessoal, sendo a primeira baseada no que chamou de corpo literario, estudos
sistematicos de trabalhos literarios. E nessa introducdo que ele trata, por meio de uma
linguagem informal, do conceito de critico no ambito da literatura: o critico €, segundo a
metafora de nossa pagina inicial, o revendedor. Tem alguns privilégios de atacadista, como
exemplares gratuitos para resenha, mas sua funcao, tal como se distingue do livreiro, &,
essencialmente, como uma espécie de pesquisa do consumidor (Frye, 1957).

A diversidade de pontos de vistas e critérios de avaliagdo aos quais uma critica pode

ser abarcada reforca os inUmeros métodos com os quais uma obra pode ser abordada.
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O contexto literario apresenta diferentes formas de aproximacdes de analise, e, no caso da
telenovela, como um produto audiovisual de abrangéncia ampla, deve-se sempre lembrar
de sua caracteristica Unica como formato aberto e de serializacdo longa. Esse olhar para
o formato também baliza o olhar para a analise. A atualidade desse método reflete sobre
a funcao da critica como mediadora e decodificadora de uma obra e em como esse critico
deve estar atento as transformacdes temporais e estéticas advindas da narrativa, de
maneira a saber passar isso ao seu publico. Em suma, o papel da critica é construir pontos
e fornecer os elementos necessarios para a interpretacao da narrativa.

Isto posto, a critica deve se pautar pela analise daquilo que esta sendo mostrado,
portanto experienciado, e ndo do que deveria ser, de acordo com a visao de quem esta
avaliando. E perceptivel, em certas andlises, o estudo do que certa obra ndo mostrou,
mas que deveria mostrar. Esse idealismo € um elemento que prejudica a realizacdo da
critica, pois o avaliador se pauta em algo que ndo existe e que, ao seu ver, deveria existir.
Ressaltar que algo foi insuficiente é factivel numa analise, pois sao pontos que saltam aos
olhos e envolvem discussdes no que diz respeito a parametros estéticos e estilisticos do
proprio texto. A telenovela, por se tratar de uma obra longa, apresenta um conjunto de
criticas que podem ser alterados no decorrer da exibi¢ao. Ao critico, a possibilidade de
mudanca de ponto de vista é benéfica dependendo da evolug¢do da trama, do personagem
e da proépria encenacdo do ator em sua constru¢ao do personagem. Como um produto
audiovisual, varios pontos podem ser ressaltados na andlise e podem ser retomados no
decurso da transmissao.

Para Durdo (2016, p. 16), a critica sofre grande influéncia de tendéncias sociais,
pois esta em conversacdo com os processos historicos de determinada época. O autor
trabalha os vetores que comp&em a critica e seu envolvimento na esfera publica. O que
nos chama a atencdo é a oposicdo entre “critica normativa e critica imanente”; a critica
normativa é realizada comparando a obra com alguma norma existente ou com algum
parametro estético. No entanto, a critica imanente trabalha sua analise a partir dos
principios estabelecidos pelo préprio critico, isto €, tende a recair para “a l6gica do mercado

III

da industria cultural” (Durdo, 2016, p. 18), em suma, é uma analise que atende as ldgicas

mercadoldgicas, exaltando a obra analisada em seu carater de produto.
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Isso demonstra que uma avaliagao aponta constantemente parametros do que se
espera de uma obra. Entremeada em sua analise - ou comentario critico -, como partilha
Benjamin (2018), o critico formula hipoteses do que poderia ter sido e do que extrapola
da narrativa que foi apresentada, haja vista que ela “reconfigura a obra de tal maneira
que seu significado passa a ser aquilo que foi enunciado e torna-se dificil imaginar qual
era o seu sentido anterior a critica”. Esse processo leva a crer que o espectador/leitor
passa a ver a ficcao pela lente da interpretacdao a qual foi sujeitado, que pode ser de
concordancia ou discordancia. A apreciacdo do critico ressignifica a percep¢ao desse
receptor, estimulado pela perspectiva do comentario lido. O que pode levar a tensdes,
com o desacordo de ideias, ou, até mesmo, de concordancia com algo que naquele
momento nao foi percebido. A retroalimentacdo desse dialogo entre o leitor e o critico
é estimulada pelo acompanhamento de comentarios em suas proprias paginas e pelo
uso das redes sociais, especialmente do Twitter, utilizado no decorrer da transmissao
da telenovela.

Antonio Candido (1973) advoga para a importancia dos fatores sociais nas analises
de uma obra. O autor comenta que os elementos sociais estdo entre os muitos elementos
que pautam uma critica, porém sem se tornar em modelo classico de se fazer uma andlise.
E sabido que questdes sociais incidem em uma obra, e cabe ao critico discernimento
para tratar do assunto de maneira que abarque tanto os aspectos estilisticos quanto os
culturais. “Uma critica que se queira integral deixara de ser unilateralmente socioldgica,
psicoldgica ou linguistica, para utilizar livremente os elementos capazes de conduzirem
a uma interpretacdo coerente” (Candido, 1973, p. 7). A relagao dialética entre fatores
internos e externos da obra advém especialmente de experiéncias, reflexdes, condi¢des
sociopoliticas e pesquisas que formam o escritor e balizam suas ideias no momento
de confeccdo da narrativa. O tempo de maturagao e concretizacao da ficcao leva em
consideracao os elementos que permeiam esse autor estabelecido em seu contexto.
Com isso, as obras nao se configuram como um fato histérico em si, porém podem
indicar uma relacdo dialégica.

Trazendo para o ambito das fic¢des, € possivel pensar numa existéncia social da

telenovela, tendo em conta o lugar fronteirico entre realidade e ficcao, no qual as narrativas
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transitam, sendo impossivel uma histéria encerrar-se em si mesma sem obter aspectos e

confundir-se com a sociedade.

O que se entende por critica contemporanea de telenovela brasileira

Acredita-se que a critica de TV surgiu a partir das publicacdes na revista semanal
inglesa The Listener, criada pela BBC, em 1929. Arevista, publicada toda quarta-feira, cobria
as principais transmissdes literarias e musicais e tinha como finalidade exercer a curadoria
dos produtos culturais existentes na época. O periodico, ao contrario de outra revista da
BBC (o Radio Times), tinha um papel literario mais denso, com textos criticos e construtivos
a respeito de produtos artisticos. Ndo é a toa que grandes nomes da literatura inglesa
foram colaboradores da publicacdo, como Virginia Woolf, George Orwell, TS Eliot, Sylvia
Plath, entre outros. De maneira geral, as publicacbes davam conta dos aspectos politicos
e artisticos que permeavam o cenario inglés do século XX, e a priori eram feitas acerca de
programas radiofénicos e da literatura, para, posteriormente, cobrirem a programacao
televisa, até seu fim, em 1991.

A critica de televisdo tem um papel central na interpretacdo de formas culturais.
Por conseguinte, ela se difere da critica de cinema, de teatro e da literatura, pois a telenovela
é um produto em construcdo, obra aberta de longa serialidade. A pratica de sua critica
demanda tempo para o acompanhamento da obra e, ao mesmo tempo, € rapida, pois, apos
determinado capitulo, o critico deve discorrer sobre o que foi transmitido. A maturacao
do pensamento para o tratamento de uma ficcao deve ocorrer ao longo da narrativa, que
dura em média oito meses. Nesse periodo, a critica e o critico conversam com seu publico,
bem como com os proprios produtores desse conteudo.

De acordo com a pesquisa de Pinheiro (2020), as principais caracteristicas da
critica contemporanea da telenovela sdo: a) € composta pelo conjunto de varias criticas
publicadas no decorrer da sua transmissao; b) o critico é passivel de alterar sua opinidao no
decorrer da exibicdo, pois, como uma narrativa aberta, o folhetim esta sujeito a altera¢des
advindas do campo da producdo, que podem ser influenciadas pelo campo da recepgao;
C) os criticos sao tanto mediadores e espectadores; d) tanto as fic¢Bes televisivas quanto

suas criticas sao produtos especificos de seu tempo e contexto; e e) entendimento do lugar
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da critica de telenovela no campo do jornalismo, considerada uma atividade marginal,
levando em consideracao outras formas artisticas. Além desses aspectos, podemos dizer
que a critica atual esta em constante dialogo com seu publico leitor/telespectador, o que
também indica o alargamento da mediacdo da critica na qual o critico pode realizar uma
leitura tanto da obra em confluéncia com seu publico quanto das tematicas prementes

gue surgem nos comentarios em redes sociais.

A critica de telenovela nos jornais impressos: Helena Silveira e Artur da Tavola
A imprensa brasileira foi inaugurada em 13 de maio de 1808, no Rio de Janeiro,
com a criacdo da Imprensa Régia, fundada por Dom Joao, principe regente. Com o
monopolio das publicacdes, em que eram vetados quaisquer artigos ou livros que
ferissem os principios impostos pelo Império, aimprensa brasileira s6 deslanchou apds
a compra das prensas por pessoas abastadas que foram responsaveis por romper com
o monopdlio real. Em 1822, com a Independéncia, quase 400 anos apds a cria¢ao da
prensa por Gutenberg, a imprensa nacional toma novos rumos com a livre circulagao
de livros e de opinides.
No Brasil, a critica, como sera exposto adiante, aconteceu com certo atraso, embora
ndo parecesse ignorar a movimentacgdo internacional do gosto. Se as primeiras
criticas, aparecidas na década de 1820, lembram as querelas pré-iluministas, os
folhetinistas dos anos de 1840 escrevem em espantosa sincronia com o feuilleton
parisiense. O género que sé pode vicejar na capital da cultura também vinga no
Brasil, e assume, naturalmente, caracteristicas proprias. Os folhetinistas se proliferam
no Rio de Janeiro com vicios semelhantes aos de seus colegas franceses, embora

ndo ostentem as mesmas qualidades de especializa¢do. (Giron, 2004, p. 43-44,
grifos do autor)

Essa critica, a priori, compreendia os produtos culturais em circulagao na época,
portanto, o teatro, a musica e os parcos livros publicados. A consumacdo desses
elementos abrangia uma elite constituida entre a corte no Rio de Janeiro, na época
capital do pais, e as provincias mais proeminentes. O costume de ler jornais tardou a
se constituir, levando em conta a demora da instaura¢ao da prensa e das constantes

censuras, além da pouca alfabetizacdo da populacdo. Entretanto, nesse processo de
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formacao da imprensa, os responsaveis por escrever as paginas dos jornais eram
politicos, funcionarios publicos e religiosos, que foram se constituindo, ao longo
dos anos, em jornalistas. Nesse cenario fundante, temos o principio da critica pela
criacdo dos suplementos e cadernos de cultura. Nos principais jornais impressos do
pais, os suplementos procuravam atender aos ditames da industria cultural, a partir
da cobertura desses produtos. De inicio, ha a presenca do radio, para, em seguida,
passarmos para o cinema e chegarmos a televisao. O papel desses suplementos esta
atrelado aos discernimentos de producgao jornalistica e aos mecanismos de legitimac¢ao
e deslegitimac¢do de um produto. Com esse espaco, pela génese do jornalismo cultural,
legitimou-se a palavra especialista com a missdo de informar e formar esse leitor,
atribuindo a isso a caracteristica mercadoldgica. Esse interesse mercadolégico é tratado
por Coelho (2000, p. 91), quando menciona que
Os cadernos culturais adotaram, todos, o formato de uma primeira pagina com um
assunto sé. De modo que, qualquer assunto que aparecer, que for escolhido, exige
um tom quase que de consagracao, algo de garrafal. Novamente, como nem sempre
a légica da “noticia” impera - e, sim, uma escolha, uma valoragdo estética, o “fato” -, o

“destaque” da capa opera uma inversao. A noticia do dia ndo é um disco tal ou livro x,
€ a noticia que € o livro x foi capa da “llustrada”,

Costa (2012) aborda o papel do jornalismo cultural como guia de consumo, no
qual as manifestacdes culturais sdo representativas do sistema econdmico e dos padrdes
culturais que possibilitam tais expressdes. Portanto, esse jornalismo estd inserido numa
cadeia ampla de ofertas culturais e tem o objetivo de atender aos seus leitores.

Os géneros jornalisticos opinativo e interpretativo (Marques de Melo; Assis, 2016)
podem ser utilizados para se pensar a critica no cerne do campo do jornalismo. O primeiro
surgiu no século XVIII como um férum de ideias; ja o segundo se traduz por seu papel
educativo de cunho esclarecedor, passando a se estabelecer a partir do século XX. Em vista
dessa classificacdo, a critica, por conseguinte, esta inserida no género de opinido, pois
trabalha no sentido de orientar as audiéncias para determinada obra. Essa orientacdo
esta prescrita em seu objetivo de oferecer respostas as demandas sociais e oferecer um

panorama das atividades culturais. Tanto o género opinativo quanto o interpretativo sdo
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formatos aos quais, por vezes, podemos atribuir algumas caracteristicas em comum.
Entretanto, os espacos destinados para se fazer uma analise e oferecer uma interpretacao
estdo cada vez mais escassos. Perde-se o lugar nas paginas impressas e, no entanto, ganha-
se nos portais de noticias on-line.
Esses dois fatos, que se conectam de forma simulténea e intermitente-perante
0 publico, a crise da critica (interna) se desdobra na crise de mediacdo do critico
(externa) - parecem indicar uma depressao nas praticas do Jornalismo Cultural
que respondem pela busca de uma identidade mais consistente do género, alguma
ancora epistémica e sociolégica que ndo o deixe ao sabor das idiossincrasias
do mercado ou da técnica, nem mesmo ao sabor das pulsdes do publico na era
de uma sociabilidade que pde o foco de suas virtudes ndo exatamente sobre o
refinamento intelectual dos consumidores, mas no seu embrutecimento de gosto
e estilo. Quer dizer, ndo € tanto a qualidade do que é publicado sobre as praticas
culturais de qualquer espécie que importa, mas essa voracidade de consumo
que tem o poder de mediocrizar tudo o que ela toca e que desperta em todos os

agentes envolvidos pelo Jornalismo Cultural um forte ceticismo sobre o que ele é
capaz de produzir. (Faro, 2012, p. 12-13)

Ha a percepcdo de que a critica de TV esta muito préoxima dos interesses da
industria, atuando para o beneficio da mercantilizacdo de algum produto da indUstria
cultural. A critica de um livro, peca teatral ou de um filme pode incentivar o consumo do
produto, ao contrario da critica de um produto da televisdao aberta, que tem um acesso
facilitado pela transmissdo constante. Assim, percebemos uma diferenca crucial, tendo
em vista que a procura pela critica de televisao, a priori, funciona como uma forma de
entender e verificar pontos de vistas sobre um programa que ja esta sendo consumido.

O advento da critica de telenovela no Brasil ocorreu nos jornais impressos na
década de 1960, nos cadernos de cultura dos jornais Folha de S.Paulo, O Globo e Estado de
S. Paulo. Assim, deduzimos que a critica de televisdo despontou logo apds as primeiras
telenovelas. A partir desse fato e levando em conta o contexto histérico do Brasil, Magno
(2017, p. 2) ressalta o papel das criticas no desenvolvimento de discussdes historicas entre
as décadas de 1960 e 1970:

Se a partir dos anos 1963/64 a telenovela se tornou um lugar possivel para mostrar e

discutir questdes e problemas suscitados no contexto de uma época em geral e do Brasil
em particular, nos anos 1970, a telenovela ganhou contornos inesperados e ricos em
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textos, imagens, sujeitos e temarios, além do alto padrdo tecnoldgico. Particularmente,
aintensa producao dos anos 1970 e a profundidade das tematicas sociais e politicas que
enredavam as telenovelas fez o Estado, que naqueles anos se apresentava como sujeito
Unico e condutor maximo do processo histérico, voltar os olhos para essa produgao
e a censura se tornou uma das personagens constantes em muitos momentos das
telenovelas brasileiras. (Magno, 2017, p. 2)

O advento das telenovelas no Brasil encontrou grande impulso com o regime militar, na
constituicdo do mercado cultural do pais (Hamburguer, 2014). Nesse processo socioecondmico
e industrial, o Estado era o grande organizador da cultura. E, apesar desse impulso dado pelos
militares, a televisao ndo ficou de fora da censura, o que levava os autores de telenovelas
a grandes discussdes acerca do que seria cortado em seus roteiros. O panorama da critica
especializada entre os anos de 1960 e 1980 encontra seus maiores expoentes nos criticos
Artur da Tavola, em sua coluna no jornal O Globo, entre os anos de 1972 e 1987, e em Helena

Silveira, em sua coluna no jornal Folha de S.Paulo, entre os anos de 1973 e 1984.

Helena Silveira
Em 1973, é inaugurada a coluna Helena Silveira vé TV, no jornal Folha de S.Paulo.
A escritora e jornalista se dedicava a analise dos produtos televisivos e estabelecia sua
critica como uma das mais contundentes da época. Sua importancia, como relata Costa
(2000, p. 193), esta em oferecer ao publico subsidios para os processos que envolvem a
televisdo, nao somente um relato apreciador de uma narrativa, mas também evidenciando
a técnica e o contexto das transmissdes. Portanto, “ela mostrava como era a linguagem
televisiva e com que olhos vé-1a". Sua relevancia no meio critico esta em difundir discussdes
concernentes a programacao televisiva e seus produtos de forma critica, enfatizando o
potencial artistico da televisdo e denunciando o preconceito dos intelectuais. No trecho
abaixo, Silveira relata sua insercao na atividade:
Quando Claudio Abramo me sugeriu, na reda¢do das Folhas, que eu me tornasse
critica de televisdo, creio que, ao contrario do que ele esperava, aceitei com prazer. Vivi
um tempo com nojo da palavra escrita. Uma coisa estranha. Achava que as palavras
estavam gastas como as pedras puidas e limosas das velhas ruas. E aimagem, sobretudo
aquelaimagem que nos chegava a domicilio, era um golpe rude na ficcdo romanesca.

Incumbi-me de uma pagina de jornal inteira, semanalmente, com o titulo de ‘Helena
Silveira vé TV, (Silveira, 1983, p. 237)
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Como remarcamos, a critica de telenovela nasceu justamente com a prépria telenovela.
O parametro para a analise das primeiras criticas era o arcabouco advindo especialmente
da literatura, sendo o cinema ainda um género novato. Dessa forma, Silveira, sendo ela
propria escritora, abarca a telenovela por meio de seu repertorio literario para, em seguida,
ao longo de suas analises, introduzir elementos da cinematografia, pois estava a tratar de

um formato audiovisual, e as imagens eram um fator determinante na composi¢ao da obra.

E importante entender também que o fato das crénicas de Helena Silveira terem sido
escritas quase concomitantemente ao desenvolvimento do préprio género de teleficgao,
permite acompanhar o processo pelo qual a telenovela foi conquistando espaco e
publico e foi se tornando um género préprio de manifestagdo cultural. Assim, a critica
de Helena Silveira revela a propria organizagao do pensamento acerca da telenovela, o
olhar com que foi recebida pelo publico culto e os critérios que serviram de base para
um primeiro esforco de analise estética da telenovela. Portanto, a critica da escritora
nos da elementos ndo so relativos a telenovela como também possui valor intrinseco
como desenvolvimento de uma metalinguagem televisiva. (Costa, 1997, p. 2)
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Figura 1: Helena Silveira vé TV, Folha de Sdo Paulo, 30 de maio de 1979
Fonte: noticias.bol.uol.com.br/entretenimento/2008/11/24/ilustrada-50-anos-quotmalu-
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Na critica explicitada na Figura 1, datada de 30 de maio de 1979, Helena aborda
a série Malu Mulher, exibida pela Globo de 24 de maio de 1979 a 22 de dezembro de
1980. A analise recai sobre a primeira semana, e a autora a considera como uma das
mais bem realizadas até o momento. Nela, alude a quest8es do elenco e escolha de
direcao, destacando o enredo inovador acerca da personagem principal, Malu, mulher
forte e de classe média que logo no primeiro episdédio se separa do marido. Algo, até
entdo, pouco trabalhado na televisdo brasileira. A analise do enredo e do proprio roteiro
destacando as questdes sociais suscitadas em cena se tornaram um dos elementos
principais nas criticas das ficcdes televisivas, pois ressaltavam uma caracteristica das
tramas como recurso comunicativo, em que pautas sociais ficavam explicitas ao publico.
Nos anos de 1970, a telenovela atinge uma espécie de evolucao, com o melhoramento
das imagens e dos textos no desenvolvimento das tramas (Magno, 2017; Hamburguer,
2014). Nesse periodo, as histérias passam a mostrar temas mais politicos, constatando as
transformacdes na estrutura social do pais, como destacou Silveira com a critica de Malu
Mulher. Esses novos contornos das ficgdes incidiam nas criticas, tendo em vista que um dos
fatores levantados pelos criticos era a inser¢do dos aspectos sociais na trama, o que hoje
se observa.
Ainda, explica Magno (2017, p. 18):
Naqueles anos 1960/70 esses criticos debatiam e defendiam a necessidade de
entendermos o significado da telenovela como um auténtico produto nacional e que
ela deveria ser usada “como um veiculo de cultura e informagdo”, que deveria ser “bem-
feita, bem urdida, sem perder suas qualidades de comunicagdo”. Consideravam que o
papel do critico de televisdo ndo era o de combater a telenovela, mas, como escreveu
Helena Silveira, “contribuir para que essa forma de ficcdo no video melhore sempre
mais, no sentido de sua fatura. Que cada vez mais profissionais cuidem dela, quer na

producdo, quer na dire¢do, no roteiro, no cenario, nas trilhas musicais acolhida, basta
olharmos tudo que foi e vem sendo feito desde 3.

Na avaliacdo exposta na Figura 2, Helena tratou do autor Dias Gomes e sua recente
ficcdo, Sinal de Alerta (Globo, 1979), na qual ressalta a atua¢do de Yona Magalhdes e os
aspectos da trama que sdo evidenciados ao longo de sua transmissao. Ao lermos, notamos

que a critica faz relacdo com outras obras do autor, como O Bem-Amado (Globo, 1973),
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estabelecendo conexdes entre personagens e atuac¢des. O que se sobressai na analise é o
tom de dialogo estabelecido entre Helena e seus leitores, além da maneira como enumera
os problemas e até elogia os elementos que fazem da trama, como intitulada, “um classico

de respeito”.

ml‘u\ihlShmia

Helena Silveira vé TV

Yoné Mogalhoes é Talita.

Um classico de respeito

14

escorreito  dizer

Dias Gomes pode ser ( ado um
da novelistica televisiva. De todos os autores que
estdo por tras da tela pequena ele € o que ji en-
controu, ja cristalizou, um estilo definitivo. Além
dele, talvez s6 um Lauro Cesar Muniz cometeu a
proeza da continuidade narrativa dentro de um
esquema proprio.

Guilherme de Almeida costumava dizer que o
poeta comecava imitando os outros, terminava
imitando a si proprio. E o que é valido para a
poesia, penso eu, ¢ valido para qualquer obra de
arte. Todavia, imagino que ndo ha como fugir
dessa lei.

Assim, o que se pode imputar a DG é a repe-
ticdo de determinados tipos. Tido Borges é
primo-irméo de Odorico Paraguaci. Acontece
que os dois personagens sendo interpretados pelo
mesmo ator, os tracos de familia ficam mais
acentuados.

Paulo Gracinco, em Sinal de Alerta, encontra
um sestro parelho, de certa forma a linguistica
propria de O Bem Amado. Na novela de agora o
personagem traduz literalmente para o francés
provérbios e ditados populares. Assim o comigo
€ nove: pao pao, queijo queijo, torna-se Avec moi
c¢’est Neuf, pain pain fromage fromage. Na
novela anterior, o prefeito estabelecera um
curf dialeto p 1 de que todos nos
telespectadores estamos lembrados — “‘Deixan-
do os entretantos e indo direto aos finalmente”’,
“virgens militantes™. O fato & que Odorico
Paraguacu foi tao bem bolado que ate hoje ouco

de portugués
“‘apenasmente’.

Em Sinal de Alerta o escritor resolveu ser
mais documental do que ficcionista. Da-nos,
atraves da mestria supervisionada por Avan-
cini, os problemas de hoje, e de agora, com suas
chaminés corrompendo o ar que a populacio res-
pira e a agressdo as soltas de uma juventude vol-
tada para as “‘noites de embalo™ produzindo tris-
tes casos como os de Claudia Lessin Rodrigues.

~ Do jornalismo carioca tira uma figura femi-
nina que todos nés conhecemos, € constroi uma
das personagens mais simpaticas da historia que
€ a Talita, vivida por essa espléndida Yona
\Magalhdes.

A tnica Talha a apontar em Sinal de Alerta e
sua curta duracdo. Quando o telespectador co-
mega a se ligar na historia, esta termina. Como
ndo vai para o ar aos sabados, 0s que acompa-
nham a novela ficam frustrados, perdem o pé e,
ao inicio da semana, cada vez é como se co-
mecasse uma outra narrativa. A Globo deve por
tento nisto. E verdade que, agora, o horario
politico veio embananar um pouco toda a pro-
gramacao das emissoras.

E claro que voltarei muitas vezes a Sinal de
Alerta, uma das novelas importantes do momen-
to, com a marca registrada de guem fez Sara-
mandaia. mais seca, mals direta do que O Bem
Amado. por tanto. talvez, com menos charme do
que aquela, mas com um profundo sentido tes-
temunhal € humano.

Figura 2: Helena Silveira vé TV, Folha de Sdo Paulo, em 22 de setembro de 1978

Fonte: http://yonadivadatv.blogspot.com/2012/01/yona-magalhaes-criticas-e-materias-em.html.
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Uma caracteristica da critica de Silveira é a maneira como ela traduz a telenovela
ao destacar aspectos que, até entdo, passam despercebidos, incluindo os ruidos causados
na programacdo diaria devido ao horario politico eleitoral, ou um elogio para a direcao
da obra. Na Figura 2, é possivel notar que Silveira ja relatava os aspectos da telenovela
que demonstram a construg¢do dos tracos atribuidos a essas ficgdes. Em seu parecer, ela
enumera: a) insercdo de borddes ou frases icdnicas de personagens no contexto brasileiro;
b) as caracteristicas de roteiro; c) a verossimilhanca e o naturalismo, ao destacar que
Sinal de Alerta é "mais documental, que ficcionista”; e d) a atuacgao, sublinhando o papel
de Yona Magalhaes.

A atualidade da critica de Silveira esta no olhar para esses atributos, que ainda sao
vistos na critica atual. A mirada critica para o produto televisivo perpassa um conjunto de
elementos que podem ser esmiucados no decorrer da trama, que compreende periodos
de seis a oito meses. Tal conjunto de elementos é traduzido pelo repertério do critico, que,
por meio da reflexividade, da subjetividade apura sua andlise. E importante dizer que a
assisténcia da telenovela é uma competéncia corrente, em outras palavras, construida no

cotidiano com narrativas que sao - de maneira geral - reflexos de seu tempo.

Artur da Tavola

Artur da Tavola?, critico do jornal O Globo entre os anos de 1972 e 1987 e da
revista Amiga, adota uma posicao interessante, pois passa a problematizar sua atuacao
de critico, como no artigo “Existe mesmo a critica de TV?”, de 1976. Na comemoracao de
seus quatro anos de coluna no jornal carioca, o jornalista aborda o exercicio da critica
de televisao pontuando as especificidades do fazer televisao no pais. Sua argumentacdo
recai no papel da critica como contestadora dentro do aparato da industria cultural,
devendo trabalhar em trés niveis: sociologia da comunicacdo, psicologia e conhecimento

da técnica de televisdo.

2 Artur da Tavola, pseuddnimo do jornalista e advogado Paulo Alberto Moretzsohn Monteiro de Barros, inicia sua jornada de critico apds seu
periodo de exilio na Bolivia e no Chile. Amante de musica classica, além de se dedicar a sua coluna no jornal O Globo, o intelectual ainda
seguiu carreira no poder Legislativo e no Executivo, exercendo o cargo de Secretario das Culturas do Estado do Rio de Janeiro.
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Quanto aos niveis elencados, Tavola reconhece a importancia do contexto na obra
de ficcdo, entendendo-a como uma representacdao de seu tempo, sem deixar de lado
0s aspectos estilisticos proprios das telenovelas. No nivel da psicologia, vemos que as
analises criticas tentam entender a representacao, ou seja, de que mundo determinada
ficcdo esta falando, sem esquecer que a prépria ficgdo gera seu préprio mundo. O critico
esclarece que, no caso da telenovela, por seu carater de obra aberta, ha de se levar em
consideracao que a critica é feita enquanto a trama vai se desenvolvendo, “uma das
peculiaridades interessantes do critico de televisao (se € que o género existe) é a de
poder influir no processo criativo. Ele influi no processo, exatamente porque vé junto
com o publico” (Tavola, 1976). E mais:

Cabe, portanto, ao critico da televisdo, muito mais do que enfeixar a verdade definitiva
em cada artigo; muito mais do que afirmar os seus critérios estéticos subjetivos, ou as
suas necessidades de ‘status’ intelectual em cima de um meio (a tevé) ainda sem tradi¢do
cultural; cabe, portanto, ao critico de televisao, saber-se um agente do proprio processo
de ‘fazer’; televisdo, com todas as limitacGes e com todo o poder que isso implica. Se o
critico influi no processo, ele é parte dele. Mesmo que ndo queira. Mesmo que negue o
sistema. E uma contradicdo e uma limitacio que tem de aceitar. Criticando teatro, cinema,
livro e artes plasticas ele influi no publico e na cultura de seu pais (quando é bom critico).
Criticando televisao ele influi no préprio processo de elaboragdo da televisdo. Ele é tdo

responsavel quanto qualquer diretor de emissora. O critico de televisdo, querendo ou
nao, é uma espécie de advogado do consumidor. (Tavola, 1976)

No transcurso da interpretacao de todo o processo da telenovela, o critico de ficcao
deve apontar, analisar e comentar questdes em suas analises. Para isso, deve conhecer
a fundo o funcionamento televisivo, com suas particularidades técnicas e estaticas.
Destacamos que um dos maiores entraves de se fazer uma analise sobre determinado
programa televisivo esta justamente no tempo de reflexdo. Nao ha um afastamento
temporal que permita, nesse caso, uma reflexao do todo da obra. As fic¢cdes sao transmitidas
de segunda a sabado, com um volume final de mais de 150 capitulos, o que torna dificil
aborda-las diariamente e sistematizar o andamento da narrativa levando em conta suas
principais caracteristicas. Dessa forma, o desafio para o critico estd em acompanhar essas
particularidades da telenovela sem, claro, perder de vista seus elementos narrativos e

suas tematizagoes.
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ARTUR DA TAVOLA

de repente chega junho e a gente percebe
Eque 0 ano ja vai em meio. O ano € engra-

gado: ele sempre parece que esta apenas
no comego até que um dia damo-nos conta de
que a metade ja passou. Nao tem sido um ano
tao brilhante para a nossa TV como foi 1979, por
exemplo, cheio de vida e vitalidade, com novas
tentativas de programacao na Tupi, Bandeiran-
tes e Globo com as séries brasileiras.

1980 esta sendo normal como televisao. A
Tupi agoniza e seus dirigentes depois de anos de
incompeténcia continuam negando o real e cul-
pando sempre 0s outros pelo proprio fracasso.
Gente desempregada, salarios atrasados, um
caos. Y

A Bandeirantes depois de ter inves’ndo sem
resultado de audiéncia (devido a como investiu e
nao devido a investir) retraiu-se um pouco, mas,
sélida e segura em sua orientacao geral, esta
tratando de dar forca nova as telenovelas e de
manter os programas ao vivo que ainda tem.
Mas teoricamente esta parada.

A TVE do Rio de Janeiro s6 agora joga no ar
uma programagao nova em apenas quatro pro-
gramas. A TV Cultura formulou muito bem uma
politica para 1980. Idéias 6timas que ouvi numa
entrevista de Carlos Queiroz Telles. Oxalé a pra-
tica o ratifique.

A Globo manteve o esquema do ano passado,
diminuindo o nimero de séries brasileiras. Ela
sempre da um jeito de numa semana por mes
meter uma série filmada. Ha menos séries. E a
perda de “Aplauso” nao foi recuperada. Langou
o “TV Mulher,” é certo, bom programa. Nao
compensou, porém, a perda de espago para a
programagao infantil com novos e mais interes-
santes programas para a garotada a tarde"E o
préprio “‘Sitio do Pica-Pau-Amarelo” esta se
afastando demais de Lobato em 1980.

A TVS do Silyio Santos (e Record em Sao Pau-
lo) se em matéria de programagao continua no
mesmo, tem, por outro lado, grande e importan-
tissima novidade: a conclusao dos estudios e do
complexo de produgao de radio e TV. Agora
poderd partir com alguma base para a sonhada
programagao ao vivo. Empresarialmente esta
correta.

No meio desse panorama menos brilhante que
o do ano passado em termos de televisdo e de
novelas que ainda nao deram um grande pique
de qualidade, uma presenca avultou no panora-
ma artistico do ano, foi a dona do primeiro
semestre: Natalia do Vale. Ela é a mais grata
surpresa (ndo para mim que de muito a aponto
como talento & espera de realizagao) do ano.
Com ela, nasce uma presenga fortissima (e ines-

perada até mesmo para os estrategistas e “gé-
nios” dos canais), de alta beleza, talento e um

Num ano de poucas
novidades
importantesnaTV a
vitoria de Nataliado
Valerepresentao
resultado de muitos
anos de trabalho
honrado e talento,
mostrando como
vale a pena
perseverar naquilo
em que se acredita

cristal de gente boa que dela salta para

e fecundar o pUblico. Natalia é a principal revela-
cao do ano televisivo, a julgar pelo primeiro
semestre.

Podia s6 ser bonita. Podia s6 ser boa atriz.
Podia s6 ser naturalmente modesta e bem for-
mada. Cada uma dessas qualidades, isolada-
mente, ja seria bastante. Ela, porém, juntou-as,
todas.

Com atrizes da idade e na condi¢ao de Natalia
acontece o seguinte: elas passam anos acu-
mulando um potencial e uma experiéncia.
Quando lhes aparece uma personagem de peso
ja estao mais do que prontas para o desempenho
e surpreendem a todos. E que nos anos e anos
dos pequenos papéis, das pontas nos humoristi-
cos, dos ensaios teatrais, o talento ia encubando
e se acumulando, sem personagens para o rece-
ber e dimensionar. Quando os raros bons perso-
nagens aparecem a atriz j4 estava pronta em
técnica e sensibilidade de ha muito. Ai é um
pasmo, um espanto, uma revelagao. Mas s6 ela
deve saber o quanto cozinhou tudo aquilo no
fogo lento e seguro da esperanga.

Como figura de comunicagao ela consegue um
lugar proprio. Nem traduz certas doguras indri-
blaveis da Regina Duarte, nem certas encuca-
¢oes classicas de Dina Sfat. Consegue um tipo
intermediario em que a feminilidade é natural e
tanto pode tender para a ternura mais profunda
(na linha de Regina) como da sensualidade adivi-
nhada (na linha de Dina). Conta ademais com
juventude, forca e uma beleza biblica de como-
ver pela constatagao do ser encantado e crianga
que mora dentro. Na minha opiniao é, desde
Isabel Ribeiro, a forca maior aparecida no video
brasileiro: uma vocagao acentuada para a dra-
maturgia, um rosto mistico e maltiplo, um
pedaco vivo de sentimento a espera da forma
artistica. C

A Marcia de “Agua Viva” corresponde a uma
consagragao. Uma justa consagragao. E fécil per-
ceber que Natalia foi tao feliz e deu tanta verdade
a personagem, que a partir de uma certa alturao
autor comegou a escrever para ela solar. E ela
solava tao bem (ela e Claudio Cavalcanti) que o
autor nem se cansou de repetir e repetir cenas de
brigas dela com o Edyr. E quem pensar que é um
milagre, uma aparicao stbita, desconhece que
para chegar a esse ponto uma atriz precisa de
anos e anos de trabalho e semi-anonimato, cora-
gem exi: ial e forga de pi ir sem ceder
aos encantos faceis e ilusorios dos escéndalos
ou das declaragoes bombasticas ou sem ceder a
certas formas de decadéncia travestidas de van-
guarda. A vitdria de Natélia coroa anos de traba-
lho muito sério, honradez pessoal, carater e

talento. Foi a melhor coisa da televisao em 1980
até agora. A melhor e mais linda.

Figura 3: Revista Amiga, n° 527, 26 de junho de 1980

Fonte: http://revistaamiga-novelas.blogspot.com/2015/04/artur-da-tavola-comenta-natalia-do-vale.html.

Na critica da Figura 3, Tavola apresenta o panorama do ano de 1980, destacando
o trabalho da atriz Natalia do Vale, como é mostrado pela foto no centro da publicagao.
Ndo apenas em termos de fic¢Bes - com as telenovelas e as séries -, o critico proporciona
0 cenario televisivo que marcou 0 ano em questdo, relatando entraves na programacao,
apostas das emissoras e problemas estruturais dos canais. O trecho em que trata a respeito
da atriz chama a atencdo devido a sua leitura do desempenho de Natalia, relatando seus
percal¢os e escolhas para se chegar a um personagem relevante. A leitura de Tavola dos
personagens femininos e das atrizes que despontam na televisdo mostra sua expertise

e sensibilidade em abarcar papéis que irdo impactar o publico e a critica. Ndo basta ser
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bonita, como ele afirma, mas sim levar a cabo uma carreira de félego com papéis que irdo,
de certo modo, aprimorar sua formacao.

Conforme lemos a critica, percebemos que Tavola enumera toda trajetoria percorrida
pela profissional, pois ler uma producao seriada exige esforco e adequagao do olhar até o ponto
em que a trama esta sendo exibida. Paulatinamente, a cada dia, as fic¢des vao se completando
e chegando a sua totalidade. Desse modo, a telenovela, ao contrario de produtos prontos,
exige a compreensdo de quem a analisa a sempre levar em conta as caracteristicas de que
ela é um fazer e ver em conjunto. Isso se mostra em sua critica e em seu repertdrio, em que,

aos poucos, a cada publicagdo, vai-se aludindo a determinado aspecto que mereca destaque.

ARTUR DA TAVOLA

Vejo muito televisdo e vou anotando... anotando...

Falo muito de sonoplastia, O mate-
rial sonoro nio ¢ simples sublinhar da
agdo, K parte dela; &s vezes, ela pro-
pria, N'outros o acentuar contrapon-
tos que expressam estados de espirito
ou instdncias supraverbais, Trilha so-
nora, sonoplastia, direcfio musical é a

parte mais fraca e menos brasileira -

de nossas telenovelas e telepegas.
Chamo por isso a atencdo do teles-
peotador para a gualidade do traba-
Thorealizado em Rabo de Saia. Walter
Avancini é o diretor que mais impor-
tdneia d4 4 sonoplastia, Entrega-a,
em geral, a Julic Medaglia competen-
te maestro que ndo fica a colocar dis-
cos da parada de sucesso em fundo
com letras e ritmos que nada, absolu-
tamente nada, {ém a ver com o entre-
cho. Coloca misica ou sons, incidén.
cias sonoras, acordes. Rabo de Saia é
a prova. A miusica nfic apenas comen-
ta, situa, acentua, eritica, debocha ou
refor¢a a agido, como deriva de uma
escolha profundamente afinada com
a regifio nas quais as cenas se pas-
sam. Aparece, ainda, a misica, como
expressio da alma brasileira em sus
ité dimensdo.  muito boa, Precisa
ser,observada para se ver como é di-
ferente da esmagadora maioria, prin-
cipaimente das telenovelas.

5 O PIRLIMPIMPIM §t

. Por elogiar o desempenho musical
acima citado, ndo é possivel ficar sem
uma palavra de critica 4 diregiio mu-
sical do especial infantil Pirlimpim.
pim II que a Rede Globo apresentou
sexta passada. Perddo, mas Gretchen
com Suspires € rebolados é indicad

cuja produgdo safra 84 val chegando
ao final com salde positive, cabe uma
reflexfio: a Globo j& dominou a lin-
guagem especifica e o0s especiais
transformam-se, ademalis, em produ-
to de exportagfo muito qualificado
{exceto na parte musieal — repito —
sem qualquer originalidade, criativi.
dade e conexfo com a cultura brasi-
leira). Estd, portanto, dominada a
tecnologia e know-how do espetéculo
videosonoro. Estdo provados os me-
canismos de comunicagfic com as
criangas, Aos poucos, atores infantis
interessantes, versdteis, vio se ta-
rimbando. Est4, portanto, dominado
o formato ¢ a Rede Globo avangou no
setor em 84.

Parece-me porém gue para 85 a
Globo deveria experimentar caminho
paralelo a0 atual. Este & um espetdcu-
1o de televisdo no qual a misica co-
manda. E um show infantil, Proponho
a experiéncia de valorizar, ano que
vem, a histéria. I uma troca de pre-
domindneia: em vez de show musical,
uma histéria para criangas, narrada
com a mesma variedade surrealista,
com bastante miisica, com show e es-
peifculo mas predominando a
narrativa A farta literatura infantil
disponivel permitird narrativas nota.
veis para a equipe de Augusto Cesar
Vanueel. E nossa lelevisdo vai ganhar
um novo & surpreendente produto,

LUCINHA LINS

cujo dong, seu pal, & interpretado por
Paulo Fottes, Nasceu para o video.

PAULO FORTES

Uma confissio; acho o Paulo For-
tes um barato! Nio ¢ portanto, ape.
nas um barftono mas um “barftono™|
Admiro-lhe o penhum preconceits,
Como vejo muito televisilo, nesses dl-
timos meses ele apareceu: 1) numa
propaganda de supermercado muito
bem-feita em video-teipe (havia um
errado preconceito de que anfncio em
vt néio pode ser bom. Felizmente estd
caindo); 2) neste filme acima citado,
o dos Trapalhfes; 3) num outro que
vive a passar na TV Record, alta noite
@ "'repetin-se’” semana passada, o do
Dr. Cornélio, por ele interpretado; 4)
nuéms. entrevista a Clodovil hd um
més.

Admiro-lhe a faciindia, a versatili-
dade, o nenhum preconceite, a alegria
constante. A bela voz. Como impor-
tante baritono poderia viver de nio
me toques, 14 nas alturas. Prefere, po-
rém, o caminho da comunicagiio po-
pular, do contato diversificado com o
piblico. E quem (ou)viu sua entrevis-
ta a Clodovil por certo encontrou um
homem de cultura, altamente infor-
mado, simpatiquérrimo. Sou-lhe fa.

OSVALDO DINIZ MAGALHAES

Os astros andam favoravels a Luci-
nha Lins (que deveria especializar-se
como atriz). Sua participagio em Ra-
bo de Saia é deliciosa e provocante,
£ do aguela mulher tdo ardente

para criancas, por favor essa nio.
Mas seria um pecado venial. Grave
mesmo & entupir a crianga de sub-
rock, Apenas um freve havia; o inico
ritmo brasileiro no meio de uma dire-
¢ido musical repetitiva dos esquemas
de sucesso facil,

A proposito dos especiais infantis,

quanto reprimida, carola por inteiro
do lado de fora mas olhos chispantes
de desejo, algo diabélico a se infiltrar
nas pretensdes beatificas. Lucinha es-
t4 muite bem em Rabo de Saia e an-
dou aparecendo ainda, semana passa-
da, hordrio vespertino num filme dos
TrapalhSes em peripécias num eirco,

Prazer rever o velho mestre e pio-
neiro da gindstica pelo rédio, oiten-
tdo, sauddvel e sempre alegre em re-
portagem segunda passada na Rede
Manchete. Hoje que a gindstica explo-
de em todas as ruas, televisdes,
praias em verdadeiro culto ao corpo
organizado, vé-se que a semente do
pioneiro da ginéstica pelo réadio fruti-
ficou, Lembra Fernando Pessoa: “'tu-
do vale & pena se a alma ndo é peque-
na."

Figura 4: O Globo, Segundo Caderno, 18 de outubro de 1984

Fonte: http://www.paulofortes.com.br/site/index.php/quem-foi/criticas.
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Tavola, na avaliacao impressa na Figura 4, traz um apanhado das tendéncias
presentes na televisdo. A programacao infantil, a sonoplastia - algo a ser aprimorado nos
anos seguintes, e a atua¢do do ator Paulo Fortes foram alvo de sua analise, em que se
sobressai um olhar técnico e socioldgico. Na avaliacdo, os pontos destacados evidenciam
que, em seu repertério, a conexao com a cultura brasileira é importante na televisao.
A critica socioldgica traz os instrumentos necessarios para estabelecer uma conversa com
o publico. A televisao brasileira e, consequentemente sua telenovela, concretizou o modelo
de ficgdo e programacao num palimpsesto que perdura ha muitos anos, especialmente o
da TV Globo. As transformagdes, ao longo dos anos, acompanham as mudancas estruturais
e contextuais absorvidas da sociedade, numa relacao dialdgica. Nesse periodo, percebia-
se um esforco das emissoras em abordar aspectos da cultura nacional, fidelizando o
publico e criando o que entendemos por televisdo brasileira. Portanto, elementos como
a sonoplastia foram se aperfeicoando pelo advento da técnica e das formas de utilizacao
dessas ferramentas e a utilizacdo de tendéncias de programacao.

A pratica de anotar o que vé sendo transmitido da pistas sobre a maneira como a critica
de Tavola é efetuada. Nesse periodo, a televisao era consumida no imediatismo da transmissao,
cabendo ao critico uma dinamica de assisténcia intensa e voraz. O imediatismo dessa critica s6
ndo era mais instantaneo quanto ao que estamos acostumados com a critica contemporanea,
pois dependia da publicacdo em jornais impressos, mediante a deadlines - prazo de finaliza¢ao
das matérias. Logo, tomar notas era um trabalho constante para exercer tal parecer e estar

atento as tendéncias, escolhas e, como explicado acima, aos problemas sonoros.

Consideracdes finais

Em sintese, a critica de telenovela, apesar das transformacdes técnicas, na transicao
entre impresso e digital, ainda demonstra uma grande propensao em explorar uma
perspectiva mais ampla e culturalista acerca das tramas. Essa inclinacdo vai em confluéncia
com os aspectos elencados pela critica de TV, Emily Nussbaum (2020), que em suas criticas
debate sobre narrativa, questdes de representatividade, politica cultural e o papel da
televisdo na sociedade contemporanea. Sempre explorando a ficcdo num quadro cultural

mais amplo, ultrapassando elementos técnicos e artisticos.
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O posicionamento critico pela confeccao da critica denota que aquela obra analisada
gera um interesse coletivo e que, portanto, ha um publico interessado na leitura desse
material. Isso subscreve o potencial critico das telenovelas, em sua caracteristica de enunciar
pautas, uma suscitadora de discursos, o lugar de fala e o espaco simbdlico, a partir do
qual aquele critico esta operacionalizando seus discursos e seus repertérios de analise.
Sao os parametros de criticabilidade que obedecem as légicas propostas ao longo dos
anos de exibicdo das telenovelas e, além de tudo, respeitam as peculiaridades do formato
realizado no pais. E ainda ha outro componente, o reconhecimento, ao tratar de tematicas
representativas tanto na ficcdo quanto na critica, seja por meio de uma reivindicacao
ou pela descricdo na prépria andlise. E nesse sentido que a ideia do reconhecimento
como paradigma moral (Serelle, 2019, p. 12) se insere, com as fic¢des a discutir questdes
de reconhecimento e ativar representacdes, pois “as personagens de ficcdo, ainda que
pertencentes a mundos autbnomos em rela¢do ao nosso, abrem possibilidades para que
0s publicos experimentem identidades por meio delas”.

Por fim, tendo a critica essa caracteristica de confluir, incidir e dialogar com as
demandas sociais, é importante notar o valor de reconhecimento como um elemento
interno das obras e, assim, refletir até que ponto tais fatores externos implicam nos fatores

internos na narrativa, num dialogismo entre estética e sociedade.
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A lacuna critica na fic¢do cientifica seriada
Raquel Lobdo

Este artigo explora a limitada critica cultural sobre séries de ficcao cientifica no
Brasil. A cultura contemporanea de séries, caracterizada por narrativas complexas
e modos dinamicos de consumo, requer uma nova abordagem adaptada as
plataformas digitais. Embora tal aspecto tenha avancado, a disseminacdo da
critica sobre séries ainda é insatisfatéria. Assim, o objetivo desta investigacao é
demonstrar que a complexidade narrativa da ficcdo cientifica torna a produgao
de criticas um processo intrincado, adotando-se como estudo de caso a
série Westworld. Metodologicamente, foi realizada uma revisdo bibliografica,
levantamento de criticas em plataformas e andlise filmica da série. O artigo propde
duas outras explicacBes para a escassez de criticas além da complexidade das
narrativas de ficcdo cientifica: o atendimento mercadolégico das expectativas da
audiéncia e o foco da critica tradicional em géneros mais proximos da realidade,

como o melodrama e o humor.

Critica cultural, ficcdo cientifica, hibridizagdo, humano, androide.

This study explores the limited cultural criticism of science fiction series in Brazil.
Contemporary series culture, characterized by intricate narratives and dynamic
consumptionmodes, requiresanewapproach adaptedtodigital platforms. Despite
advances, the dissemination of criticism on the series remains unsatisfactory.
Therefore, this investigation aims to show that the narrative complexity of sci-fi
makes the production of criticism an intricate process. To achieve this, the series
Westworld was adopted as the object of this study. Methodologically, a literature
review was conducted, the criticism on Metacritic was surveyed, and a film analysis
of the series was performed. This study proposes two other explanations for
the scarcity of criticism besides the complexity of science fiction narratives: the
market-oriented fulfillment of audience expectations and the focus of traditional

criticism on genres closer to reality.

Cultural criticism, science fiction, hybridization, human, non-human.

A cultura contemporanea das séries € caracterizada por varios elementos: as formas

narrativas especificas que exploram tramas complexas e desenvolvimento aprofundado
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de personagens; o contexto tecnoldgico que facilita a producao, distribuicdo e acesso a
essas obras, incluindo o uso de plataformas de streaming; e os modos de consumo, que se
tornaram mais dinamicos e interativos, com audiéncias participando ativamente por meio
de discussdes online, féruns e redes sociais (Jost, 2012; Silva, 2014). Essa cultura também
envolve uma vasta producdo critica e analitica que ajuda a moldar a percepcao e o valor
dessas séries na sociedade.

Diante dessa nova realidade, a critica cultural tradicional, originada dos meios
impressos e da televisao, precisou se adaptar para abordar a complexidade e a profundidade
da ficcao seriada. Isso envolveu uma transi¢ao para novas plataformas e formatos, como
blogs, video-ensaios, podcasts e plataformas como IMDB, AdoroCinema e Metacritic, que
permitem uma analise mais detalhada e acessivel ao publico contemporaneo.

Defende-se aqui que, apesar dos esforcos de adaptacdo, a disseminacao da critica
cultural sobre ficcdo seriada ainda nao é satisfatéria, especialmente, quando se trata de
ficcdo cientifica. A exploracdo inicial de dados realizada no inicio desta investigacao ja deu
pistas de que, quantitativamente, em lingua portuguesa, ha menos resenhas e artigos
sobre séries de ficcio cientifica do que sobre novelas, por exemplo. E justamente nesse
contexto que surgiu a questdo a ser respondida: quais seriam os fatores que contribuem
para a existéncia de uma lacuna critica sobre as séries de fic¢cdo cientifica em comparacdo
com outros géneros? Duas hipdteses iniciais podem ser tracadas para explicar o fenémeno:
o atendimento mercadolégico das expectativas da audiéncia e consequente geracdo de
renda, isto €, a “l6gica de publicizacao” (Soares; Serelle, 2013, p. 187) e a complexidade da
narrativa presente em séries de ficcao cientifica (Mittell, 2015).

Dessa forma, este artigo busca explorar a escassez de criticas culturais sobre séries
norte-americanas de ficcao cientifica, quando comparadas a outros géneros como fantasia
ou dramas. Apresenta-se como objeto de estudo a série Westworld, produzida pela HBO, e
gue, até o momento, conta com 36 episddios divididos em 4 temporadas, veiculados entre
2016 e 2022. A produg¢dao tem como tema um embate entre humanos e androides (criaturas

organicas, contudo artificiais, que se parecem e agem como humanos), e explora temas
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complexos como a violéncia e o “sonho americano™?, oferecendo uma reflexao profunda
sobre a esséncia do ser humano e a ética dos pos/transumanismo3,

Apesar de sua popularidade, o discurso critico sobre a série é limitado quando
comparado com outras producdes, como Game of Thrones, considerada por muitos criticos
como o cartdo de visita da HBO. A analise de pesquisas recentes revela que os criticos
de Westworld apenas tocam superficialmente a questdo da hibridizacao entre humanos e
androides e a ideologia por detras do “sonho americano”. Este texto aprofunda justamente
essa analise, considerando as variacdes propostas por Stanislaw Lem (Solaris, 1961 e
Ciberiada, 1965) e implementadas pelos produtores da série, Lisa Joy e Jonathan Nolan,
ao longo das quatro temporadas.

Portanto, o objetivo principal desta investigacao é aprofundar a critica cultural de
Westworld, considerando especialmente como a série aborda a hibridiza¢do e a caracterizacao
dos personagens da narrativa, ou seja, a distingdo entre o humano e o artificial e 0 “sonho
americano” como narrativa fundacional.

Para alcancga-lo, foi adotado um percurso metodolégico dividido em trés etapas.
Na primeira delas, foi feita uma revisao bibliografica em torno da critica cultural de séries.
Na segunda etapa, o levantamento das criticas sobre objetos de estudos divulgados em
plataformas digitais foi realizado. Em seguida, o método de analise filmica (Vanoye; Goliot-
Lété, 1994, Jullier; Marie, 2007; Penafria, 2009; Casetti; Di Chio, 2013) foi o escolhido para
fornecer informacdes gerais sobre a série e sua simbologia, rastrear os elementos de (re)
mitologizacdo da fronteira entre humano e artificial, e mostrar a reinterpretacdo do “sonho
americano” na obra, a fim de demonstrar a complexidade narrativa. Por fim, tornou-se
possivel analisar as criticas sobre a série e identificar que, embora as duas primeiras
temporadas tenham obtido uma percepcao positiva por parte dos criticos, a terceira foi

considerada “um comercial de perfume” e “abaixo das expectativas”.

2 Entendida aqui como narrativa fundacional dos Estados Unidos, que tomou forma durante o periodo colonial, ela encapsula a ideia
de que qualquer pessoa, independentemente da sua origem, pode ser préspera, e tem sido fundamental para coesdo social e
cultural do pais.

3 Nesta pesquisa, entende-se que pés-humanismo e transumanismo sdo correntes de pensamento que exploram a evolugdo e a
transformacdo da condi¢do humana por meio da tecnologia, em que a primeira questiona e desafia os conceitos tradicionais de
humanidade, enquanto a segunda foca na melhoria das capacidades humanas: promove o uso da biotecnologia e inteligéncia artificial
para superar limitagdes biolégicas.
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Sobre a critica em torno de séries no Brasil

A critica cultural pode ser definida como a interpretacdo de produtos culturais,
incluindo literatura, cinema, musica, e, mais recentemente, séries de televisao. Essa pratica
deveria envolver a avaliacdo dos aspectos estéticos, narrativos e contextuais dessas obras,
buscando entender suas influéncias, mensagens e impactos na sociedade. No entanto, “[...]
essa medida pode nem mesmo ser privilegiada, dando lugar a valores que se constituem na
interpenetra¢do das ordens mercadoldgica, midiatica, politica e pedagodgica, por exemplo”
(Soares; Serelle, 2013, p. 175). Com o surgimento das plataformas de streaming, como
Netflix, Amazon Prime e GloboPlay, a critica cultural teve de se adaptar a novas formas de
producao, distribuicdo e consumo de conteudo.

Com a chegada do streaming, o cenario do consumo midiatico mudou. Antes, os criticos
culturais focavam, principalmente, em producdes cinematograficas e televisivas, transmitidas
por canais da televisao aberta ou a cabo. Agora, com a proliferacdo de dispositivos digitais e
a disponibilidade das séries de forma online, a critica cultural vé-se obrigada a expandir seu
escopo e métodos de trabalho. Segundo Jenkins (2006, p. 101), “a convergéncia midiatica trouxe
consigo uma participacao mais ativa dos consumidores, que agora interagem com o conteudo
de maneiras antes inimaginaveis”, o que inclui maratonas de séries, discussdes em redes
sociais nainternet e a criagcdo de fanfics, tudo facilitado pelo acesso constante ao conteudo via
streaming. Bastante esclarecedora é a visao de Martin e Menarini ao afirmarem que:

“Uma recente publicacdo francesa chamada “Le Seriephile” propds um neologismo para
refletir aideia das praticas criticas da cinefilia movendo-se para o que o mundo de lingua
inglesa também pode chamar de “TV-filia". Nos Ultimos quinze anos, as mudangas na
serialidade televisiva se cruzaram tanto com a explosdo da cultura dos fas, quanto com
a difusdo horizontal das habilidades analiticas (aquelas proporcionadas pela recente
proliferacdo de cursos universitarios sobre televisao, serialidade e narrativas midiaticas).
Naverdade, as séries de TV também se tornaram um campo fértil para testar o que esta
acontecendo dentro da esfera da critica mais tradicional, normalmente dedicada apenas
aos filmes: a crescente proximidade entre a critica institucional e a critica de blogs, a

democratizag¢do do discurso critico, uma massiva disseminagao de categorias analiticas
basicas e uma certa devocao ao préprio objeto de critica”. (2015, p. 1, tradu¢do nossa)

A critica cultural no Brasil, embora presente, tem um foco diferente da critica

estrangeira. Nos Estados Unidos, a analise de séries de televisdo ocupa um espaco
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significativo, refletindo a vasta producado e consumo desses conteudos. Criticos como
Emily Nussbaum (The New Yorker), Lorraine Ali (Los Angeles Times), Jen Chaney (New
York Magazine) e Alan Sepinwall (Rolling Stone) se dedicam quase exclusivamente a
séries de TV, oferecendo resenhas e comentarios detalhados de episédios, temporadas
e impactos culturais e, por vezes, acabam por interferir na continuidade ou ndo de
certas producdes.

No Brasil, dentro do espectro televisivo, a critica cultural tradicionalmente se
concentra em novelas e reality shows, que dominam a grade de programacado e a preferéncia
do publico. Algumas razdes podem ser apontadas para tal fenémeno, a primeira delas é o
impacto cultural: novelas criam tendéncias culturais, praticas de consumo e particularidades
de linguagem. A segunda é a audiéncia em si mesma, ou seja, a audiéncia de novelas é maior
do que aquela obtida na transmissao de séries de ficcdo cientifica. Além disso, novelas e
reality shows sao mais proximos da realidade brasileira do que a narrativa apresentada
pelas producdes de ficcdo cientifica, tornando os primeiros mais atraentes para a critica
cultural, que busca entender e analisar a sociedade e a cultura brasileira. Uma ultima
razao é a questao da influéncia sobre a identidade cultural. A televisao, incluindo novelas
e reality shows, é um dos meios de comunica¢ao mais populares no Brasil e desempenha
um papel fundamental na formag¢ao da cultura popular. Ela molda gostos, valores e
comportamentos da sociedade e é responsavel por contar histérias que refletem a realidade
do pais. Autores como Mattos (2018, p. 17) observam que “as novelas sdo um elemento
central da cultura brasileira, refletindo e moldando valores sociais e debates publicos” -
pensamento resumido por Lopes (2003, p. 20) como narrativa sobre a na¢ao “em que a
novela se constitui como veiculo privilegiado do imaginario social” e exaustivamente ja
trabalhado por pesquisadores da area.

Embora as séries estejam ganhando espac¢o na briga pela audiéncia, a critica
ainda esta se adaptando a essa nova realidade. A producdo de séries brasileiras, como
3% (2016-2020) e Coisa Mais Linda (2019-2020), receberam alguma atenc¢ao, mas ainda
estdo longe da cobertura dedicada a novelas e reality shows. Comparativamente, a critica
cultural estrangeira é mais diversificada e aprofundada, abarcando uma variedade maior

de géneros e formatos.
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Vale observar que, frequentemente, as criticas culturais sobre séries de ficcdo cientifica
diferem significativamente das criticas sobre outros géneros, como dramas, comédias ou
fantasias. A ficcdo cientifica, por sua propria natureza, tende a explorar temas complexos e
abstratos, como a ética da tecnologia, distopias futuras e a condicao humana, nas palavras
de Régis (2023, p. 95): “[...] narram a indefini¢cdo de fronteiras entre humano e ndo humano,
real e virtual, visivel e invisivel, natural e artificial, conferindo um carater de multiplicidade
a suas historias e temas”.

No Brasil, onde as novelas ainda sdo muito populares e esse género nao € tao
predominante?, a critica cultural em torno defic¢do cientifica pode ndo ter a mesma profundidade
do que aquela encontrada em paises onde o género é mais popular. Considerando o caso
de Westworld, é possivel constatar que as criticas, muitas vezes, abordam superficialmente
as implicag¢des filosdficas e sociais das tecnologias apresentadas, enquanto criticas a dramas
ou comeédias sdao mais focadas no desenvolvimento de personagens, no enredo e suas
ligaces com fendbmenos sociais e politicos. Essa diferenca de abordagem sugere que ha
uma necessidade de base de conhecimento especifica para perscrutar a ficcdo cientifica.
Isto é, frequentemente, a narrativa da ficcao cientifica exige uma analise mais detalhada
devido a sua complexidade tematica e a constru¢do de mundos alternativos. Retomando a
proposta de Régis, somente procedimentos transdisciplinares permitiriam a compreensdo “da
multiplicidade que a ficcao cientifica atribui a experiéncia” (2023, p. 96), sendo essencial uma
“comunicacao fecunda entre filosofia e ciéncia” (2023, p. 99). Portanto, os criticos precisariam
estar familiarizados com conceitos cientificos e filoséficos, bem como entender as convencdes
do género, para entdo criar um nivel de sofisticacao analitica que permita a interpretacao

das camadas tematicas e as construg¢des narrativas complexas tipicas do género.

Simbologia, (re)mitologizacdo e o sonho americano em Westworld
Antes de desvelar a simbologia subjacente a Westworld, importa destacar a

escolha pela analise filmica como método de pesquisa. Conforme delineado por autores

4 Uma pesquisa conduzida pela Midia Dados Brasil (2023) oferece uma visdo abrangente das preferéncias de consumo audiovisual dos
brasileiros e mostra que as novelas continuam sendo extraordinariamente populares.
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como Vanoye e Goliot-Lété (1994), Jullier e Marie (2007), Penafria (2009), e Casetti e Di
Chio (2013), ela abrange a dissecacdo detalhada dos elementos narrativos, estéticos
e técnicos de uma obra audiovisual, permitindo uma compreensao mais profunda
dos significados e mensagens implicitas. Ao aplicar essa abordagem a uma série
de ficcdo cientifica, é possivel explorar como a ambientacao futurista, os artefatos
tecnoldgicos e as interagdes interespécies sao utilizados ndo apenas para contar uma
historia, mas também para refletir e questionar aspectos da condicdao humana e da
sociedade contemporanea.

Com base nas produ¢des dos autores supracitados, é possivel elaborar um
passo a passo para a analise filmica, que aqui é apresentada de forma resumida.
Comeca-se pela observacdo detalhada da série (anotac¢ao de frases de efeito, cenarios,
figurinos, iluminacdo, angulos de camera, musica e efeitos sonoros); segue-se para a
contextualizagao (periodo em que a série foi feita, ambiente sociopolitico, o género
e 0 histérico do diretor e dos atores principais); e, depois, para a desconstrucado da
narrativa (identificacdo dos elementos da trama, como o enredo, 0s personagens, 0O
conflito, o climax e a resolucdo). Em seguida, é dada a interpretagao tematica (discussao
dos principais temas abordados, como poder, identidade, tecnologia etc., e como o0s
simbolos visuais e narrativos reforcam esses temas) e, por fim, teorizagao e critica
(estabelecimento de uma relacdo entre as observacdes com teorias de autores da area).
Nesta investigacao, interessa apenas chegar até a interpretacdo tematica, a fim de se
demonstrar que a complexidade narrativa da série é um obstaculo a construcdo de
criticas culturais bem estruturadas.

O nome Westworld sugere que a série trata da visdo do mundo de toda a civilizacao
ocidental, ndo apenas do Velho Oeste dos Estados Unidos. Na narrativa, ha um parque
chamado Delos, nomeado em homenagem a um proprietario milionario, porém, em
nosso mundo, também é o nome da lendaria ilha grega, lar de Apolo e Artemis. Aimagem
criada como simbolo da série (Imagem 1) traz um androide feminino dentro de um circulo.
Ela remete ao Homem Vitruviano, de Leonardo da Vinci, que retrata o modelo do ser humano
ideal: a simetria do corpo que, por sua vez, replica a simetria do universo, a unido do divino,

cientifico e criativo no ser humano.
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ATHAR NOLAN LISA JOY

EVERY HERD: HAS & COODE

WESTWORLD

ocroeer 2 opy HE®

Imagem 1: Imagem de divulga¢do da série

Fonte: HBO (2024).

As duas letras W, contra as quais o androide é representado, sdo tanto a abreviatura
do nome da série quanto montanhas, piramides, eletrocardiogramas e ziguezagues do
destino. O circulo €, ao mesmo tempo, um suporte, uma limitagdo e uma matriz - a ilusao
da realidade para o humano androide. Esse circulo é a rotina do nosso dia a dia, aquele
“Dia da Marmota”, representado na primeira temporada, quando a memoria dos androides
€ constantemente apagada (eles vivem o mesmo dia repetidamente, com pequenos
desvios do programa). E o ser humano-inseto crucificado no centro do labirinto, na teia do
autoconhecimento, criada pelos “pais fundadores” desse mundo - os programadores Robert
Ford (mais uma vez associado com a maquina e a linha de montagem) e Arnold Weber.

E possivel deduzir que a série desmitologiza e remitologiza o passado fronteirico, o
“sonho americano” e os ideais puritanos por meio da lente da corporalidade. A ambientacao

da série é composta pelas paisagens de Utah e Califérnia, cowboys, donzelas em vestidos
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longos, fazendas, saloons, bordeis, trens, indios, confederados; enquanto as a¢des mais comuns
do enredo sdo a busca por tesouros e roubos audaciosos, que criam um cenario onde cada
visitante se sente um herdi de um faroeste. No entanto, os autores mostram o quao ténue é
alinha entre o herdi e o bandido na realidade. Na narrativa, tudo é decidido pela forga e pelas
armas, que conferem poder sobre o corpo alheio (os androides sdo os Outros, simbolo de
todos os escravizados e colonizados), além de ser possivel se apaixonar pela bela fazendeira
Dolores, mas também abusar cruelmente dela - como faz, por exemplo, o herdi/anti-heraoi
William. A romantiza¢do da fronteira entre o humano e os androides é o anzol pelo qual o
parque Delos fisga os clientes, mas, infelizmente, ao chegar 13, eles frequentemente seguem
o caminho do mal, fornecendo inconscientemente material comprometedor para a empresa
que, secretamente, coleta dados sobre todos os visitantes. Outro aspecto interessante da
narrativa é o fato de que os androides mortos acabam na sala de operacdes, onde sao
consertados e tém sua memaria apagada, mas algumas lembrancas na forma de sonhos e
desejos permanecem, dando um impulso para o despertar da consciéncia.

Segundo os criadores da série, a primeira temporada - “Labirinto” - € sobre controle,
a segunda - “Porta” - € sobre caos®. Se em “Labirinto” ocorre a evolucdo de androides
individuais, em “Porta” é mostrado como isso se transforma em uma revolugdo sangrenta
(agora os humanos sado as vitimas, e os androides, os vingadores). A personagem Dolores
(do espanhol dolor - dor, sofrimento) que, inicialmente, vé apenas a beleza desse mundo e
ndo pode resistir aos agressores e assassinos, finalmente aprende a matar - primeiro uma
mosca em seu rosto, depois pessoas por vinganca e até mesmo com a inten¢ao de extermina-
los como espécie. Violéncia é a palavra-chave que caracteriza Westworld, em que adquirir
autoconsciéncia significa ser capaz de resistir, em que Dolores se transforma em seu oposto.

O gatilho para o inicio do programa de autoconsciéncia que, inevitavelmente,
leva a revolta é a citacdo shakespeariana “Esses prazeres violentos tém fins violentos"®
(Shakespeare, 1597 apud Westworld, 2016, tradugdo propria) de Romeu e Julieta, em que

a palavra violent significa tanto furioso quanto violento. O ciclo de violéncia se fecha: o

5 Nesta temporada, os eventos foram apresentados de maneira extremamente ndo linear e a partir do ponto de vista do androide Bernard,
fazendo com que a maioria dos espectadores precisasse de esclarecimentos sobre a cronologia.

6 “These violent delights have violent ends".
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espectador americano moderno observa como os androides - o futuro com a aparéncia
do passado, copias de seus antepassados heroicos - destroem os humanos do futuro
- seus descendentes - e torce, como evidenciam os comentarios online e as pesquisas,
principalmente pelos androides, e nao pelos humanos vivos. Provavelmente, isso é um
efeito da hibridizacao, pois o espectador percebe os rob6s como iguais. O simulacro da
fronteira americana torna-se a fronteira dos androides contra os humanos, da inteligéncia
artificial contra a verdadeira, da espécie que é quase imortal (o corpo e a consciéncia dos
androides sdo restaurados de um modulo pessoal em uma impressora 3D) contra os mortais.

Vale a pena, igualmente, destacar a ressignificagdo do “sonho americano” na série.
A androide Maeve, proprietaria do bordel, tradicionalmente recebe os convidados com as
palavras “Este é o novo mundo e nele vocé pode ser quem diabos vocé quiser..."” (Westworld,
2016, traducdo propria) que, nesse contexto, soam ironicamente, ja que o convite parauma
nova vida em um novo mundo se transforma em um sinal para a realizacdo de desejos
proibidos. William é um dos personagens-vitima desse sonho, pois, ao subir os degraus
da riqueza e do poder, ele se encontra em um labirinto de excesso e solidao, perdendo os
limites entre realidade e jogo, levando sua esposa ao suicidio e matando sua unica filha, ao
confundi-la com um androide. O “sonho americano” na série ganha uma nova dimensao -
a riqueza como chance de imortalidade. No entanto, todas as tentativas de recriar Delos
terminam em fracasso e incita que a audiéncia reflita sobre o merecimento da imortalidade.

Ainda sobre 0 “sonho americano” como uma vertente da mitologia nacional dos EUA,
vale observar que, no século XX, a ideia ganhou um novo folego gracas ao desenvolvimento
da ficcao cientifica, que correspondia as buscas espirituais e cientifico-tecnolégicas da
sociedade americana. Ja a partir de 2010, o aumento do consumo de séries norte-americanas
popularizou a ficcdo cientifica ainda mais e evidenciou que os principais fatores da mitologia
nacional dos EUA sdo o substrato puritano e o “sonho americano”. Atualmente, a literatura
de ficcdo cientifica desse pais e o cinema a ela relacionado atuam tanto como resultado
da mitologia nacional, quanto como um componente de sua nova existéncia, uma vez que

a cultura de massa é um substituto do mito (Morin, 2011), surgindo como resultado da

7 “This is the new world and in it you can be whoever the fuck you want”.
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apropriacdo da paradigmatica mitica sobre a base racional moderna. Em outras palavras,
a cultura de massa tenta ocupar o lugar do mito perdido, cuja paradigmatica é formada
por: corporalidade (o mundo é antropomorfico, o espaco é determinado pela posicdo do
corpo no universo), adequacao (o corpo deve estar integrado na hierarquia do universo)
e totalidade (toda experiéncia é universal).

O “sonho americano” prevé, em particular, o culto ao corpo saudavel e bonito, que
causa a corre¢do da individualidade para alcancar uma identidade “normativa” e se torna um
fator de discriminacdo (de género, classe, etnia, idade), e de controle ideoldgico, uma vez que
o corpo ideal na cultura norte-americana € quase equiparado a importancia das caracteristicas
morais, espirituais e sociais de seu portador. No entanto, a énfase na importancia do corpo
gera numerosos complexos e fobias relacionadas a feiura, deficiéncia e morte. Como salvacao,
0 pos-humanismo e o transumanismo proclamam o aprimoramento humano por meio do
progresso cientifico e tecnoldgico e ddo esperanca para superar as limitagcdes da carcaca corporal.

Porém, agora, a questao da identidade humana se intensifica, tornando-se uma
das principais na ficcao cientifica americana contemporanea, e por meio das imagens de
ciborgues, androides, avatares, clones, zumbis etc., reproduz as oscila¢des entre tecnofilia
e tecnofobia, pés-humanismo e humanismo. Em relagdo a isso, criticos de fic¢ao cientifica
frequentemente recorrem ao conceito de hibridismo desenvolvido pelo tedrico dos estudos
pos-coloniais Homi Bhabha, que o define como um processo pelo qual elementos culturais
distintos se combinam para formar novas identidades e praticas culturais, desestabilizando
as narrativas de poder e identidade impostas pelos colonizadores. E também um processo
de negociag¢do cultural (como posteriormente Garcia Canclini demonstra).

“um modo de apropria¢ao e de resisténcia, do pré-determinado ao desejado [...] Se a
diversidade cultural € uma categoria da ética, da estética ou da etnologia comparativas,
a diferenca cultural é um processo de significacdo através do qual enunciados sobre ou

em uma cultura diferenciam, discriminam e autorizam a producao de campos de forca,
referéncia, aplicabilidade e capacidade”. (Bhabha, 1998, p. 120)

Mas ha um lado iluminado do “sonho americano” na série - o autoaperfeicoamento,
a evolugdo espiritual que a personagem Maeve atravessa, aprendendo a amar mais do que

odiar, ao contrario de Dolores. Os androides parecem refletir tanto nossos pecados e medos,
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qguanto nossas melhores qualidades, e sdo as mulheres-robds que lideram os outros. Maeve se
eleva acima de sua natureza artificial, adquirindo uma espécie de dom - a capacidade de dar
comandos telepaticos a outros androides, reescrevendo o programa - o enredo de suas vidas.
Aqui, ressoa a cosmovisdo puritana, a crenca no poder divino da Palavra. Os criadores da série

|II

também se basearam na concepcdo da “mente bicameral” de Julian Jaynes?, segundo a qual,
nos tempos antigos, os hemisférios do cérebro humano funcionavam de forma relativamente
independente um do outro: a linguagem era gerada pelo hemisfério direito, e o esquerdo a

percebia como comandos, como uma voz de outra pessoa - assim surgiu a crenca nos deuses.

As criticas sobre a série

A anadlise de publicacdes recentes revela que os criticos de Westworld tocam de maneira
superficial a questao da hibridizacdo entre humanos e ndo humanos e suas diferencas, e evitam
tratar da perspectiva do “sonho americano”. A coleta de dados que justifica essa afirmacao

se deu em cinco plataformas: Google, IMDB, Metacritic, TV Show Time e AdoroCinema; e

por uma varredura em blogs e sites a partir de trés palavras-chave: série, critica e Westworld.

Plataforma Média g’er:all Quantidgde’de Comenta’[ic_)s
Nota Maxima notas atribuidas sobre a série
IMDB 8,5/10,0 535.000 1.827
Metacritic 8,1/10,0 2.334 113
TV ShowTime 4,0/5,0 Nao disponivel 1.934
AdoroCinema 4,6/ 5,0 1.578 76
Google 4,6/5,0 326 71

Tabela 1: Abordagem quantitativa da critica

Fonte: elaboracdo propria.

A série parece ser bem avaliada de forma consistente nessas plataformas, apesar
de haver uma variac¢do significativa na quantidade de notas e comentarios entre elas.

Reconhecendo o IMDB como o espag¢o de avaliagdao mais utilizado dentro da amostra,

8 Teoria da “mente bicameral” foi proposta pelo psicélogo Julian Jaynes em seu livro de 1976, intitulado The Origin of Consciousness in the
Breakdown of the Bicameral Mind. Segundo Jaynes, a mente bicameral é uma hipétese sobre a natureza da mente humana primitiva,
sugerindo que as sociedades antigas tinham uma estrutura mental diferente daquela que temos hoje.
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nota-se que em Game of Thrones, por exemplo, 0s nimeros aumentam consideravelmente
(respectivamente, 9,2/10,00; 2,3 milhdes e 5.801). Direcionando o olhar para Friends, um
exemplo do género humor, a tendéncia se mantém no IMDB, chegando a 1,1 milhdo de
notas atribuidas e 2.656 comentarios. Uma ultima comparacao foi realizada com La Casa de
Papel, enquadrada como thriller-acao-suspense, alcanca 3.740 comentarios no IMDB, ainda
que sua média final seja 8,2 de um total de 10,0. O mesmo acontece em todas as outras
plataformas, levando a deducdo de que outros géneros contam com mais engajamento
do publico e de especialistas na producdo de comentarios e criticas.

A perspectiva qualitativa também traz resultados interessantes que confirmam
a hipotese aqui apresentada sobre a complexidade narrativa. Nela, foram reunidos os
comentarios, escritos em portugués, com maior repercussao em cada uma das plataformas
e os resultados sao apresentados a seguir, estando divididos em dois grupos: os escritos
por usuarios das plataformas e os por jornalistas.

A dificuldade de compreensao da trama é caracteristica marcante junto ao primeiro
grupo, e frases como “Perdeu uns minutinhos ja ndo entende o que ocorre a seguir”

(Diegohv, Tv ShowTime, 14 jan. 2017).

barbaramaximiano =
dom., 4 de dez. de 2016

Essa série consegue ser mais confusa a minha vida, mas assim
como minha vida, vou seguir empurrando com a barriga pra ver
se encontro o famoso sentido

Qs O .

=

Nadia =
9 sdb., 7 de jul. de 2018

Me senti muito melhor depois de ler os comentarios kkkk achei
gue s0 eu nao tinha entendido nada. Muito boa assim mesmo

LW iR |

barbaramaximianc =
séb., 14 de jan. de 2017

@Hend87 mkkkkkkkk eu achei confusa, mas gostei muito, ndo
pode piscar se ndo perde muita coisa

o

Imagem 2: Exemplo de comentarios recorrente no TV ShowTime

Fonte: Captura de tela feita pela autora em rede social privada
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A hibridizacao, o embate entre humanos e androides, assim como a remitologizacao
do “sonho americano” sdo aspectos reconheciveis pelos usuarios que, invariavelmente,
nao se sentem capazes de compreendé-los dentro do contexto ficcional de Westworld.

No AdoroCinema, |é-se as seguintes postagens:

“Fora o bom elenco e valores de produgao, sempre achei muito enfadonha e pretensiosa.
A premissa ndo tem metade da originalidade e inteligéncia que se faz crer. Jonathan
Nolan, criador da série, pelo visto ndo aprendeu as licGes mais importantes com seu
irmdo mais velho, Christopher”. (Visitante, 24 mar. 2020)

“A série conta a histéria de um parque com robds anfitrides que recebe os hdspedes
humanos para entreté-los e que consiste sempre em matangas e sexo. As matancgas
ndo servem de nada na primeira temporada, pois os robds anfitrides sdo sempre
reconstruidos. Varios loops com atos diferentes, porém muito repetitivos e macantes.
Da segunda temporada em diante, com a Dolores tentando dominar o mundo e ser
livre para fazer o que quiser, piora mais ainda com mais matancas interminaveis”.
(Yuri, 31 jan. 2024)

Ainda no AdoroCinema, ha exemplo de metacritica como:

“A série € bem complexa. Precisei assistir mais de uma vez o episédio piloto para ter
uma conclusdo. Varios portais deram notas infladas, no IMDB por exemplo, ela ja esta
com 9.3, nota mais alta que a excelente True Detective, para se ter uma ideia Breaking
Bad e Game of Thrones tem 9.5, ou seja, Westworld ja esta entre as melhores 10 séries
de todos os tempos (segundo as notas das criticas). A série parece seguir a mecanica
de LOST, teremos muitas referéncias filoséficas, analogias, metaforas, tudo para fazer
o telespectador criar suas proprias teorias e conclusdes. A série é abstrata, e ndo me
parece seguir uma ldgica direta, nada sera entregue de bandeja”. (Renato B, 7 out. 2016)

Os comentarios dos usuarios tém um forte carater descritivo, com spoilers,
apontamentos sobre a diferenca de qualidade da narrativa apds a 2° temporada e
comparacdes a Game of Thrones. Esses dois ultimos pontos também sdo evidenciados
nas resenhas e demais materiais produzidos por jornalistas.

Cesar Soto, no Portal G1, comeca seu texto afirmando que “ndo é apenas na escala
de superprodugdo que ‘Westworld' se parece com ‘Game of Thrones™ e defende que, até
para o elenco da série, os segredos do roteiro provocam a criacdo de inumeras teorias.

Leandro Nunes, no Estaddo, demonstra um maior repertério em torno da hibridizagao e
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da remitologizacao do “sonho americano”, chegando a conceituar o transumanismo como
“a capacidade de fundir tecnologia ao corpo na criacdo de super-humanos”.

Richard Lawson, jornalista da revista Vanity Fair, escreveu que “A nova versao
é basica, cafona. Westworld mudou de estilo e perdeu a seducdo”. Ele foi ainda mais
incisivo ao pedir o fim da série: “Fazer da terceira a Ultima temporada seria uma opgao
mais sabia”. Miles Surrey, do site The Ringer, foi sucinto ao pontuar que a série da
HBO: “esta abaixo das expectativas [...] ndo leve Westworld a sério ou se mate ao tentar
decifrar cada segredo que surge na tela. Ao invés disso, aceite que a trama consiste
em uma guerra de humanos contra robds, com muita coisa legal ocorrendo no meio
do caminho”. O especialista em séries da revista The Hollywood Reporter, Dan Fienberg,
abordou a confusdo na trama e afirmou: “A coisa mais bizarra de Westworld é como os
roteiristas amam fazer exposi¢cdes da trama nas falas dos personagens sem se importar
se o telespectador vai entender alguma coisa”.

Em 2018, o presidente da HBO, Casey Bloys, foi questionado por jornalistas durante
sua rodada de entrevistas para o TCA sobre uma suposta recep¢do negativa da 2% temporada
da série Westworld e respondeu: “ndo é para espectadores casuais, ela requer sua atengao.
Os showrunners Jonathan [Nolan] e Lisa [Joy] gostam de desafiar seus espectadores e muitos

se sentem recompensados por isso. E um show Unico e é isso que estamos procurando”.

Consideracodes finais

Este artigo procurou analisar a lacuna critica nas resenhas de séries de ficcao
cientifica, tomando Westworld como estudo de caso para entender melhor as complexidades
envolvidas na producdo e recepcao de criticas culturais no Brasil. Os resultados da pesquisa
mostraram que a hibridizagdo humano-androide, bem como a reinterpreta¢do do “sonho
americano”, sdo temas centrais que, apesar de sua popularidade e de seu potencial
reflexivo, frequentemente ndo sdo abordados em profundidade pelas criticas existentes.
Essa superficialidade pode ser atribuida a dois fatores principais: a complexidade das
narrativas de ficcdo cientifica, que exige um maior esforco interpretativo, e a tendéncia do
mercado de atender as expectativas de audiéncia, focando em géneros mais familiares e

de facil consumo.


https://www.tecmundo.com.br/minha-serie/1280-westworld
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A metodologia utilizada, que incluiu revisao bibliografica, levantamento de criticas
em plataformas digitais e analise filmica, permitiu compreender melhor os desafios
enfrentados pelos criticos culturais. A analise comparativa das avaliagdes em plataformas
como IMDB, Metacritic, TV ShowTime e AdoroCinema revelou uma consisténcia nas boas
avaliacdes de Westworld, embora com menor engajamento em comparagao a séries de
outros géneros mais populares.

A andlise qualitativa dos comentarios também evidenciou que os usuarios tém
dificuldade em compreender a trama complexa e os temas filoséficos e tecnoldgicos
apresentados na série. Os comentarios frequentemente descrevem a série como confusa
e de dificil acompanhamento, especialmente apds a segunda temporada. Isso reflete uma
lacuna na capacidade dos criticos de aprofundar-se nos aspectos mais intrincados da série,
limitando-se muitas vezes a compara¢es com outras producdes de sucesso da HBO.

Apesar dessas dificuldades, alguns criticos e jornalistas conseguem explorar melhor
os temas centrais de Westworld, como a hibridizacdo e o transumanismo, demonstrando
que é possivel produzir uma critica mais rica e detalhada. No entanto, esses casos ainda
sao exce¢des, e ha uma necessidade clara de desenvolvimento de uma critica cultural mais

robusta e adaptada as especificidades da fic¢ao cientifica.

Referéncias
BHABHA, H. K. O local da cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

CASETTI, F.; DI CHIO, F. Cémo analizar un film. Barcelona: Paidds Ibérica, 2013.
JOST, F. Do que as séries americanas s@o sintoma? Porto Alegre: Sulina, 2012.
JULLIER, L.; MARIE, M. Lire les images de cinéma. Paris: Larousse, 2007.

LOPES, M. I. V. de. Telenovela brasileira: uma narrativa sobre a nagao. Comunicagéo & Educacéo,
Sao Paulo, n. 26, p. 17-34,2003. DOI: 10.11606/issn.2316-9125.v0i26p17-34. Disponivel em: https://
revistas.usp.br/comueduc/article/view/37469. Acesso em: 8 jun. 2024.

MARTIN, S.; MENARINI, R. Criticizing the series: Television criticism as a genre between cinephilia
and fan culture. Comunicazioni Sociali, Mildo, v. 37, n. 2, p. 183-190, 2015.


https://revistas.usp.br/comueduc/article/view/37469
https://revistas.usp.br/comueduc/article/view/37469

R M.R A lacuna critica na fic¢do cientifica seriada
U eS Raquel Lobdo

MATTOS, S. A Telenovela Brasileira e a Formacgdo do Imagindrio Nacional. Sao Paulo: Editora
Contexto, 2018.

MIDIA DADOS BRASIL. Cendrios da midia atual. S&o Paulo: Midia Dados Brasil, 2023. Disponivel em:
https://midiadados.gm.org.br/current-media-scenarios. Acesso em: 08 jun. 2024.

MITTELL, J. Complex TV: the poetics of contemporary television storytelling. Nova lorque: New York
University Press, 2015.

MORIN, E. Cultura de massas no século XX: O espirito do tempo - Neurose. 10. ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2011.

PENAFRIA, M. Andlise de filmes - conceitos e metodologia(s). /n: VI CONGRESSO SOPCOM, 6, 2009,
Lisboa. Lisboa: Universidade Lus6fona, 2009. p. 1-11.

REGIS, F. Nés, ciborgues: Tecnologias de informacdo e subjetividade homem-maquina. Curitiba:
PUCPRess, 2023.

SILVA, M. V. B. Cultura das séries: forma, contexto e consumo de fic¢do seriada na contemporaneidade.
GALAXIA, S0 Paulo, n. 27, p. 241-252, 2014. Disponivel em: em: 08 jun. 2024.

SOARES, R.; SERELLE, M. A critica de TV no Brasil: valores e repertérios. Intexto, Porto Alegre, n. 28,
p.171-189, 2013.

VANOYE, F.; GOLIOT-LETE, A. Ensaio sobre a andlise filmica. Campinas: Papirus Editora, 1994.

WESTWORLD. Criadores: Jonathan Nolan; Lisa Joy. Nova lorque: HBO, 2016-2022. Série de televisao
(4 temporadas).

Submetido em: 8 jun. 2024 | Aprovado em: 10 jun. 2024


https://midiadados.gm.org.br/current-media-scenarios

R M.R numero 35 | volume 18 | janeiro - junho 2024
U eS DOI:10.11606/issn.1982-677X.rum.2024.226114

Vivendo la dolce vita: uma analise critica da
construcao do protagonista na série Ripley da Netflix

Living la dolce vita: a critical analysis of the
construction of the leading role in the Netflix
series Ripley

Claudinei Lopes Junior’ Danillo Sanchez?

1 Doutorando em Ciéncias da Comunicacdo pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP). E-mail:
claudine.i.lopes@hotmail.com / junior.lopes@usp.br.

2 Mestrando em Ciéncias da Comunicagdo pela Escola de Comunicacdo e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP) e professor da EH!
COMUNICA. E-mail: danillo.sanchez@gmail.com.


mailto:claudine.i.lopes@hotmail.com
mailto:junior.lopes@usp.br
mailto:danillo.sanchez@gmail.com

RuM®Res

Resumo

Palavras-chave

Abstract

Keywords

Introducao

Vivendo la dolce vita

Claudinei Lopes Junior e Danillo Sanchez

No contexto da importancia das personagens nas narrativas seriadas e dada
a crescente relevancia das séries de TV, este estudo intenta preencher uma
lacuna na analise critica de personagens de séries televisivas contemporaneas.
O propdsito é investigar de forma critica a constru¢do da representacdo
do protagonista Tom Ripley, da nova adaptacao da Netflix sobre a histéria
literaria criada por Patricia Highsmith, focando a tematica da identidade e da
moralidade. Metodologicamente, foi utilizado uma observa¢do sistematica
dos oito episédios da série para uma analise qualitativa e critica do conteddo,
de modo a explorar a abordagem narrativa e estética na construcdo de
Tom Ripley. Como resultados, destacam-se os tensionamentos complexos
em trés eixos analiticos que ressaltam as nuances identitarias, morais e éticas

de Ripley.

Narrativa seriada, personagem, critica de midia, Netflix, série Ripley.

In the context of the characters’ importance in serialized narratives and the
growing relevance of TV series, this study aims to fill a gap in the critical analysis
of characters in contemporary television series. It intends to critically investigate
the representation of the protagonist Tom Ripley in the new Netflix adaptation
of the literary story by Patricia Highsmith by focusing on themes of identity
and morality. Methodologically, we employed a systematic observation of the
eight episodes of the series for a qualitative and critical content analysis and to
explore the narrative and aesthetic approach in the construction of Tom Ripley.
Results highlight the complex tensions in three analytical axes that emphasize

Ripley's nuanced identity, morality, and ethics.

Serial narrative, character, media criticism, Netflix, Ripley series.

A figura de Thomas Ripley, um dos protagonistas mais enigmaticos e complexos da

literatura do século XX, foi criada pela romancista americana Patricia Highsmith. Introduzido

pela primeira vezem 1955 no livro O Talentoso Ripley, no original The Talented Mr. Ripley, Ripley

€ um jovem carismatico e manipulador, com um talento peculiar para aimpostura e o crime,

movido por um desejo intenso de riqueza e status social. Esse primeiro livro desencadeou uma
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série de cinco romances, conhecida como a Ripliad®, que explora as aventuras continuas de
Ripley, seu desenvolvimento psicolégico e suas intrincadas tramas de engano. A popularidade
duradoura de Ripley deve-se em grande parte a riqueza e a complexidade com que Highsmith o
descreve, fazendo dele o centro de histdrias que examinam questdes de identidade, duplicidade
e de moralidade humana. Essa riqueza tem atraido cineastas e roteiristas, resultando em
multiplas adaptacfes cinematograficas e televisivas ao longo dos anos.

A primeira grande adaptacao foi o filme francés de 1960, Plein Soleil, em portugués
O Sol por Testemunha, dirigido por René Clément e estrelado por Alain Delon, que capturou
a beleza e a frieza da personagem de Ripley de maneira memoravel. Mais tarde, em 1999,
a personagem foi revivida para o publico moderno em O Talentoso Ripley, dirigido por
Anthony Minghella. Este filme, ambientado nos deslumbrantes cenarios da Italia dos anos
de 1950, apresentou Matt Damon como Tom Ripley, juntamente com um elenco estelar
que incluia Jude Law, Gwyneth Paltrow, e Cate Blanchett. A interpretacdao de Damon
explorou as profundezas psicoldgicas de Ripley, e segundo Santana (2009), essa adaptagao
cinematografica amplia a polémica que envolve a questao da homossexualidade na
construcdo do protagonista, destacando sua complexidade e sua vulnerabilidade, ao lado
de suas tendéncias mais sombrias.

A mais recente adaptacao, a série Ripley (2024) capitaneada pela Netflix, traz uma
nova visao da personagem na era da televisao distribuida pela internet (Lobato, 2019;
Lotz, 2018), prometendo mergulhar ainda mais fundo nas camadas da sua psique e nos
temas de manipulacao e identidade que sao centrais a saga de Highsmith. Essa série é
uma tentativa de recontextualizar Ripley para um publico contemporaneo, explorando
temas modernos de alienac¢do e o desejo de pertencimento em um mundo cada vez mais
hiperconectado, porém isolador.

Considerando a nova série Ripley, mais precisamente, o protagonista, Tom Ripley,
como objeto de estudo, este artigo pretende investigar criticamente a evolucdo da

personagem na narrativa seriada. Nosso objetivo é confrontar os sentidos de critica na

3 A palavra Ripliad é formada pela juncdo das palavras “Ripley” e “lliad” (lliada) fazendo mencdo a obra A lliada, famoso poema épico grego
escrito por Homero no século VIl a.C. em que se narra a lenda da Guerra de Troia, conflito entre os reinos da Grécia e de Troia.
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representacdo tematica da identidade e da moralidade de Ripley ao longo dos episédios,
refletindo sobre como as escolhas narrativas e estéticas na série estabelecem um tom
sombrio, hermético e complexo na construcao de Tom Ripley. Em outras palavras, com o
intuito de tecer criticas a narrativa seriada, busca-se destacar as possiveis potencialidades
e os possiveis limites da producdo televisiva quando tangencia quest8es morais e éticas
nos movimentos incutidos para a constru¢ao da identidade do protagonista.
Perseguindo esse objetivo, abordaremos aspectos importantes sobre a construcao de
personagens em produtos audiovisuais seriados de televisao; em seguida, acionamos no¢oes
do conceito de critica midiatica, dando mais atencdo a critica a partir de conteddos oriundos
da TV. A partir dai, discorremos algumas interpreta¢des sobre a série ensejadas, sobretudo,
pela critica midiatica dos espectadores mediada pelo Internet Movie Database (IMDb), uma
plataforma online que serve como base de dados sobre cinema, TV, musica e games.
Metodologicamente, partimos da observacao sistematica dos oito episédios de Ripley para
uma analise qualitativa desse conteudo, de modo a destacar aspectos narrativos e estéticos
da construgao da personagem protagonista. Descrevemos e pensamos nossas analises
acentuando, conforme Priest (2011) afirma, o que julgamos mais relevante e estruturante

sob uma compreensao tedrico-analitica do protagonista Tom Ripley.

Personagens em narrativas seriadas: uma possibilidade entre realidade e critica

A adaptacao Ripley da Netflix introduz uma narrativa que, embora fiel ao espirito dos
romances de Highsmith, matiza nuances contemporaneas que refletem questdes atuais de
identidade, de ética e de moral. Em sua discussao sobre as séries de TV contemporaneas,
especialmente as altamente serializadas, Mittell (2015) enfatiza como esses produtos audiovisuais
gerenciam e manipulam a temporalidade para criar narrativas complexas. Observa-se que as
séries de televisao contemporaneas geralmente apresentam estruturas de enredo densas, que
avancam ao longo de varios episoddios ou até mesmo temporadas, criando uma experiéncia de
visualizagdo em camadas em que os detalhes podem fazer sentido apenas quando vistos em
retrospecto. Esse estilo narrativo estimula a visualizacao ativa, com o publico sendo incentivado
a juntar os elementos da histdria e o desenvolvimento das personagens ao longo do tempo.

Inclusive, é possivel notar que esse jogo com a construg¢do discursiva da temporalidade j& acontece


https://pt.wikipedia.org/wiki/Online
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nos primeiros minutos do episédio-piloto de Ripley, quando é apresentado um flashforward
em Roma de uma pessoa ainda nao identificada descendo as escadas arrastando um cadaver.

Além da construcdo discursiva da temporalidade, a complexidade narrativa de séries
modernas frequentemente envolve uma exploracao detalhada de personagens em multiplas
dimensdes: a escrita dos roteiristas, a performance de atrizes e atores, e 0 contexto e a poética
da historia em si sao alguns exemplos. Portanto, concordamos que as “[...] personagens
sdo desencadeadas pelo texto, mas ganham a vida na medida em que consumimos fic¢ao
e sdo mais bem entendidos como construtos de pessoas reais, ndo simplesmente imagens
e sons em uma tela™ (Mittell, 2015, p. 118, traducdo nossa). As personagens sao entidades
com vida interna que funcionam como artefatos comunicativos; sdo construcdes poéticas
que surgem de palavras, imagens e sons; e refletem, em esséncia, a vida de pessoas reais.

Esse modo de contar histérias, ancorado numa complexidade narrativa, possibilita
complexificar a construcao das personagens de séries de TV e permite uma exploragao
intrincada de temas como identidade, moralidade e mobilidade social nos limites do espaco-
tempo de cada histdria. Em nosso caso, Ripley, por meio de sua estrutura narrativa e estética,
explora tematicas mais sensiveis quando colocamos em foco as implica¢gdes das tomadas de
decisdo do protagonista, dado o contexto sécio-histdrico da trama. A serialidade em conjunto
da complexidade narrativa sdo uma abordagem particularmente eficaz na exploragao de
personagens complexos como Tom Ripley, cuja profundidade psicoldgica pode ser descascada
camada por camada, revelando diferentes facetas de sua identidade e explorando, de episddio
em episédio, sua ambiguidade moral em varias cenas. Essa complexidade da narrativa
seriada envolve os espectadores ndo apenas com um enredo atraente, mas também com o
desenvolvimento rico e continuo de personagens, que oportuniza uma exploracao tematica,
incentivando, assim, uma estrutura de simpatia e engajamento, que preconiza uma relacao
mais profunda e continua entre a espectatorialidade e a série como um todo.

Arlindo Machado (2000) destaca que a narrativa seriada tem seu ponto de partida na

oralidade e evolui até sua apropriacdo pelos meios de comunicagao, com uma ateng¢do especial

4 Texto original: “[...] characters are triggered by the text but come to life as we consume fiction and are best understood as constructs of real
people, not simply images and sounds on a screen.” (Mittell, 2015, p. 118).
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amaneira como essas historias foram adaptadas e transformadas, principalmente, por meio
da TV. Marcel Vieira Barreto Silva (2014), por sua vez, aborda como a sofisticacdo das formas
narrativas nas séries contemporaneas se alia a um contexto tecnoldgico que facilita a sua
distribuicdo e consumo em multiplas plataformas. Essa conexao destaca a dinamica entre a
evolucgdo tecnoldgica e a sofisticacdo narrativa, que caracteriza a cultura moderna das séries.

Vale ainda ressaltar que Silva (2014) aborda como as séries de TV transcendem
fronteiras culturais e geograficas, promovendo uma telefilia que ndo conhece limites
nacionais. Nesse mesmo caminho, a respeito do sucesso das séries de televisao, especialmente
das produc¢des norte-americanas, Jost (2012) observa que a legitimidade e a importancia
adquiridas por essas séries resultam na substituicdo do status de cinefilia pelo de seriefilia,
que hibridiza aspectos da producao, da distribuicao e do consumo de cinema. Além disso,
é relevante destacar que a seriefilia se estabelece menos pela capacidade das séries de
TV de “[...] refletir de forma realista sobre o0 nosso mundo do que por suas condi¢des de
fornecer uma compensacao simbdlica. E também necessario observé-las como sintomas
de nossas aspiracdes e pelo que elas revelam sobre nos” (Jost, 2012, p. 69-70).

Portanto, as séries de TV formam um corpus cultural que influencia e é influenciado
por contextos globais, evidenciando a interconexao entre culturas midiaticas em uma
escala global. Para além dessa formacdo, as séries de televisao sao capazes de manifestar
aspectos socioculturais, desde formas de ver e pensar até formas de imaginar e sentir o
mundo segundo o0s sujeitos sociais. E, como ja afirmamos, sdo as personagens de séries
de TV, com seu status quase humano, as encarregadas de “[...] tocar de uma vez naquilo

qgue ha de mais humano e de mais social em nés” (Jost, 2012, p. 30).

Proposicdes sobre a critica midiatica, em especial, sobre a critica televisiva
Anthony O. Scott (2016) explora as complexidades da analise critica, especialmente
no que diz respeito as artes. A ideia de que a critica em si pode ser uma forma de expressao
criativa é extensivamente examinada. Na obra, defende-se que o ato de criticar nao é apenas
uma reagdo secundaria a arte, mas uma parte integral do dialogo cultural que molda e
refina nosso entendimento e apreciacao das obras artisticas. Devemos estar atentos a

terminologia cuidadosa e ndo julgadora que, muitas vezes, a preferéncia pessoal assume
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quando proferimos criticas, porque, nessa conjuntura, ela opera “[...] como um tapete
macio sobre o piso duro da objetividade, o terreno da certeza em que secretamente, com
vergonha, desejamos estar™ (Scott, 2016, p. 46, tradu¢do nossa).

A critica, de fato, € um envolvimento com a arte em um nivel mais profundo, que
muitas vezes revela percepc¢bes que os proprios criadores podem nao ter intencionado
conscientemente. Argumenta-se que a verdadeira critica vai, portanto, além do simples
julgamento ou preferéncia pessoal. Essa perspectiva nos encoraja a ver as estratégias
narrativas e estéticas imbuidas na constru¢do da personagem Tom Ripley na narrativa
seriada audiovisual como uma obra artistica.

A protagonista da série da Netflix apresenta uma versao de Ripley que combina
vulnerabilidade com manipulacdo calculada, refletindo uma interpreta¢do mais multifacetada
da personagem. As camadas de Tom Ripley na série exploram, de certa forma, dualidades
gue se apresentam ao longo dos episédios de maneira que tanto o protagonista vai se
descobrindo em sua identidade, como os espectadores, a cada momento da diegese,
tem para si reveladas as tramas e as ideias enganadoras de Ripley que fogem da ética e
da moral. Essa escolha de performance ressalta o que Nussbaum (2019) identifica como
a capacidade da televisdo moderna de desenvolver personagens que se movem entre o
que é agradavel e o que é profundamente problematico.

Nussbaum (2019) aponta que a televisdo moderna permite um desenvolvimento
de personagem rico e continuo e exploracao tematica que envolve os espectadores nao
apenas com um enredo cativante, mas também os incentiva a pensar profundamente sobre
as personagens e as suas motivacdes. No contexto do produto seriado Ripley, isso pode
significar que a decisdo de enfatizar as habilidades manipuladoras e complexas de Tom
Ripley, de modo a excluir relacionamentos romanticos e até mesmo um aprofundamento
do passado da personagem, seja proposital, e, para tanto, os artificios narrativos e estéticos
sao mobilizados nessa tentativa de destacar a ambiguidade moral e ética da personagem,
tornando-o um protagonista pelo qual os espectadores sdo atraidos para explorar e

entender, apesar de - ou, talvez, por causa de - seus tracos mais sombrios.

5 Texto original: “[...] like soft carpeting on the hard floor of objectivity, the ground of certainty on which we secretly, shame-facedly desire to
stand” (Scott, 2016, p. 46).
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Como nosso objeto de estudo, a série da Netflix, € uma adapta¢do de uma histéria
literaria - a qual inclusive ja teve adaptac¢des cinematograficas - ecoamos Stycer (2023), numa
perspectiva critica, que, em entrevista, destaca a importancia de adaptar e reinterpretar
obras classicas para refletir questdes contemporaneas. Tal manobra permite que possamos
explorar novas perspectivas sobre temas antigos, além de esmiucar tracos ontolégicos do
proprio ser humano.

Nesse sentido, considerando as diversas questdes pertinentes ao oficio da critica de
midia, especialmente, na esteira das mudancas trazidas pelas plataformas de streaming e
pela crescente influéncia das redes sociais no dialogo publico sobre televisdo e cinema, Stycer
(2023) reflete sobre como a critica tem se adaptado a esses novos meios, destacando que,
apesar de certos desafios, ha oportunidades enriquecedoras para interacdes significativas
e construtivas nas redes sociais. Um vetor importante na valora¢do dessas interacdes €
sempre a manutenc¢do de um didlogo aberto e receptivo com o publico, mesmo em um
ambiente que, as vezes, pode se tornar hostil ou pouco propicio ao debate saudavel.

Quanto a critica televisiva, propriamente, € memoravel e primordial, até mesmo
para os estudos criticos de midia de hoje, a proposta de Vande Berg e Wenner (1991)
qgue, no inicio da década de 1990, reconheceram uma maturacdo nas analises que
envolviam a televisdo. Contudo, conforme Lopes Junior (2023) relembra ainda nos anos
de 1970, Horace Newcomb ja inaugurou os Television Studies nos Estados Unidos. Além
disso em suas obras, TV: The Most Popular Art (1974) e Television: the critical view (1976),
jd anunciava uma proposta de estética e de critica televisivas. Rompendo a simples
apresentacao de estudos de casos de programas de TV, Vande Berg e Wenner (1991)
salientam uma pluralidade de vieses critico- -tedricos e de potenciais interpretacdes
sobre os fendmenos que envolviam a televisao, e evidenciam o lugar assumido por cada
pesquisadores quando trazem para as analises inferéncias e percep¢des como receptores
dos produtos televisivos.

Ao discutirem os lugares da critica na cultura midiatica, Soares e Silva (2016, p.
16-17), com uma criteriosa observacdo nessa dupla articulacao de Vande Berg e Wenner
(1991), inferem pelo menos trés aspectos para a critica de midia hoje: “[...] ndo é possivel

realiza-la sem levar em conta suas condi¢des de producdo e recepc¢do; nao se pode também
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fazer a critica sem olhar objetos concretos/empiricos (produtos, processos e discursos)
efetivamente em circulacdo nas midias”.

Nossa proposta, entdo, encara como objeto concreto a materialidade discursiva
da construc¢do do personagem Ripley na série da Netflix. Também, ndo prevé nem em sua
elaboracdo e nem em seus resultados analiticos uma visao critica univoca sobre os aspectos
a serem analisados a respeito do protagonista. E busca, na secao seguinte, compreender
melhor o polo da recepcao, entendendo essa necessidade para incrementar a intencdo
critica, isso porque o objetivo do artigo foca no ambito da producdo, visto que a analise
discorre sobre os elementos narrativos e estéticos engrenados na composi¢ao da narrativa
seriada em questdo. Diante das discussdes realizadas até aqui, antes de fazermos nossas
inferéncias criticas sobre a constru¢do do arco do protagonista Tom Ripley, na se¢do seguinte,

esbocamos possiveis interpretacdes sobre a série a partir da opinido de seus receptores.

Reverberacgdes criticas sobre a série Ripley da Netflix

Ripley, da Netflix, lancada em 2024, foi recebida com grande expectativa e discussdes
em torno de sua relacao com o filme O Talentoso Ripley, de 1999. Enquanto o filme dirigido por
Anthony Minghella se tornou um classico, a nova adaptagao trouxe uma proposta distinta.
A série ndo é um remake, mas uma nova adaptacao dos romances de Patricia Highsmith,
inovando ao proporcionar uma visao mais detalhada do protagonista e das situacdes que
o envolvem. Esta se¢do descreve as avaliacBes e feedbacks fundamentados principalmente
na critica midiatica dos espectadores, mediada pelo Internet Movie Database (IMDb), uma
plataforma online que atua como um banco de dados para cinema, TV, musica e games.

Para a analise das avalia¢Bes criticas da série Ripley no IMDb, adotamos um
procedimento em duas etapas principais. Inicialmente, coletamos todas as avaliacbes
publicadas entre 4 de abril e 7 de junho de 2024, totalizando 377 reviews. Em seguida,
classificamos essas avaliagdes em 10 categorias distintas, correspondentes as notasde 1a 10
atribuidas pelos usuarios. Utilizamos o filtro da propria plataforma para essa categorizacao.
A partir dessa classificacdo, realizamos uma analise qualitativa dos comentarios dentro de
cada categoria, identificando temas recorrentes, reflexdes comuns e elogios frequentes.

Esse procedimento permitiu uma compreensao detalhada das percep¢des dos espectadores
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sobre a série, destacando aspectos como a atuacdo, a estética em preto e branco e a
fidelidade a obra original de Patricia Highsmith.

A série recebeu avalia¢des variadas. Comentarios com notas entre 1 e 5 (92 reviews)
destacaram frustracao e insatisfacao com a escolha do elenco, particularmente Andrew Scott,
considerado muito velho e sem carisma para o protagonista. A direcao foi frequentemente
descrita como lenta e rigida, enquanto a cinematografia em preto e branco foi vista como
pretensiosa e desnecessaria, especialmente nas loca¢des italianas coloridas. A auséncia de
entrosamento entre o elenco e a sensacao de que a série se estendeu desnecessariamente
devido ao excesso de liberdade criativa foram criticas recorrentes. A estética estéril e a atuagdo
sem emocdo de Dakota Fanning também foram mencionadas nas avalia¢des negativas, junto
com a direcdo e o roteiro incapazes de capturar a esséncia do enredo. Apesar de alguns
elogios a beleza visual e ao estilo artistico, a maquiagem, a narrativa monétona e incoerente,
e a falta de carisma e entrosamento no elenco foram apontadas como falhas significativas.

As avaliacdes com notas entre 5 e 10 (285 reviews) destacaram consistentemente
a cinematografia deslumbrante em preto e branco, amplamente elogiada por intensificar
a atmosfera de suspense e mistério. A inspiracdo hitchcockiana e a estética comparada
a obras de arte foram mencionadas com frequéncia, ressaltando a qualidade visual da
série. Andrew Scott recebeu aclamacao significativa por sua profundidade e intensidade
na interpretacao de Tom Ripley, especialmente nas avalia¢cdes mais altas. Dakota Fanning
também foi elogiada em algumas criticas por sua interpretagdo. A série foi vista como
uma adaptacado fiel e mais sombria do romance de Patricia Highsmith, com muitos criticos

apreciando a fidelidade ao material original e a execu¢do artistica excepcional.

Tom Ripley em agado: uma perspectiva critica sobre identidade, moralidade e ética
A série Ripley da Netflix, com Andrew Scott como Thomas, Tom Ripley, se desenrola
em oito episodios. No episddio “I - Um Homem Dificil de Encontrar”, Ripley aceita convencer
Richard, Dickie Greenleaf (Johnny Flynn), filho de um empresario milionario, a voltar da
Europa. No “Il - Sete Misericérdias”, Ripley se instala na casa de Dickie, na Costa Amalfitana,
levantando suspeitas na namorada dele, Marge (Dakota Fanning). Em “lll - Sommerso”,

com pouco dinheiro, Tom decide matar Dickie.
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No episddio “IV - La Dolce Vita”, Tom Ripley enfrenta o ceticismo de Marge antes
de partir para Roma, assumindo a identidade de Richard Greenleaf. Em “V - Lucio”, sua
vida perfeita em Roma é ameacada pelo inesperado Freddie Miles (Eliot Sumner), amigo
do verdadeiro Dickie Greenleaf, que Ripley também mata. Em “VI - Algum Instrumento
Pesado”, uma descoberta horrivel leva a policia de Roma até Tom, iniciando um jogo de gato
e rato com o inspetor Pietro Ravini (Maurizio Lombardi). No episédio “VII - Entretenimento
Macabro”, Ravini amplia a investigacdo sobre o assassinato de Freddie Miles, enquanto
Tom, ainda se passando por Dickie, planeja seus préximos passos na Sicilia. Finalmente,
em “VIII - Narcissus”, Tom Ripley, de volta ao seu verdadeiro nome, cria uma vida invejavel
em Veneza com os bens de Dickie e sustenta suas mentiras diante de Marge, do pai de
Dickie e de um detetive particular. Embora inicialmente engane Ravini, o chefe de policia
descobre a trama de Ripley, que ja havia trocado de nome novamente.

Para efeito da nossa analise qualitativa, sumarizamos elementos narrativos e estéticos
da construcao da personagem protagonista que se entrelacam com as tematicas identidade,
moralidade e ética sob uma 6tica tedrico-analitica e tendo como ponto de partida os oito
episédios de Ripley. Para a apresentacao da analise, distinguimos trés eixos analiticos,
conforme o que julgamos mais relevante e estruturante do protagonista Tom Ripley.

O primeiro eixo se dedica as aproximacdes que a personagem protagonista
desenvolve ao longo dos episddios com o pintor italiano Caravaggio. O segundo eixo
explora como a homossexualidade de Tom Ripley é retratada na série, a partir de percepcdes
moralistas e de uma critica de trazer essa caracteristica para um personagem sem tantos
escrupulos. Por fim, o terceiro eixo evidencia a ganancia imoral do protagonista e destaca
como ele utiliza engano, falsificacao, dissimulacdo e assassinato para alcancar e manter
sua ambiciosa posicdo social.

Ripley tem seu primeiro contato significativo com a obra de Caravaggio ao ver a
pintura Sete obras de misericordia (1607) em uma igreja em Napoles (Figura 1), enquanto
viajava com Richard no segundo episédio. O protagonista admira cada parte da obra e
fica ainda mais encantado ao saber que o pintor italiano a havia feito um ano depois de
matar um homem, e, a medida que Dickie conta mais sobre a biografia de Caravaggio, o

protagonista conclui que quer conhecer mais obras do artista.
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Figura 1: Ripley contemplando a obra Sete obras de misericérdia (1607) de Caravaggio

Fonte: Ripley (2024).

O contato de Ripley com a obra de Caravaggio é constante na série, influenciando tanto

a construcdo narrativa, quanto o uso de elementos estéticos. Pinturas de Caravaggio aparecem

@
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em flashes, reforcando a atmosfera sombria e complexa da obra, alinhando-se com a filmagem
em preto e branco. Esse recurso estético aproxima Ripley e Caravaggio, refletindo nas decisdes
do protagonista. Em uma cena tensa no quinto episddio, apds Tom assassinar Freddie (Figura 2),
ha uma alusao visual ao quadro Davi com a cabega de Golias (1610). Essa referéncia simboliza

a luta de poder e a violéncia iminente entre os personagens, espelhando o conflito da pintura.

Figura 2: Ripley forca a ingestao de alcool apds matar Freddie

Fonte: Ripley (2024).
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Outra aproximacdo estética entre Ripley e Caravaggio ocorre quando o protagonista
usa luz e sombra para enganar o inspetor Ravini. Inspirado nas técnicas de claro-escuro de
Caravaggio, Ripley ajusta a iluminacdo e as cortinas de sua casa em Veneza para evitar ser
reconhecido (Figura 3). Essa integrac¢do vai além de um simples pano de fundo, contribuindo
para a estética em preto e branco e para o mistério do personagem. Assim como o claro-
escuro de Caravaggio traz profundidade emocional, a série usa técnicas visuais semelhantes

para destacar as complexidades morais e o tumulto interno de Ripley.

Figura 3: Interrogatdrio na sala a meia luz

Fonte: Ripley (2024).

A capacidade de Ripley para a manipulacdo e o disfarce é abordada de maneira a
destacar a fluidez de identidade como um meio de sobrevivéncia e a ascensdo social, temas
profundamente explorados nas teorias de Erving Goffman (2002) sobre a apresentacao
do eu navida cotidiana. O autor canadense explora, a partir de um carater dramaturgico,
como os individuos desempenham papéis sociais diversos dependendo do contexto, algo
vital para entendermos a personagem de Tom Ripley na série da Netflix. Isso porque,

segundo Goffman (2002, p. 9), “o palco apresenta coisas que sao simula¢des. Presume-
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se que a vida apresenta coisas reais e, as vezes, bem ensaiadas”. Sugere-se que cada
interacao social é uma performance em que o individuo se apresenta de maneira a
moldar e controlar a percep¢do dos outros sobre si mesmo. Esse conceito € vividamente
ilustrado por Ripley, cuja sobrevivéncia e ascensao social dependem de sua habilidade
para manipular essas percepcdes, adaptando sua identidade e comportamento para se
encaixar nas expectativas e desejos alheios, uma forma de engenharia social meticulosa
e, com frequéncia, moralmente ambigua.

Nesse jogo de apropriacao da personalidade de Richard Greenleaf, Ripley refina
tracos como o desejo de aprender a pintar, o que também faz referéncia a funcdo de
Caravaggio. Numa perspectiva sobre a identidade, Bauman (2005) a descreve como uma
obra em constante construg¢do, nunca completa, sempre aberta a mudancas e reinvencdes.
Essa nocdo ressoa profundamente com a trajetéria de Ripley, que usa mascaras sociais
como ferramentas para manipular e ascender socialmente.

Ademais, Bauman (2005) argumenta que, em uma sociedade liquida moderna, tal
como é apresentada na diegese de Ripley, as rela¢gdes sao temporarias e tudo que é sélido
se desmancha no ar. Isso espelha ndo somente a habilidade do protagonista Ripley de se
adaptar e transformar para atingir seus objetivos, mas também as incertezas que rondam
Richard Greenleaf e Marge Sherwood sobre seu futuro profissional. Repercutindo Bauman
(2005, p. 21) quando afirma que “[...] de fato, a ‘identidade’ s6 nos é revelada como algo
a ser inventado, e ndo descoberto [...]", € possivel aferir que essas personagens sofrem
com a possibilidade de suas identidades ndo serem fixas, ndo serem dadas como algo
conclusivo. Essa imprevisibilidade as move, mesmo que de maneira oculta, a buscar um
possivel acabamento de suas caracteristicas proprias.

No ultimo episddio, as aproximacdes da identidade de Ripley com a identidade de
Caravaggio sao potencializadas, dado que somos reportados ao século XVII quando o pintor
italiano, em Roma, comete o assassinato de Ranuccio Tomassoni, num duelo por conta
de jogos. Em fuga, ele encontra refugio no Palacio Colonna, a cena enquadra Caravaggio
sentado numa cadeira contemplando sua obra A madonna e a crian¢a com St. Anne (1605-
1606), com uma mesinha lateral onde estavam uma taca de vinho e uma adaga punhal

pequena, utilizada como arma para deferir golpes em Ranuccio Tomassoni (Figura 4).
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Figura 4: Caravaggio contemplando sua obra

Fonte: Ripley (2024).

De volta a década de 1960 em Veneza, ja com seu novo nome, Timothy Fanshaw,
Ripley recupera um quadro de Picasso, que pertencia a Dickie, e o coloca como decoragao

em um dos cdmodos de sua casa. Do mesmo modo que Caravaggio, Ripley se senta
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numa poltrona e admira a obra Menina com o bandolim (1910), tendo ao seu lado uma
mesinha com uma taca de vinho e o cinzeiro com o qual cometeu o assassinato de

Freddie Miles (Figura 5).

Figura 5: Tom Ripley contemplando a obra de Picasso

Fonte: Ripley (2024).
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O segundo eixo analitico se concentra no desenvolvimento de aspectos que
indicam que a homossexualidade também constroéi a identidade de Tom Ripley. A intensa
admiracao e proximidade que Ripley desenvolve com Dickie desperta duvidas em Marge
e no proprio Dickie sobre a orientacdo sexual do protagonista. Essa suspeita € alimentada
por atitudes e comentarios do velho amigo de infancia, sugerindo um interesse e uma
disputa com Marge pela atencdo de Dickie. Em um momento de confronto no segundo
episddio, Dickie rejeita as insinuacdes ou avancos de Ripley, deixando claro que ndo
compartilha dos mesmos sentimentos. Essa negativa cria uma tensdo adicional entre os
dois personagens e intensifica o conflito interno do protagonista.

Outro momento em que Dickie contesta implicitamente a orientacdo sexual de
Ripley é ainda no segundo episédio, quando eles ajudam uma moca depois de um suposto
assalto em Napoles (Figura 6). Tom Ripley nota que o assalto era uma armacao, contudo
Dickie Greenleaf diz que era valido ter dado o dinheiro para a corrida daquela mulher por
conta dos elogios que recebera dela. Ripley concorda dizendo que adora garotas, o que

faz Dickie o olhar com descrenca.
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Figura 6: Tom Ripley afirma gostar de garotas

Fonte: Ripley (2024).

Em Sao Remo, no terceiro episddio (Figura 7), Ripley observa homens na praia que
brincam formando uma piramide humana, essa cena sugere seu interesse homoafetivo. Sua
observacao silenciosa adiciona uma camada complexa ao protagonista, porque Tom justifica
a prépria reagdo de encantamento com a atividade dos rapazes para Dickie, que ndo a tinha

interpretado dessa forma, visto suas duvidas sobre a orientacdo sexual do amigo de infancia.



R M.R Vivendo la dolce vita
U eS Claudinei Lopes Junior e Danillo Sanchez

Dz mil gu vl de relance,

Balancanda numa danca radlants,

Whes ulio florzinhes, Tom

Figura 7: Tom Ripley contemplando rapazes na praia

Fonte: Ripley (2024).
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Ao longo da narrativa, Ripley faz com que as outras pessoas, especialmente
aquelas préximas a Dickie, acreditem que ele era um confidente intimo do milionario.
Essa manipulacao é uma estratégia para manter sua posicao e justificar sua presenca
continua na vida de Dickie. No episddio final, Ripley projeta sua propria homossexualidade
reprimida no amigo de infancia, utilizando esse artificio para manipular a narrativa e as
percep¢Oes das outras personagens sobre seu desaparecimento, e até mesmo seu suposto
suicidio. Essa tatica faz parte da estratégia de Ripley para confundir e desviar a atenc¢ao
dos verdadeiros motivos que o levaram até ali, permitindo-lhe sair impune de seus crimes
e continuar sua ascensao social.

Alex Tuss (2004), em uma analise literaria, explora as relacdes entre identidade
masculina e sucesso nos trabalhos de Patricia Highsmith e Chuck Palahniuk - autor do
livro Clube da Luta (1996). Argumenta-se que ambos os autores apresentam personagens
principais que desafiam as normas tradicionais de masculinidade e sucesso, explorando
a ambiguidade moral e a complexidade desses individuos.

Sobre Ripley, Tuss (2004) destaca que o personagem literario € um camaledo
capaz de revisar sua conduta para assumir aparéncias criticas em relacdo as expectativas
sociais sobre masculinidade e sucesso, destacando as tensdes entre identidade pessoal
e demandas externas. Da mesma forma, na série Ripley, o protagonista apresenta uma
identidade masculina fluida e ambigua, capaz de seduzir tanto outros personagens,
quanto os espectadores. E importante ressaltar que essa abordagem se alinha com
uma interpretacao da auséncia de relacionamentos amorosos nessa versao de Ripley
da Netflix. Ao ndo focar nos envolvimentos romanticos do personagem, a série permite
uma exploracdo mais matizada de suas complexidades e ambiguidades morais,
desafiando o publico a se envolver com Ripley de maneiras que vao além das dinamicas
de enredo superficiais.

O terceiro eixo se dedica a explorar a ganancia imoral de Ripley ao longo dos
acontecimentos narrados na série. Em suas reflexdes sobre o poder e as tecnologias
do eu, Michel Foucault (2008) oferece uma lente para examinar a complexidade de Tom

Ripley. Argumenta-se que os individuos estdo constantemente envolvidos na construgao
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e reconstrucao de suas identidades por meio de praticas de autoformacdo, que sao
influenciadas por, e simultaneamente influenciam, as estruturas de poder ao seu redor.
Ripley, como personagem da série de TV, exemplifica essa ideia ao manipular sua identidade
para navegar e subverter as normas sociais, a fim de alcancar seus objetivos, mesmo
que sejam ilicitos.

Foucault (1999, p. 257-258, traducdo nossa) define que a tecnologia de siimplica
“reflexdo sobre os modos de vida, sobre a eleicao da existéncia, sobre a maneira de
regular a conduta, de fixar para si mesmo os fins e os meios [...]"®. Tal conceito esta
intrinseco na série Ripley, sobretudo no protagonista, que é um mestre na arte da
dissimulacdo e do engano, e se vale das tecnologias do eu para criar uma persona que
Ihe permite infiltrar-se em espacos de elite, apesar de sua origem humilde. Foucault
(2002) ainda sugere que o poder ndo é apenas imposto de cima para baixo, mas
também operado por meio de praticas cotidianas de auto apresentacao e disciplina.
Isso é encarnado por Tom Ripley ao manipular os que estdo ao seu redor para seu
préprio ganho, destacando uma critica as normas sociais que valorizam mais o status
social do que a integridade moral.

Nesse caminho de analise, Ripley constantemente engana aqueles a sua volta,
utilizando sua habilidade de manipula¢do para manter uma fachada de bondade,
generosidade, riqueza e sucesso social. Ele se apresenta como um habilidoso falsificador,
criando documentos e assumindo identidades falsas para alcancar seus objetivos, sendo
reconhecido por isso por pessoas de seu passado. Ripley é um mestre da dissimulagao,
escondendo suas verdadeiras intencdes e sentimentos enquanto forja situacdes para
seu beneficio. Em sua busca implacavel por riqueza e ascensdo, o protagonista ndo
hesita em cometer assassinatos, eliminando qualquer um que se torne um obstaculo
em seu caminho.

De modo a exemplificar isso, destacamos que a série Ripley utiliza um flashforward

no primeiro episédio (Figura 8) e um flashback no ultimo episédio (Figura 9) como elementos

6 Texto original: “Es cierto, en efecto, que la tecnologia de si - reflexién sobre los modos de vida, sobre las elecciones de existencia, sobre el
modo de regular la propia conducta, de fijarse a uno mismo fines y medios [...]" (Foucault, 1999, p. 257-258).



RMR
U eS nimero 35 | volume 18 | janeiro - junho 2024

narrativos para, respectivamente, capturar a atencao dos espectadores e para sublinhar
a transformacdo de Ripley no arco narrativo do protagonista, com a finalidade de realcar

as consequéncias de suas a¢des gananciosas ao longo da trama.

ROME 1361
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Figura 8: Flashforward de Ripley se livrando do corpo de Miles

Fonte: Ripley (2024).
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A complexidade de Tom Ripley oscila entre o carisma e a malevoléncia. Pode-se
notar que esse movimento ressalta a emergéncia de figuras moralmente ambiguas na
cultura popular, em especial, em um movimento mais amplo na televisao e no cinema, que
desafia as no¢des tradicionais de heroismo e vilania. Essa representacdo vai ao encontro
das discussdes de Robert K. Merton (1968) sobre inovagdo como resposta a tensdo entre
metas culturalmente aprovadas e meios institucionais limitados, ilustrando como a ambig¢do

pode levar a adocdo de caminhos moralmente questionaveis.
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Figura 9: Flashback da trajetoria de Tom Ripley
Fonte: Ripley (2024).

Merton (1968), em seu trabalho sobre a teoria geral da anomia, destaca a ideia de
que a estrutura social pode induzir individuos a usar meios ilegitimos para alcancar metas
culturalmente valorizadas, que parecem inacessiveis por meios legitimos. O soci6logo

estadunidense adverte que:

o grande destaque cultural dado ao objetivo de sucesso convida a esse modo de adaptagao
por meio do uso de meios institucionalmente proibidos, mas frequentemente eficazes,
para alcancar pelo menos o simulacro de sucesso, riqueza e poder. Essa resposta ocorre
quando o individuo assimila o destaque cultural dado ao objetivo sem internalizar
igualmente as normas institucionais que regem os meios para sua realizacdo. (Merton,
1968, p. 196)
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Buscando justificar o comportamento desviado, Merton (1968) argumenta que a
estrutura cultural, ao introduzir a acumulacdao material como objetivo maximo para todos
os cidaddos, ndo acompanha a estrutura social, que, por meio de vias institucionalizadas,
barra a consecucdo desse objetivo para certos grupos. Esse pressuposto é refletido na
personagem Tom Ripley, que personifica a inovagao andmica discutida. Ripley utiliza métodos
socialmente reprovaveis, como fraude, impostura e homicidio, para obter ascensdo social,
status e riqueza. Essas metas, altamente valorizadas pela sociedade, sao inacessiveis para
0 protagonista por meios convencionais, devido as barreiras socioecondmicas impostas

no contexto de sua vida representado na narrativa da série.

Consideracdes finais

Em nosso percurso critico-analitico, buscamos evidenciar como as tematicas
de identidade, moralidade e ética se entrelacam pelos aspectos narrativos e estéticos
empregados na construcdo do protagonista Tom Ripley, na série Ripley, sob uma otica
tedrico-analitica. Constatamos que a série utiliza a serialidade e elementos da complexidade
narrativa para explorar profundamente a construcdo da personagem, abordando temas
tabus que fazem parte da nossa humanidade e que podem ser expressos em personagens
ficcionais. Ecoando as teorias foucaultianas sobre tecnologias do eu e o poder das identidades
fabricadas, Tom Ripley, como personagem de uma série de TV atual, reverbera a relevancia
duradoura dos temas de Patricia Highsmith e a discussdo dos limites entre ética, moralidade
e ascensdo social na contemporaneidade.

No que diz respeito a critica de midia, no atual panorama de um alto nimero de
producdes seriadas ovacionadas pelas plataformas de streaming, que compdem o cenario
da televisao distribuida pela internet, concordamos com Stycer (2023) sobre a necessidade
de adaptacao da critica nesse contexto da plataformizacdo de conteddo. Encaramos esse
desafio ao analisar uma série disponibilizada pela Netflix. Além disso, nossa leitura critica
busca estabelecer-se de forma flexivel, visando a uma compreensao mais ampla do objeto,
considerando aspectos da producdo e recepcao.

Em nossa analise, destacamos trés eixos: a aproximacao com Caravaggio, a

homossexualidade implicita e a ganancia imoral. Esses eixos expandem os conflitos internos
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do protagonista Tom Ripley na série, convidando os espectadores a refletir sobre o que é
mostrado, omitido e subentendido no arco narrativo e nas escolhas estéticas. Ressaltamos os
desafios da pesquisa critica de midia, especialmente sobre produtos da industria cultural. Nas
palavras de Franca (2018, p. 24), encontramos eco para definir que nos resta continuar na busca
de intersec¢des entre a teoria critica e os estudos comunicacionais, “leitura e compreensao da
insercdo social dos sujeitos” e “do alcance de sua experiéncia, dos elementos e representacdes
que essa insercao lhes torna disponiveis”, sem esquecer “das forcas sociais que agem sobre

ele e do seu maior ou menor poder de resisténcia e reacao nesse jogo de forg¢as”.
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A partir da constru¢do de mundos que atribuem novos papeis a mulher e aos
personagens negros no seriado televisivo Bridgerton - série de sucesso da Netflix
baseada nos livros de Julia Quinn - e no spin off Rainha Charlotte, este artigo
propde observar o modo como a producdo e o trabalho de Shonda Rhimes,
como marca autoral, contribuiu estilisticamente para a visibilidade de novas
construgBes narrativas identitarias femininas e negras no universo audiovisual
contemporaneo, nas quais as mulheres, em especial a negra, exercem

protagonismo e empoderamento.

Feminino, Bridgerton, streaming, Shonda Rhimes.

Based on the construction of worlds that assign new roles to women and Black
characters in the television series Bridgerton - a successful Netflix series based
on Julia Quinn's books - and its spin off Queen Charlotte, this study proposes to
observe how Shonda Rhimes' production and work contributed stylistically as
an authorial brand to the visibility of new female and Black identity narrative
constructions in the contemporary audiovisual universe in which women —

especially Black women — exercise protagonism and empowerment.

Femininity Bridgerton, streaming, Shonda Rhimes.

Consideracdes iniciais: Shondaland e as novas constru¢ées de mundos no audiovisual*

Historicamente, o audiovisual priorizou, especialmente em meios massivos como

o cinema hollywoodiano e a televisdo, a producdo de abordagens universalizantes

por meio de praticas estereotipadas. Tais mecanismos de produc¢ao de significados

implantaram efeitos reducionistas e simplificadores que procuraram fixar a diferenca

(Hall, 2016) dentro das narrativas ficcionais. Um sistema de tipos sociais ideais e

arquetipicos sustentou a elaboracdo de tramas, personagens, ambientes e figurinos que,

pedagogicamente, facilitou a vinculagao com as audiéncias e construiu uma “comunidade

4 As pesquisas que originaram este artigo receberam financiamento dos programas Auxilio a Pesquisa e Jovem Cientista do Nosso Estado da
Fundagdo Carlos Chagas Filho de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (Faperj).
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imaginada” (Anderson, 1989), com tracos hegemonicamente eurocéntricos, em torno
da cultura visual eletrénica.

Contudo, tanto na literatura, como no audiovisual, é possivel construir mundos
que, desde que sejam verossimeis, estabelecam acordos ficcionais com quem o consome.
O mundo ficcional, de certo modo, € “parasita” do real na medida em que atua como “pano
de fundo” (Eco, 1994). O processo de criacao de mundos toma como referéncia os mundos
reais, para reconstrui-los. E, assim, em um trabalho de composicdo e recomposicao, ficgdes
constroem realidades sociais e prop&em outras visdes de mundo (Goodman, 1990). As fic¢bes
seriadas Bridgerton (com a primeira temporada, “O Duque e eu”, lancada em 2020) e Rainha
Charlotte (Spin-off® transmitido em 2023), ambas produzidas por Shonda Rhimes e exibidas
na plataforma Netflix, apresentam em suas tramas novos olhares sobre a mulher europeia
oitocentista, reconstruindo os papéis femininos e étnicos em um passado imaginado.

Nos dois seriados, as mulheres e homens negros sao representados como
pertencentes a elite inglesa, e uma das explicacBes para a naturalizacao da diversidade
étnica passa pelo casamento da princesa Sophie Charlotte de Mecklemburgo-Strelitz,
oriunda do Sacro Império Romano-Germanico, com o Rei George Il na corte britanica, em
1761. Na construcdo de mundos de Shonda, a Rainha Charlotte tinha ascendéncia africana
- oramo negro da Casa Real Portuguesa tem sido defendido por alguns historiadores (Gelli,
2023)° - e ao casar-se com o monarca da Gra-Bretanha teria promovido a integracao em
uma sociedade, antes, racialmente dividida.

As séries tém a marca autoral e estilistica da ShondalLand, a produtora de séries de
Shonda Rhimes, roteirista negra, que costuma escalar elencos multirraciais e colocar atrizes

afro descentes em papéis de destaque como em Scandal’e How To Get Away With a Murder®.

5 No glossario de novas nomenclaturas empregadas no universo das séries audiovisuais contemporaneas, Spin Off se refere a uma obra
derivada de uma ou mais obras ja existentes. O spin off Rainha Charlotte estreou em primeiro lugar na Netflix, em 04 de maio de 2023, com
mais de 22 milh8es de visualizagdes nos primeiros dias e 150 milhdes de horas reproduzidas na primeira semana.

6 O historiador Mario de Valdes y Cocom, em sua pesquisa sobre a didspora africana, tracou uma linha genealédgica da Princesa Sophie
Charlotte, na qual alega ser ela descendente da Rainha Madragana Ben Aloandro, apontada como moura por cronistas da época.

7 Criagdo: Shonda Rhimes. 7 temporadas. 2012-2018. Distribui¢do: Disney-ABC Domestic Television. Emissora original: ABC.

8 Criagdo: Peter Nowalk. Produgdo executiva: Shonda Rhimes. 6 temporadas. 2014-2020. Distribui¢do: ABC Domestic Television. Emissora
original: ABC
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Independentemente do debate sobre a acuracidade historica, a proposta é promover a
equidade entre atores negros e brancos, combater o “apagamento de identidades” e permitir
que espectadores se identifiquem com personagens de multiplas etnias (Prates, 2022).
Rhimes criou um método replicavel de “contar histérias a partir da habilidade para lidar
com os regimes de serialidade narrativa com alto grau de continuidade” (Alves; Jacob De
Souza, 2021, p. 58), que passa pelo enfrentamento de tematicas polémicas como racismo,
sexismo, homofobia, entre outras.

E a partir da inclusdo de novos signos que Shonda reinventa um passado inclusivo
e afirma uma identidade negra equalitaria, com protagonismo feminino. Tal jogo de
linguagem é parte fundamental do trabalho das representacfes, como conceitua Stuart
Hall (2016). Os significados sao partilhados através da linguagem, que opera como um
sistema representacional e confere sentido as coisas. Ao colocar em cena, na Inglaterra
Georgiana, um elenco negro representado por personagens integrantes de uma elite, as
tramas acabam por plasmar mundos imaginarios que alteram a representacao étnica de
um grupo, antes relegado a invisibilidade ou atado as narrativas sobre a escravidao.

A propria Shonda Rhimes (Shonda, 2022) considera a diversidade étnica, etaria, de
género e orientacdo sexual - no elenco e na equipe que compde o circuito audiovisual -
como sua marca: “na Shondaland, é assim que contamos historia”. Para a showrunner®,
tal escolha estilistica deveria fazer parte de toda cadeia do entretenimento. Com relacao
as criticas referentes ao anacronismo de personagens negros integrarem a aristocracia
inglesa no século XIX'°, ela advoga que a branquitude de personagens, com biotipos
sempre semelhantes, criam imagens de “sociedades falsas”, pouco representativas, sem
a pluralidade ética existente no mundo real.

O objetivo deste artigo é refletir sobre como as séries Bridgerton (com enfoque
em sua primeira temporada) e Rainha Charlotte, produzidas por Shonda Rhimes, apesar

de desafiarem certas convencdes ocidentais sobre a naturalizacdao de hierarquias raciais

9 Na linguagem audiovisual, o showrunner é o criador do produto, responsavel por dar coeréncia a forma narrativa e aos aspectos gerais do
programa. Pode aglutinar fung¢des como dire¢do, produgdo e roteiro, simultaneamente ou de forma separada.

10  Ver a critica de Jodo Pereira Coutinho (2021), intitulada “Precisamos de mais dandies e menos plagiarios na falsa diversidade que vivemos.
Vitdria seria contar histérias novas, ndo usar atores negros ou femininos para interpretar personagens brancos ou masculinos”.
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com intuito de construirem identidades mais inclusivas através da ficcdo audiovisual,
acabam reproduzindo sistemas de dominacao de classe e convencdes sociais de interacao,
casamento e procriacdo. Por seguir conven¢des de género de um romance de época, as
séries repetem as estruturas da narrativa romantica, que se apoiam no ideal de felicidade
(Zanetti, 2009) focado em um casal protagonista que, apds varios percalcos ou desavencas,
se casa no episodio final e gera filhos que ddo continuidade a saga (e ao status) familiar.

Mas se as formulas da narrativa romantica sao repetitivas e pouco originais, as
tramas propostas por Shonda Rhimes partem de uma intencdo identitaria decolonial em
relacdo a raga, por construirem um protagonismo negro, mesmo em tramas ambientadas
em sistemas rigidos, com baixissima mobilidade social, como o da Inglaterra do século XIX.
O conceito de colonialidade do poder é aqui compreendido na chave de Anibal Quijano
(2002), que aponta a raca como um dos mais eficazes e antigos instrumentos de dominagao,
estabelecidos em perspectiva eurocéntrica'. Se as séries de Shonda Rhimes ainda se apoiam
em imagens eurocéntricas, elas combatem por sua vez a naturalizacdo da hierarquia racial,
traduzida em seus personagens.

Outro objetivo é refletir sobre como as personagens femininas sao construidas
conscientes de sua astucia para driblar as estratégias dos poderes instituidos, sob o comando
masculino. Mas as taticas das personagens femininas da série operam golpe a golpe e vao
galgando posicdes nas brechas do sistema, tecendo dissimuladamente seus caminhos
com o uso das “artes do fazer”. Como afirma Michel de Certeau, “a tatica é a arte do fraco”
(2008, p. 101), que no uso de sua astucia vai ganhando mobilidade social, mesmo com as
restricdes impostas pelos estrategistas, cujo exercicio do poder, por sua vez, se encontra
amarrado a sua visibilidade. As mulheres de Bridgerton - mesmo as casadoiras, como a
protagonista Daphne da primeira temporada, que sera discutida adiante - reinventam
seus espacos nos intersticios da estrutura aristocratica e patriarcal de uma Londres do

inicio do século XIX.

11 Ella Shohat e Robert Stam (2006) colocam em xeque 0 eurocentrismo ao proporem que se desnaturalize as representagdes do europeu e
do estadunidense no audiovisual, que os coloca em posicdo de superioridade e centralidade em relagdo aos demais povos. Para os autores,
o Ocidente é um mito que tanto oculta as diferencas sécio-histéricas e culturais dos paises que formam o continente europeu, como exclui
0s paises latino-americanos do grupo ocidental. Assim consideram o imaginario eurocéntrico como um residuo do discurso colonialista.
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A interpretacdo dos signos do mundo Bridgerton, conforme o recorte apresentado
acima, se apoiara nos conceitos “pratica da representacao” de Stuart Hall (2016) e “paradigma
indiciario” proposto pelo historiador italiano Carlo Ginzburg (2007). Hall compreende
representacao como “parte essencial do processo pelo qual significados sdo produzidos e
compartilhados entre membros de uma cultura”. Deste modo, para o autor, “representar
envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que significam ou representam objetos”
(2016, p. 31). E Ginzburg (2007) sugere o desvelamento de mundos em busca de caracteristicas
opacas, pistas, indicios que levam a uma captacao profunda do recurso diegético como
forma de reconstrucao da experiéncia humana. O método é usado para descortinar sentidos
e significados impressos em narrativas que, muitas vezes, colocam em evidéncia discursos

apartados de politicas publicas oficiais ou das bases normativas da cultura.

Amor nos tempos dos Bridgertons

Inspirada na coletanea de nove livros Os Bridgertons'?, escritos por Julia Quinn, a
série, que se inicia com a temporada O Duque e eu, apenas um més apos seu lancamento, se
tornou a produc¢do mais assistida da Netflix'?, alcancando mais de 80 milh&es de espectadores
em todo o mundo (Llorente, 2021). A série retrata as aventuras amorosas, os desafios e
as regulamentacdes sociais que a familia Bridgerton atravessa durante a temporada social
em Londres no século XIX. A narrativa transparece o ambiente de intensas transformacdes
gue reorganizaram a vida social, o ritmo das interacdes, os modos de subjetivacao, as
mediacOes monetarias e as racionalidades no alvorecer da no¢dao de modernidade nas
grandes cidades, tal como interpretada por Simmel ([1903]/ 2005).

Em sua primeira temporada, a série destaca o enlace amoroso entre o Duque de
Hastings e a jovem Daphne Bridgerton no periodo regencial inglés. Daphne ndo deseja um
casamento de “arranjo social” e se alia ao Duque de Hastings, belo jovem negro cobicado
no mercado de casamentos, para fugir de pretendentes. Ela deseja casar-se, mas por amor.

Ele, por desavencas com o pai, ndo quer constituir familia, nem perpetuar a espécie, o que

12 Os Bridgertons foram lancados entre os anos de 2000 e 2013 pela Editora Arqueiro.

13 Asegunda temporada de Bridgerton estreou em marco de 2022 e a terceira em maio de 2024.
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estava implicito nas regras matrimoniais da época. No final, obedecendo as convencdes
do género, se apaixonam e se casam por livre escolha.

No mundo dos Bridgerton adaptado pela ShondalLand, o spin off Rainha Charlotte
funciona como um mito de origem, ao explicar a l6gica de uma unido racial a partir do amor
de um rei branco (George Ill) por uma rainha negra (Charlotte). O spin off promove uma
expansado narrativa, um modelo de narracdo diferenciado, no qual a continuidade e/ou
a adaptacdo sao alcadas a estagios ndo mais marcados pela condensac¢ao da trama,
mas pelo seu prolongamento (Serelle, 2023). Tanto a prequela como a temporada que
inaugura a série, como ja foi dito anteriormente, apesar de se aterem ao estilo narrativo
romantico, investem na modificacao de esteredtipos de género e raga, ainda que ndo haja
um rompimento absoluto com determinados rétulos condicionados a mulher. A mulher
complexa e anti-heroina do universo audiovisual contemporaneo é orientada a atender a
demanda do publico feminino ao qual se dirige (Orellana; Martinez-Cano, 2021).

Ainda que inseridas em um romance histérico que retrata os valores muito rigidos
da sociedade do século XIX, Daphne Bridgerton e Rainha Charlotte sao expressfes de
algumas rupturas. As personagens trazem performances que evidenciam a sobreposi¢ao
dos desejos do individuo em relagdo as regras sociais vigentes, neste caso, pelas vias do
amor romantico. Como mostram Castro e Araujo (1977), a no¢ao de amor vai definir uma
série de relacBes entre individuo e sociedade. Dessa forma, comecaremos contextualizando
a obra audiovisual para, em seguida, relacionar a historia a autores como Collin Campbell
(2001), Louis Dumont (2000), Eduardo Viveiros de Castro e Ricardo Benzaquen Araujo (1977),
destacando ainda como os bens de consumo vao sustentar a construcdo dessa subjetividade
feminina moderna, ancorada na busca por singularidade e distin¢do. A narrativa aponta para
emergéncia de um ethos em que o individuo deveria se emancipar de regras, influéncias
e desvios impostos por convencdes formais, como doutrinas religiosas e estamento por
nascimento.

Em Bridgerton, somos transportados para a Inglaterra oitocentista para os arredores
do elegante e elitizado bairro de Mayfair, na regido central de Londres, no ano de 1813.
A historia comeca com o anuncio da temporada social de verdao, momento em que jovens

sdo impelidas no mercado casamenteiro. Bailes e cerimoniais sao organizados para que
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as garotas de familias aristocratas encontrem o par ideal para se casar. A trama é narrada
por Lady Whistledown, autora misteriosa que divulga os bastidores e fofocas da nobreza
em um boletim publicado semanalmente. Daphne Bridgerton é apresentada a sociedade
pela Rainha Charlotte como “joia rara da temporada”. As béng¢dos da Rainha sinalizam
prestigio que, teoricamente, a colocariam em vantagem na concorrida batalha por um
marido. As primeiras cenas introduzem um dos temas centrais da trama: o matrimonio.
Ou melhor, aimportancia do matriménio em uma sociedade definida, tanto social quanto
juridicamente, pelas categorizacdes de classe e riqueza do inicio do século XIX, que sé
permitiam as mulheres exercerem uma posicao de destaque pelas brechas do sistema.
Casadas e gozando do prestigio familiar, as mulheres retratadas tanto no mundo dos
Bridgertons, como nos romances da escritora inglesa oitocentista Jane Austen, podiam
influir no destino alheio e nos arranjos sociais com seus sutis ardis.

E possivel operar pelas margens, essa é a tatica das mulheres inteligentes, mas
o confronto direto pode representar um perigo social. Na familia Bridgerton, tal ameaca
é apontada em uma conversa entre Daphne e sua irma mais nova, Eloise. Esta discorda
da tradicdo que condiciona a mulher aos designios do lar e quer ser escritora. Daphne
tenta convencé-la da importancia da instituicao casamento: “Meu sucesso no mercado
casamenteiro favorecera vocés. Todas teremos de achar o amor um dia. De fato, um amor
puro como o que mamade e papai sentiam, se tivermos sorte”."* Daphne, contudo, apesar
do discurso convencional, age nas brechas do sistema. Usa artificios para alcangar os
seus desejos, apontando para uma forca feminina que finge obedecer, mas que conduz o
homem a realizacdo de seus anseios.

Na trama inicial do mundo Bridgerton, a rainha negra tem papel de destaque e
anseia pela consolidacdao do casamento de Daphne e Simon, uma vez que aposta na
concretizacdo do amor romantico como prerrogativa da mudanca social. Seu casamento
com o Rei George uniu comunidades negra e branca, transformando completamente a
hierarquia social inglesa. Deste modo, o mito de origem da boa convivéncia aristocratica

entre as multiplas etnias fora selado pelo casamento real, a partir da ideia do “grande

14 Transcri¢do de trecho do primeiro episédio da temporada 1 de Bridgerton - T1:E1: 9'26"-9'44" (2020).
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experimento”, proposto pela Princesa Augusta, mae do Rei George lll, que, em nome dos
interesses do trono, promove a integracdo de uma elite de pele escura a aristocracia.
Tanto no livro Rainha Charlotte, escrito por Julia Quinn (2023) a partir do roteiro de Shonda
Rhimes, como na série da Netflix, Charlotte e sua amiga Agatha, moca negra da elite,
sdo frutos do “grande experimento”. Agatha foi integrada a corte inglesa como dama
de companhia da soberana. As amigas se perguntam a razao da escolha de uma jovem
(com entdo 17 anos) negra para representar o império inglés, em detrimento de outras
candidatas brancas. Agatha é casada com um homem negro e rico, muito mais velho do
que ela, e com o casamento de Charlotte e George, se torna Lady Danbury. Tal posi¢ao
sO é alcancavel para uma senhora casada. Ela, mesmo infeliz em um matriménio, se
vale de seu prestigio de senhora Danbury, pois, na sociedade inglesa que serve como
referéncia a ficcdo, o casamento era pensado como uma espécie de tabua de salvacao
moral e financeira de longo prazo para a mulher, uma protec¢do contra as necessidades
e a garantia de um status social nos séculos XVIII e XIX.

A ndo realizagdo do matrimdnio poderia denotar uma vida sem renda ou
prosperidade, um temor que ndo estava restrito apenas as intempéries do amor (Todd,
2017). Os romances de Jane Austen, como Orgulho e Preconceito (1813), apontam a fragilidade
feminina na Inglaterra oitocentista. O casamento construia lagos sociais, gerava herdeiros
que propagariam o nome da familia, mas afetava sobretudo as mulheres, que ficavam
a espera de receberem propostas que garantissem uma subsisténcia digna. O ideal era
conseguir casar-se por amor, mas nas taticas sutis da sobrevivéncia, as que ja gozavam de
uma idade considerada avancada no mercado matrimonial, esqueciam o ideal amoroso
e contraiam bodas com homens que ndo as atraiam, por conta de uma estabilidade.
O socidélogo Howard Becker (2009), ao analisar o romance de Austen, o indica como um
complexo e acurado relato sobre a teia das unides na corte inglesa, que ironicamente
mostrava como as mulheres se submetiam a situacdes complicadas para preservarem
sua condigao social.

Daphne, tomada pelo afa de conseguir um marido e pelo sonho romantico de viver
um amor, aceita o acordo proposto pelo Duque de Hastings de fingir uma unido. O suposto

interesse do Duque pela jovem despertaria a cobica dos demais pretendentes e poderiam
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livrar o Duque da exasperacao das maes atrevidas interessadas em atrai-lo como genro.
“E um plano absurdo”, indagou Bridgerton inicialmente. “J& que nds dois ndo queremos
Nos casar um com o outro, o que tem a perder?”'>, ele a provoca. O pacto também livraria o
casal das insinuac8es difamatdrias publicadas constantemente por Lady Whistledown em
seu misterioso periddico.

Assim, o casal de protagonistas se aproxima e comeca a estabelecer uma relacao
que, ao longo dos episddios, se transforma em afeto, cumplicidade e sintonia, despertando
em Daphne contraditérios devaneios. Presenciamos, assim, a dualidade que submerge a
mulher e a construcdo da subjetividade feminina. De um lado, incorporada a cumprir um
papel social marcado por limitacdes e subserviéncias ao masculino, sem espaco para a
realizacdo do desejo. De outro, o aparecimento de um novo ethos, calcado no dever moral
de dar plena expressao as emoc¢des e conquistar uma “liberdade” através do amor e do
prazer (Campbell, 2001).

Embora a discussao sobre a valoriza¢ao sistematica do individuo na sociedade
remonte a periodos mais longinquos (Dumont, 2000), ela ganha densidade no periodo
pos-Revolugao Francesa, com a expansao da atividade industrial e capitalista, em que
classes médias desalojaram a aristocracia na lideranca da sociedade moderna. Simmel
([1903]/2005) conecta o individualismo a expansao das urbanidades e localiza na Renascenca
a difusdo de aspira¢des humanas desconhecidas até entdo, como prestigio, fama e distin¢ao.
Ja Campbell (2001), destaca o Romantismo como elementar para esse renascimento cultural.
O autor desloca a ética romantica do campo da arte e a transforma em filosofia de vida,
carregada de novas formas de autoexpressao, concepcdes de personalidade e consumo.
O crescimento da burguesia e a ascensao do Romantismo estimularam a privatiza¢ao das
emocdes trazendo uma nova gramatica para os corpos, dissociada dos antigos rituais de
sacrificio (Braganca, 2007).

O amor romantico entre um homem e uma mulher é uma das principais
manifesta¢des do Romantismo, endossada, em boa medida, pela leitura de romances.

Até hoje, podemos dizer que a representacdo desse tipo de relagdo norteia o enredo da

15 Transcri¢do de trecho do primeiro episédio da temporada 1 de Bridgerton. T1:E1: 52'51"-53'04". (2020).
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maioria das ficcdes audiovisuais. O amor, sobretudo representado pelos excessos da
paixdao feminina na ficcdo, sera uma categoria chave para a tematizacao do individuo,
como afirmam Castro e Araujo (1977). Estes analisam a popularidade da obra Romeu
e Julieta, de William Shakespeare, como seminal para a emergéncia da no¢do de amor
tal como é interpretada na tradicdo cultural do mundo ocidental moderno. O individuo
passa a ser problematizado e refletido nas manifestacdes artisticas por sua dimensao
interna, psiquica, que atua de forma independente dos principios socialmente prescritos.
Essa nocdo sera fundamental para a construcdo das representacdes femininas na
ficcao audiovisual.

A ldgica que organiza os personagens de Bridgerton segue a mesma direcao. Daphne
se situa entre o dualismo inicial constituido pelas amarras da civilidade do século XIX e as
estimulantes praticas e expectativas culturais que permeiam o projeto moderno. A narrativa
da relevo as normas e ritos pouco maleaveis do periodo, na mesma medida em que destaca
0 amor para a construcdo de uma nova subjetividade feminina. O drama central reside
justamente na luta travada pela protagonista pela superacao das regras sociais por meio
do poder do amor. Tal perspectiva romantica também figura no spin off Rainha Charlotte,
no qual a protagonista lida com as diferencas linguisticas, culturais e temperamentais,
ao desenvolver um sentimento amoroso pelo Rei George Ill. Na prequela, e também nas
temporadas de Bridgerton, se atribui ao casamento real, e ao amor construido ao longo da
relagdo conjugal, a harmonia interracial conquistada na corte. Deste modo, o amor tinha
um poder de unir uma sociedade.

No quarto episédio da série, Daphne demonstra coragem e determinag¢do incomuns
as damas da corte para selar um futuro que concilie amor e convencdo social. Apos o Baile
de Hastings, o casal decide revogar o pacto de unido. O motivo principal é a promessa
de vinganca feita pelo Duque ao seu pai, trauma de uma infancia sofrida, que ndo daria
continuidade a sua linhagem nobre. No entanto, o Duque, neste momento ja apaixonado
pela mocinha, ndo consegue controlar sua paixdo e a beija no jardim. O casal é flagrado
por Anthony, irmdo de Daphne, que ordena o casamento imediato como reparacdo. Ele,
diante da negativa do Duque, convoca o traidor para um duelo de honra, em que um dos

combatentes teria que morrer para limpar a dignidade da dama em questao. “Maculou
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a inocéncia dela e se recusa a desposa-la? Eu sabia que era libertino, mas nao cruel"®,
protesta Anthony.

No dia marcado para o duelo, Daphne se dirige até o local (espaco proibido
para mulheres) e ao saber que o verdadeiro motivo pelo qual o Duque a rejeitara era a
impossibilidade de ter filhos, sentencia o fim da contenda: “Nao precisam continuar. O duque
e eu vamos nos casar”’’. Com essa atitude, ela inverte a percepc¢ao de que as mulheres
eram seres inferiorizados, do ponto de vista moral, fisico e até mesmo bioldgico (Duby
et al., 1991). Assim, a heroina prescreve o seu futuro a partir de uma escolha individual,
conduz o discurso e o destino, alterando a designa¢do masculina e a social. A personagem
passa a ser a principal articuladora de sua relacao com o Duque de Hastings.

Na lua de mel, Daphne descobre que o Duque nao é infértil, apenas ndao quer
continuar sua linhagem. Para as mulheres, no entanto, a maternidade nao é encarada
como uma escolha e sim um destino a ser cumprido. Com a intransigéncia de Simon de
perpetuar seu titulo de nobreza, Daphne tenta inverter o jogo a seu favor durante uma
relacdo sexual. O Duque pede que ela espere, mas ela continua a realizar o ato, mesmo
sem o consentimento do parceiro. A cena foi duramente criticada pelos telespectadores,
gue consideraram a relacao sexual abusiva. A interpretacao e os questionamentos do
publico estdao baseados em discussGes contemporaneas e exprimem uma preocupacao
sobre o impacto das representac¢des audiovisuais no imaginario social.

Nas redes sociais, a cena gerou inUmeras criticas e reacdes, a maioria classificando
0 ato como estupro. Em entrevista a Revista Enterteinment Weekly, o autor da série, Chris
Van Dusen, defende a inclusao da sequéncia:

Tivemos muitas conversas sobre esse incidente especifico no livro. Eu sempre chamei
essa primeira temporada do show, se tivesse um subtitulo, seria, “A educacdo de Daphne
Bridgerton”. Esse incidente realmente esta de acordo com o resto da histéria - o tema
abrangente em que ela comega como uma debutante inocente, de olhos arregalados
e perfeitos. E nds a vemos crescer e se tornar essa mulher que consegue se livrar de

todas as restri¢des que a sociedade a impds, e ela finalmente descobre do que é capaz.
(Lenker, 2020)

16 Transcrigdo de trecho do primeiro episédio da temporada 1 de Bridgerton. T1:E4: 37'04"-37'20" (2020).

17  Transcri¢do de didlogo do quarto episédio da temporada 1 de Bridgerton. T1:E4 - 57'24"- 57'38" (2020).
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A argumentacao do autor, em tom de justificativa para o “incidente”, evidencia
certos constrangimentos que condicionam a ficcdo contemporanea e o incisivo papel das
audiéncias, extremamente mobilizadas por demandas éticas sobrepostas as rela¢des
estéticas com a obra. Desta forma, as praticas espectatoriais do tempo presente acionam
uma cobranca moral que se justapde, inclusive, ao pacto de suspensao da incredulidade,
ao acordo ficcional travado entre espectador e obra (Eco, 1994).

Alua de mel também é tematizada na série Rainha Charlotte. Lady Danbury (Agatha)
ao ser convidada para um cha com a Rainha, em pleno vigor de lua de mel, observa
qgue Charlotte nao esta compartilhando o mesmo espa¢o que o marido e, portanto, ndo
consumou o casamento. Mesmo ndo apreciando o coito, Agatha ressalta o ato sexual,
nao como uma consequéncia do amor, mas como um dever matrimonial, que sela o
pacto conjugal e garante o destino feminino que se desdobra com a procriacao. Charlotte,
apos uma semana de afastamento de George, cada um em seu castelo, ela no Palacio de
Buckingham, que lhe fora presenteado, e ele no Palacio Kew, vai ao encontro dele, o seduz
e o convence a morar em Buckingham. Assim, consuma o casamento. Ardis femininos para

preservar estruturas sociais.

Bens de consumo e singularidades femininas

Na diegese, o jogo sexual de Daphne é recurso narrativo para uma tomada de
independéncia e autonomia valorizados pela construcdo ideolégica moderna. Ao associar
uma identidade feminina forte ao amor, a série Bridgerton ratifica a mulher como instancia de
poder na narrativa, figura dramatica operante de uma nova moral. Ao recusar a subserviéncia
absoluta ao marido, a personagem torna-se sujeito, individuo, que consegue escapar da
“sociologia da alianca” para a “psicologia do amor” (Castro; Araujo, 1977).

Embora o amor também possa ser visto como um golpe de sorte, uma esfera
exterior ao individuo, a qual ele ndo pode controlar, a historia da énfase ao crescimento
dos processos de consciéncia de si como fontes de prazer e poder. Portanto, podemos
dizer que a concepgao holistica € incorporada a concepgao pragmatica na arquitetura da
ordem social. A valoriza¢gdao das dimensdes subjetivas provocou o atrofiamento da crenca

na vida coletiva e uma elevacao do ceticismo e da mentalidade iluminista. Nasce um
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novo mundo psiquico em que a busca do prazer sera a mola propulsora das identidades
e sistemas de poder e saber. Nesse sentido, a mulher é figura central para expansao
do hedonismo moderno, ndo apenas por estar diretamente ligada a uma capacidade
imaginativa, sonhadora, mas por ser uma figura-chave no gerenciamento de uma nova
gramatica de desejos e consumos. Devaneio, imaginagao, amor romantico, leitura de
ficcao, luxo, moda e consumo ampliam o papel da mulher na vida social a partir de entao
(Campbell, 2001).

O mundo Bridgerton, apesar de contar com seu proprio universo de referéncias
- como o protagonismo feminino e as relacdes multirraciais -, ambienta a histéria no
periodo da Regéncia britanica e seus personagens circulam no orbe aristocratico. Para
tornar a producao verossimil, os criadores contam inclusive com a consultoria de uma
historiadora, Dra. Hannah Greig'®. Os suntuosos bailes de gala e o impecavel figurino de
Bridgerton'™ tornam assim o universo verossimil e sdo pontos centrais para a composicao
das identidades femininas na trama. Em um cenario de prosperidade econdémica, Daphne
Bridgerton apresenta seus conflitos em meio a tecidos nobres, luvas, joias, chapéus e
xales luxuosos. Para realizar seu designio de encontrar um marido, o consumo é fator
chave. A debutante precisa estrelar com vestido e acessérios novos em cada baile da
temporada. A indumentaria ideal faz parte do universo de seus desejos e é tida como
elemento crucial para a realizacdo de seu sonho. Desse modo, o consumo se fortalece
como pratica hedonista que valoriza o luxo - que ndo é concebido pela narrativa como
excessivo e sim como experiéncia sensivel, fonte de prazer que leva a materializacdo
de experiéncias agradaveis. Werner Sombart ([1912]/1990), em Amor, luxo e capitalismo,
apresenta o principio do prazer como o principal configurador das transformacfes no
Ocidente que levaram ao sistema capitalista. Argumenta que a secularizacdo do amor e o
desenvolvimento do luxo, empreendido pelas mulheres, cocotes e cortesas, transformou

a sociedade de corte e ajudou a plasmar o capitalismo.

18  Cf. Rhimes e Beers (2023).

19 Ofigurino da série foi desenvolvido por Ellen Mirojnick com uma equipe de 238 pessoas. No total, foram criados 5 mil looks, que influenciaram
amoda atual, inspirando muitos vestidos de noiva (Hornburg, 2021).
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Na série, a mulher é a representante e gerente desse universo de consumos
superabundantes das familias de elite, interiorizados na vida doméstica, enquanto o homem
assume fung¢des mais ligadas ao sustento e a manutencdo de posi¢des sociais e cargos
distintivos, manifestos na vida publica. Dessa forma, além dos titulos de nobreza como
insignias da hierarquia social, as tramas acentuam o papel de objetos e produtos de luxo
como trunfos para a conquista de prestigio, ascensao de grupos e status social. Daphne,
como representante da aristocracia, transita pouco pelas ruas. Quando adentra o espago
publico, se dirige ao atelié Modiste, de Madame Genevieve Delacrouix, para confeccionar
seus vestidos. Os objetos abrem importantes canais para a circulacao das mulheres na vida
social. Casas de costura passam a ser um espaco de sociabilidade e exposicao de conflitos
femininos. A costureira-chefe do atelié finge um sotaque francés para atrair as clientes.

Em uma outra perspectiva, Beauvoir ([1949]/1970) também assinala certas praticas da
alta sociedade do periodo como importantes para a emergéncia de uma nova representacao
para a mulher. Embora sua analise nao recaia diretamente sobre o papel desempenhado
pelos objetos, a autora indica que o destaque feminino nos sal8es, as aulas particulares
e reunides de leituras e musica, praticadas pelas classes superiores, abrem caminhos
para uma maior equidade de género, ainda que a educacao fosse sumaria e o casamento
mandatorio. Tais praticas das elites, ligadas a um certo refinamento intelectual e de
consumo, aumentavam o grau de independéncia e liberdade da mulher, acelerado em

meados do século XIX pelo feminismo, trabalho assalariado e maior participacdo politica.

Consideracdes finais

As ficcdes audiovisuais produzem imaginarios narrativos ligados a temporalidades,
estéticas, codigos e papéis sociais que sao, muitas vezes, simplificados em esteredtipos e
apresentados ao publico como modelos de representacao ideais (Hall, 2016). Marin-Diaz e
Solis (2017) colocam que os formatos audiovisuais serializados herdam os paradigmas da
feminilidade do conjunto de expressdes artisticas anteriores, especialmente da literatura,
que refletem e constroem realidades. Como espdlio narrativo de uma sociedade patriarcal, o
homem deu forma a uma masculinidade ativa na ficcdo e a mulher se apresentava como um

ser subjugado, vulneravel, sentimental e, na maioria das vezes, objeto de desejo do herdi da
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acdo. Com os estudos de género, que ganham énfase nas décadas de 1960 e 1970 (Beauvouir,
[1949]/1970; Scott, 1988; Perrot, 2007; Saffioti, 2004), comecam a aparecer na industria
audiovisual outros tipos de enquadramentos possiveis para os personagens femininos.

A jornada da heroina Daphne e a virada como ator social da Rainha Charlotte
subvertem os tradicionais rituais de sacrificio impostos as princesas pacificas, cuja salvacao
viria ap0s intenso suplicio e por intermédio de um personagem masculino. Em dialogo
com as discussBes contemporaneas que desvinculam a sensibilidade feminina da ideia de
submissao ou inferioridade, a personagem é firme e segura, tem capacidade de decidir o que
é melhor para si mesma. Seu arco narrativo vai da mocinha passiva a fémea determinada,
uma figura de acdo. A virada ocorre em dois momentos: (i) no episddio quatro, apds parar
o duelo entre o Duque de Hastings e seu irmao, Daphne sacrifica a maternidade para se
casar e honrar a sua familia. Aqui conquista o amor, um dos pilares de sua felicidade;
(ii) no episddio seis, quando descobre que pode ter filhos com o marido, ela rompe com
o suplicio e luta pela segunda coluna de sua integridade moral e subjetiva, a conquista da
familia tradicional. Daphne se coloca como uma representante da mulher do século XX,
faz sexo por prazer e deseja conciliar maternidade e casamento com deleite, ainda que
deposite no masculino os principios de sua felicidade.

No caso da Rainha Charlotte, a prequela e a primeira temporada de Bridgerton
mostram as taticas femininas para se movimentar e conseguir visibilidade no campo da
corte. A princesa de 17 anos, assustada com a possibilidade de casar com um estranho,
humilhada por sua sogra que a achou escura demais e que, pouco antes de se casar, tenta
fugir escalando o muro vestida de noiva - conforme cenas do primeiro episédio do spin
off - da lugar a uma Rainha de meia-idade consciente de seu poder sobre os suditos, que
governa no lugar de seu marido doente e ainda se diverte ao distribuir posicbes para as
familias e mocas no mercado do casamento.

A construcdo do mundo Bridgerton, ainda que permeada por um enredo pouco
original que reforca os rétulos de esposa e mae tradicionais, atesta que as séries de ficcao
contemporaneas propdem representaces audiovisuais da identidade feminina e negra
um pouco mais distantes dos esteredtipos tradicionais adquiridos do direcionamento

literadrio das ultimas décadas. A série ndo varia os modelos tradicionais, mas modifica sua
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qualidade. A inovac¢do esta na transgressao do espaco-tempo ficcional, com conflitos e
comportamentos incompativeis a mulher, principalmente ndo branca, do século XIX, e as
demandas por representatividade vindas das audiéncias.

A adesdo as questBes do tempo presente atesta que Bridgerton pode ser considerada
uma narrativa recuada no tempo, no limite, anacrdénica. Nesse sentido, o contexto do século
XIX assume papel estritamente estético ou alusivo irdnico (Ang, 2010) reforcado pela presenca
de negros em posicdes nobres, pelo uso de trilha sonora com adaptacao de musicas recentes
para ritmos oitocentistas, pela aceitacdao de femininos libertos, pelo uso de recursos narrativos
e estilisticos - como, por exemplo, flashbacks e flashforwards - que promovem um palimpsesto
de camadas temporais, pelos consumos heterogéneos em multitelas que mobilizam uma
gama de linguagens e dispositivos eletrdnicos convergentes na fruicao da obra.

Na renovacao da televisdo americana do século XXI, a produtora Shonda Rhimes tem
papel fundamental na assinatura de uma marca autoral e estilistica, oferecendo uma nova
gramatica inclusiva na industria audiovisual e construindo a promessa de novos mundos,
a partir de outros signos que promovem novos sistemas de representacdo (Hall, 2016).
A facanha de produzir enormes sucessos com mulheres fortes e personagens de diversas
etnias, trouxe discussdes importantes. O destaque de Rhimes, como showrunner mais bem
paga e bem-sucedida de Hollywood (Oh, 2007), também contribuiu para um aumento gradativo
da presenca de mulheres por tras das cameras®. Essa reformulacao executiva em producdes
audiovisuais teve reflexos diretos em construc¢des narrativas identitarias femininas até entao

silenciadas e da representatividade de personagens negros, até entdo invisibilizados.
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A proposta deste artigo é explorar o universo da telenovela como fic¢do seriada
e os elementos que a movem e a tornam um texto dramatico singular. A
complexidade desse trabalho autoral, predominantemente gerado pelo autor,
confere ao género telenovela uma depuragdo de linguagem e, consequentemente,
um efeito estético especifico, onde as palavras se transformam em imagens e
espaco de discussdo nas redes sociais. Trata-se de um processo complexo, pois
lida com uma variedade de tendéncias provenientes de diferentes profissionais
que trabalham na concep¢do do capitulo audiovisual. Como corpus, iremos
analisar a telenovela “Vai na fé", escrita por Rosane Svartman para a TV Globo em
2023 e discutir a questdo da representatividade em sua trama. Para promover a
discussao, os autores Marlyse Meyer, Frédéric Martel, Maria Immacolata Lopes,

entre outros, serdo considerados.

Ficcdo seriada, representatividade, narrativas.

This study aims to explore the universe of telenovelas as serialized fiction and
the elements that drive and make it unique dramatic texts. The complexity of
this authorial work, predominantly generated by the author, gives telenovelas
a refinement of language and, consequently, a specific aesthetic effect that
turns words into images and a space for discussion on social media. This
complex process addresses a variety of trends from different professionals
working on the concept of the audiovisual chapter. As corpus, we will analyze
the telenovela “Vai na fé,” written by Rosane Svartman for TV Globo, and discuss
the issue of representation in its plot. To foster discussion, the authors Marlyse
Meyer, Fredéric Martel, Maria Immacolata Lopes, among other authors, will

be considered.

Serialized Fiction, representation, narratives.

“A telenovela € uma instituicao no Brasil” (Martel, 2012, p. 306). Esta assertiva

refere-se a um produto cultural brasileiro bastante difundido em nossa sociedade. Afinal,

quando se fala em telenovela no Brasil, as opinides tendem a ser difusas, mas o publico

sempre comparece. Sua origem remete ao romance-folhetim do século XIX, associa¢ao
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comumente feita ao discutir suas raizes. Assim como este, a telenovela, uma forma de
folhetim eletrénico, prioriza o entretenimento do publico.

A telenovela “Vai na Fé"” (2023), produzida pela TV Globo e escrita por Rosane
Svartman, foi lancada com o objetivo de reconquistar o publico que ndo se envolveu com
a novela anterior, “Cara e Coragem”, de Claudia Souto (exibida entre 2022 e 2023). Desde
o inicio, "Vai na Fé” focou o cotidiano de pessoas simples e trabalhadoras do suburbio
carioca. A trama apresenta a trajetoria de Sol, uma mde dedicada e religiosa que, apesar
de evangélica, encontra prazer em trabalhar como dancarina para Lui Lorenzo, um cantor
de brega pop.

Segundo Martin-Barbero, “os géneros, antes de categorizarem narrativas, ocupam um
lugar exterior a obra, a partir do qual o sentido da narrativa € produzido e consumido” (2001,
p. 36). Essa reflexdo ressalta a importancia dos géneros televisivos na construcdo e na
interpretacdo das narrativas, como € o caso da telenovela.

Svartman demonstrou estar sempre atenta ao publico jovem e as transformacdes
sociais. “Vai na Fé€" nao foi a primeira vez que escreveu para o horario das 19 horas. Suas
telenovelas anteriores nesse mesmo horario foram bem-sucedidas tanto na critica quanto
com o publico. Foi o caso de “Totalmente Demais” (2016) e “Bom Sucesso” (2019), ambas
coassinadas com Paulo Halm.

A telenovela como fic¢ao seriada brasileira € considerada uma paixdo nacional,
assim como o samba e o futebol, e um exemplo da industria cultural televisiva, difusora
de imagens da Identidade e da Diferenca, do Eu e do Outro, como ensina Martin-Barbero
(2001). O folhetim eletrénico é assistido por milhdes de telespectadores que acompanham,
se envolvem com e opinam sobre a vida dos personagens ao longo de meses. Com o
advento das redes sociais, essa interacao se intensificou, levantando debates acalorados
sobre determinados assuntos abordados na trama, tais como racismo e violéncia doméstica.

Com uma tematica atual, assim que os primeiros capitulos foram ao ar, o publico foi
comparecendo. Maria Immacolata Lopes diz que a telenovela se constitui em uma “narrativa
nacional, popular e artistica” (2013, p. 18). Segundo esta, a telenovela envolvente é capaz
de ditar modas e afetar comportamentos, valores, habitos e, até mesmo, a linguagem

do espectador.
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“Vai na Fé” foi considerada o maior sucesso de 2023. Assim como ocorreu com
“Avenida Brasil” de Jodo Emanuel Carneiro em 2012, Svartman conseguiu capturar o
espirito do tempo ao trazer para sua obra a questdo da representatividade. Pela primeira
vez, o suburbio do Rio de Janeiro foi retratado de forma auténtica, com personagens
interpretados por atores negros, destacando uma questdo crucial de representatividade
na televisao brasileira. Este artigo busca discutir o impacto da representatividade nas
telenovelas brasileiras na percepc¢do do publico e na construcdo de identidades sociais.

O apelo narrativo que vigora na trama cria uma identificacdo com seu publico,
gue, mesmo dentro de sua propria casa, se sente acolhido pelos personagens criados
pela telenovela. Tamanha verossimilhanca fez com que as redes sociais se tornassem
termOmetro para a TV Globo avaliar a repercussao de suas telenovelas. Em um momento
de constante transformacao na TV, uma obra que registra acima de 25 pontos diariamente
no Ibope é motivo de comemoracdo. Afinal, cada ponto corresponde a 70,5 mil domicilios,
segundo o kantar ibope (2024). Para mensurar a audiéncia televisiva, a Kantar Ibope Media
conduz uma analise fundamentada em um grupo de individuos que representam de forma

precisa uma cidade ou regido especifica.

Do folhetim literario ao folhetim eletrénico

O script da telenovela, similar ao folhetim, é uma estrutura de ideias concebida pelo
autor. Tecnicamente, € um texto dramatico fundamentado em um argumento, formado por
cenas, sequéncias, didlogos e algumas instrucdes técnicas importantes para a compreensao
e realizacao da producao.

Segundo Meyer, no inicio do século XIX, o folhetim, /e feuilleton, “a principio designa
um lugar especifico, ou seja, um lugar geografico dos jornais franceses: o rés-do-chao, ou
rodapé” (Meyer, 2005, p. 57). Esse espaco era dedicado a diversas atracfes de entretenimento,
como piadas, criticas culturais, culinaria e relatos de crimes. Isso revolucionou o formato de
publicacdo de romances. Emile de Girardin, do jornal La Presse, decidiu publica-los em fatias
seriadas, sem preocupar-se com a férmula especifica para esse formato de editoracdo; ou
seja, sem se atentar ao corte, ao estabelecimento de uma continuidade da narrativa e ao

uso de elementos especificos que garantissem a atracao do leitor sobre o texto.
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Com o aumento da autonomia e criatividade dos editores de jornais e revistas, o
folhetim passou a ganhar destaque entre as publica¢des, tornando-se um grande chamariz
para as vendas. Esse fendmeno abriu portas para novas formas de escrita do género, como
aficcional e a serial. E relevante observar que, apés sua publicacdo nos jornais, os romances
muitas vezes eram compilados em volumes. Segundo Lopes, “sua consolidacdo em 1936
estabelecerd o consumidor das histérias fundadas a partir do ‘continua amanha™ (Lopes,
2013, p. 87). Essa observacao destaca o papel fundamental do folhetim na formacdo do
habito de leitura serial e na consolidacdo de uma audiéncia fiel ao longo do tempo.

Considerado o precursor da cultura popular, o folhetim seriado despertava o
interesse do publico em participar e contribuir no desenvolvimento das tramas, um aspecto
compartilhado com as telenovelas. Os leitores frequentemente enviavam cartas as redacoes
dos jornais, sugerindo desfechos, rumos para os personagens e buscando mais detalhes
sobre as historias. Essa época marca o surgimento da era da carta do leitor, em que o
folhetim passa a ser influenciado pelos desejos do publico, que busca se identificar com
0S personagens e a0 mesmo tempo enxerga-los como representac¢des de si mesmos. Essa
interatividade com os leitores ja existia mesmo antes da era tecnoldgica, demonstrando
um espaco de participagdo ativa do publico.

Conforme apontado por Meyer (2005), os jornais brasileiros veiculavam romances
de renomados escritores, tais como Dostoievski, Machado de Assis e José de Alencar,
sob o formato de folhetim. Além disso, os autores franceses que produziam folhetins,
especialmente para jornais, foram traduzidos e bem recebidos pela elite leitora brasileira.

A autora observa que os escritores da segunda fase abandonaram o folhetim
romantico para se concentrarem na perspectiva social. Autores como Balzac e Richebourg
passaram a explorar mais as questdes sociais da época, especialmente a condicdo feminina.
Suas tramas frequentemente giravam em torno de uma ou mais mulheres centrais
enfrentando dilemas como gravidez indesejada, seducao, rapto e abandono.

Esses temas visavam educar as mulheres com a figura das heroinas, que superavam
as adversidades por meio da educacao. Esse estilo especifico de romance tornou-se um
novo género literario, conhecido como “literatura industrial”, muitas vezes menosprezado

pelos intelectuais. Esse menosprezo é analogo ao experienciado pelas telenovelas, que
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por anos foram ignoradas pela academia. Meyer explica que “literatura industrial” € uma
expressdo cunhada por Sainte-Beuve para desacreditar esse emergente género literario.
A década de 1840 marcou a consolida¢do definitiva do romance-folhetim como um género
literario especifico.

Género cujos elementos da estrutura encontram-se presentes na narrativa da
ficcao seriada eletrénica. Durante a exibicdo de “Vai na Fé”, o locutor anunciava para o
telespectador a mensagem “No capitulo anterior” seguida por um compacto com as cenas
marcantes para dar seguimento ao capitulo do dia, depois do qual surge a voz do locutor
novamente: “Fique agora com o capitulo de hoje”". Essas informacdes sao importantes
para o telespectador, pois o situa no desenrolar da trama daquele dia. Essa reitera¢do do
capitulo é uma técnica do folhetim, a fim de que o telespectador que porventura se sentou
pela primeira vez para assistir ao episddio nao ficara de fora do entendimento. O capitulo

exibido possui um arco dramatico, mas a histéria ruma sempre para novos acontecimentos.

Metodologia

Para conduzir esta pesquisa, foram necessarios diversos passos, incluindo o
acompanhamento de varios capitulos da telenovela, a leitura de artigos especializados
e entrevistas da autora, bem como a consulta a livros sobre o universo da TV e habitos

de consumao.

Vai na fé: a trama em si

“Vai na Fé" é uma telenovela de ficcdo seriada brasileira produzida pela TV Globo
e exibida de 16 de janeiro a 11 de agosto de 2023, em 179 capitulos. Criada por Rosane
Svartman, foi a 982 “novela das sete” da emissora carioca. A trama contou com a colaboracao
de Mario Viana, Renata Corréa, Pedro Alvarenga, Renata Sofia, Fabricio Santiago e Sabrina
Rosa, todos trabalhando com Rosane Svartman na escrita. A dire¢do ficou a cargo de Isabella
Teixeira, Juh Almeida, Augusto Lana e Matheus Senra, com direcao geral de Cristiano
Marques e direcdo artistica de Paulo Silvestrin.

A protagonista Sol € uma mulher de fé, mae e guerreira, residente em Piedade, um

bairro da Zona Norte do Rio de Janeiro, que trabalha como vendedora de quentinhas no
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Centro da cidade. Pela forma como é retratada, Sol poderia ser qualquer outra brasileira,
lutando, sonhando e seguindo em frente, confiante em sua fé.

Para Svartman, “um bom protagonista deve ter um objetivo claro ou uma motivagao,
mesmo que ele mude ao longo do tempo, credibilidade para alcancar seu objetivo e
empatia com o telespectador”(Svartman, 2023, p. 71). O entendimento da autora é que o
protagonista deve ser crivel na busca por seus objetivos, o que ajuda a manter aimersao do
espectador na trama. Por fim, a empatia entre o protagonista e o telespectador é essencial
para garantir o envolvimento emocional do publico com a histdria e seus personagens.

Sol é evangélica e integra o coral da igreja. Durante sua juventude, frequentava
bailes funk dos anos 2000 sem o conhecimento de seus pais. No periodo apresentado, a
familia enfrenta dificuldades financeiras. E nesse contexto que um acaso a leva aos palcos,
ao receber um convite para trabalhar com o cantor Lui Lorenzo. Segundo Daniel Filho,
“temos que ser simples na maneira de apresentar a histoéria: ela deve ser muito clara e ter
poucos personagens centrais. Quando a novela abre com muitos personagens, confunde o
espectador e ele ndo sabe mais quem deve ser amado ou odiado”(Filho, 2003, p. 69). Essa
observacdo evidencia a importancia do equilibrio na construcdo narrativa das telenovelas,
visando uma melhor compreensao por parte do publico e um maior envolvimento com
a trama.

A elaborac¢do de uma telenovela tem inicio com o planejamento de uma sinopse
minuciosa, que engloba o desenvolvimento da trama e suas possiveis ramifica¢cdes, dada
a natureza aberta da obra. ApGs a aprovacao dessa sinopse pela producdo executiva,
segue-se para a segunda etapa, que consiste na redacao dos capitulos e na evolu¢ao da
narrativa. A selecao do elenco desempenha um papel crucial nesse processo, demandando
uma colaboracdo entre diversos profissionais para assegurar o bom funcionamento de
todos os elementos.

Segundo Maria Carmem Jacob, “para investigar o autor de telenovelas é preciso ter
ciéncia que se examina disposic8es e praticas de agentes e organiza¢des envolvidas numa
complexa rede de rela¢des entre instancias que produzem, criam, distribuem, avaliam,
consagram e apreciam telenovelas”(Jacob, 2011, p. 43). Em acordo com Jacob, ndo se trata

apenas de examinar as caracteristicas individuais do autor, mas sim de compreender as
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disposicBes e praticas de todos os agentes e organiza¢des envolvidos em uma intrincada
rede de relag¢des. Isso inclui desde as instancias responsaveis pela producao e criacdo das
telenovelas até aquelas envolvidas na distribuicdo, avaliagao, consagragao e apreciacdo
dessas obras.

"Vai na Fé&” foi uma telenovela exibida no horario das 19 horas, direcionada
principalmente a um publico jovem acostumado com tramas humoristicas. No entanto, a
obra se destacou ao optar por uma narrativa centrada no melodrama ao invés de se apoiar
no humor. A histéria envolvia diversos nucleos que se entrelacavam para contar a jornada
do casal principal, Sol e Benjamin. Além disso, a novela explorava a memdria afetiva do
publico ao evocar os bailes dos anos 2000, adicionando uma camada de nostalgia a trama.

O progresso nos debates sobre a evolucdo da sociedade é evidente quando
analisamos como os autores integram temas pertinentes em suas novelas. Em depoimento
ao Memoria Globo (2008), os principais criadores dessas narrativas compartilharam
curiosidades sobre os processos de criacdo. Um exemplo marcante foi Gloria Perez em
“Explode Coracdo” (1996), ao introduzir o personagem travesti Sarita Montiel, interpretado
por Floriano Peixoto. Essa representacdo trouxe a tona questdes significativas sobre
identidade de género e diversidade sexual. Outro exemplo significativo é Gilberto Braga
em “Corpo a Corpo“(1984), que explorou questdes raciais por meio dos personagens Zezé
Mota e Marcos Paulo.

Essa representacao estimulou uma reflexao mais profunda sobre as desigualdades
sociais e raciais presentes na sociedade brasileira. Em 1995, Silvio de Abreu foi pioneiro ao
inserir uma familia negra como protagonista de classe média em sua novela “A préxima
vitima"“. Até entdo, na televisao, os atores negros geralmente eram escalados para papéis
de empregados domeésticos, personagens histéricos escravizados ou vildes estereotipados.
Essa mudanca representou um avanco notavel na representac¢ao da diversidade étnica e social

na televisao brasileira, contribuindo para uma maior inclusao e representatividade na midia.

A representatividade na Telenovela brasileira
Rosane Svartman é uma autora oriunda do cinema. “Vai na Fé" traz para a roteirista e

diretora uma consagracao pelos anos de trajetdria. A assertiva vai ao encontro da grife que
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a prépria TV Globo colocou para seus autores. Para Foucault, a fun¢do do autor “expressa
modos de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de alguns discursos” (Foucault,
1992, p. 46). Ou seja, 0 nome estabelece ligagdes do nome de quem faz com aquilo que foi
feito. O publico que acompanha as telenovelas reconhece nas tramas do autor o universo
comum trabalhado em suas narrativas, como as reflexdes sobre a diversidade, a tolerancia
e a dificuldade de compreender o que é diferente de nds. O que ndo significa que o autor
nao transite por outros universos.

A telenovela existe no Brasil ha mais de setenta anos e desde entdo o publico
habituou-se a acompanhar suas longas tramas por meses e envolve-se tanto que o horario
da telenovela define o horario de jantar em muitas casas. Para Maria Immacolata Lopes:

A telenovela converteu-se em um fator decisivo para criacdo na televisdo de uma
capacidade produtiva nacional, que se refletiu ndo s6 numa crescente e qualificada

producdo como também na maneira especifica como se apropriou do género ficcional,
recriando-o, ou seja, produzindo a nacionalizacdo do género. (Lopes, 2013, p. 12)

A representacao da raca negra nas telenovelas nem sempre reflete o que temos
na sociedade. Em sua grande maioria, seus personagens seguem a linha dos esteredtipos,
esbarrando em clichés aos quais ja estamos acostumados. O negro sendo empregado ou
bandido, mas sempre na classe marginal, a margem da sociedade. Salvo o fato “época”, no
qual o fazer narrativo do folhetim eletrénico acaba por reforcar as ideias tao disseminadas
em nossa sociedade, onde o negro é sempre o inferior e o subalterno.

No Brasil, como a tendencia é produzir telenovelas durante a exibicdo, tira-se o maximo
de proveito desta circunstancia criativa para aprumar rumos e reinventar caminhos

que resolvam problemas no percurso ou explorem bons resultados alcangados. (Jacob,
2011, p. 38)

A abordagem do tema é sensivel quando se fala para milhdes de brasileiros todos
os dias. Embora o Brasil seja um pais constituido por uma grande maioria de populagao
negra, nao € muito comum vermos negros ocupando espagos no universo da televisao.
E possivel perceber em todas as emissoras um nimero muito pequeno, principalmente,
nos telejornais. No que tange a dramaturgia, desde a cria¢do da lei de cotas, o numero de

personagens negros tornou-se obrigatdério, mesmo assim, a representacao ainda se da de
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forma estereotipada. A titulo de registro vale destacar que a maioria dos representantes
negros que vemos na televisao sao os de pele mais clara e de tracos finos, o que, de certa
forma, ainda é um tipo de preconceito.

Os papéis destinados aos negros na midia brasileira sdo extremamente inferiores
em relacdo aos destinados aos brancos, especialmente quando comparados a midia
americana, onde o racismo é mais explicito. No entanto, os atores negros frequentemente
recebem papéis de destaque e sao empoderados, como visto no filme “A Noite dos Mortos
Vivos” (1968), onde o ator Duane Jones protagonizou o longa em uma época em que 0s
negros lutavam por reconhecimento. Filmes e séries americanos frequentemente abordam
histdrias veridicas sobre a luta dos negros, como em “12 Anos de Escravidao” (2013),
“O Mordomo da Casa Branca” (2013), “Mulher Rei” com Viola Davis, lancado em 2022, e a
série “Todo Mundo Odeia o Chris” (2005 - 2009). Esta ultima é inspirada nas experiéncias
do ator Chris Rock, retratando os dramas do dia a dia com a familia, relacionamentos e a
vida no bairro de Bed-Stuy, em Nova Yorque.

Ja no Brasil, as histérias sendo veridicas ou ficticias, € comum ver o negro sendo
representado como o pobre, favelado, bandido, a pessoa que gosta de samba (como se
vivessem um carnaval o ano todo), mesmo que ele esteja atuando em um papel protagonista,
reforcando um esteredtipo tradicional. Para Muniz Sodré:

O jornal se dirige a mente. A radio se dirige a mente. A televisdo, porém, efetivamente
ajuda mais a compor o ambiente, ajuda a fazer o que eu chamo de bios-mediatico. Por
qué? Por que a televisdo cria um ambiente simulativo. Ela cria uma outra realidade e
amplia sua propria realidade, onde o individuo imerge. Entdo ndo é apenas a questdo
do efeito de contedido que esta em jogo. O que esta em jogo ali € uma administracao

do tempo do sujeito, administracdo das consciéncias, a criagdo de uma vida vicaria,
substitutiva. (Sodré, 2001, p. 19)

Em um pais onde metade da popula¢do é negra, ha uma escassez de representatividade.
De acordo com os numeros do Grupo de Estudos Multidisciplinares da Acao Afirmativa
(Gemaa), da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), entre 2002 e 2014, homens
brancos dominaram o elenco principal das 20 maiores bilheterias de cada ano, representando
45% dos papéis mais relevantes. Em seguida vém as mulheres brancas, representando

35%. Os homens negros representam apenas 15% e as mulheres negras 5%.
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Especialistas apontam que ao longo de pelo menos 40 anos de teledramaturgia, para
além das novelas de época, a presenca de personagens negros evoluiu na TV brasileira.
Houve um aumento da participagdo nos anos 1980 por conta das tramas de época, uma
queda nos anos 1990 com a diminuicdo desse tema e uma leve subida a partir dos anos
2000. (Faria, 2018)

O pioneiro na luta contra esse estereotipo foi o diretor e ator Z6zimo Bulbul, ao
protagonizar a novela “Vidas em Conflito” (1969) na extinta TV Excelsior. Essa discussdo
persiste ha décadas. Em 2009, o autor Manoel Carlos apresentou em “Viver a Vida” uma
Helena negra como protagonista de uma novela das 21 horas. Em pleno ano de 2024, ainda
estamos debatendo os mesmos temas, refletindo uma sociedade que pouco avan¢ou em
termos de respeito e aceitacao das diferencas.

Em “Vai na Fé”, Rosane Svartman descontrdi este esteredtipo com um olhar
diferenciado concebido dentro da sala de roteiro. Em suas palavras:

Agente precisa buscar representatividade, diversidade, equidade, nas obras de arte, em
tudo. Mas, na sala de roteiro, especificamente, isso faz com que a novela fique melhor.
Quando vocé escreve um personagem que é muito diferente de vocé, vocé constroi

pontos de empatia. Uma autora precisa estar permeavel a esses olhares diferentes.
(Domingues, 2023)

O sucesso de uma telenovela como fic¢cdo seriada é amplamente medido pela sua
repercussdao. Uma novela bem-sucedida é aquela que gera discussdes e comentarios.
O publico deve se envolver com os personagens e seus dilemas para que a trama seja
realmente impactante.

E importante destacar a precisdo ao retratar situacdes reais que refletem o cotidiano
das comunidades, especialmente aquelas predominantemente negras. A abordagem das
dificuldades enfrentadas pelos jovens negros nas universidades é essencial, mas também
é crucial compartilhar narrativas de superacdo e esperanca para inspirar e motivar.

Ressalta-se que a telenovela ndo se limitou a explorar apenas questdes identitarias.
Um dos nucleos mais intrigantes era o da faculdade de Direito, onde os personagens
levantavam pautas importantes, sempre com um proposito educativo.

Nesse ambiente, predominavam o grupo jovem e temas como bissexualidade,

aborto, relacionamentos téxicos, racismo, acusacdes sem provas, violéncia doméstica,
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gravidez e cultura do cancelamento. Proximos a essa trama estavam personagens mais
maduros, como Lumiar e Ben, ambos advogados interpretados por Carolina Dieckmann e
Samuel de Assis, respectivamente. Além disso, o caso de estupro envolvendo o personagem
Theo (interpretado por Emilio Dantas) foi tratado com sensibilidade e responsabilidade,
gerando debates significativos.
O humor também foi uma caracteristica marcante em varias cenas. A personagem
Kate, que iniciou sua jornada de forma discreta na trama, rapidamente cativou o publico
com sua autenticidade e percorreu diferentes nucleos e camadas, emergindo no desfecho
como uma das mais queridas personagens.
Arespeito da diversidade na criacdo da trama e de personagens, a prépria autora afirma:
Para mim, o poder esta em quem assiste a novela. Ele tem a escolha de trocar de canal,
é ele quem acessa aqueles temas e que Ié aquilo com a sua prépria leitura. Acho que a
sociedade hoje esta falando sobre a sua diversidade e como essa diversidade faz com
que essa sociedade fique mais rica, mais legal. A vocacdo da novela esta conectada

com o espirito de uma época, e acho que o espirito da época que a gente esta vivendo
é justamente celebrar a nossa diversidade. (Domingues, 2023)

Se por um lado temos um vasto universo da criacdo audiovisual na televisdo, hoje,
nos faltam criticos com bagagem para analisar este produto. Ter visdo critica é ter uma visao
argumentativa e de analise contextual, o que difere do “achismo” que perpassa alguns sites
e jornais renomados. Na década de 1980 e 1990, o Brasil tinha Artur da Tavola, que era um
conhecedor deste universo ficcional e pontuou importantes informacdes para entendermos

essa ponte que liga o telespectador com a telenovela. Tavola analisou que a telenovela:

1) Destina-se a um consumo indiscriminado. Enquanto havia apenas a tecnologia do livro,
este, necessariamente, discriminava o consumo, pois sé chegava aos letrados. A telenovela
veio estender formas literdrias ou liberalizantes a um publico indiscriminado. Chega ao
culto e ao ndo culto. Tal realidade modela-lhe forma e conteudo. 2) Vive da aceitagdo do
mercado. A telenovela estd em intima relagdo com quem a consome. O telespectador é
pesquisado, conhecido, logo, sua opinido tem peso. 3) Seu mercado se manifesta ao longo
dos capitulos e precisa ser permanentemente “consultado” por pesquisas. 4) A producdo
precisa obedecer a um veloz andamento para ndao comprometer o fluxo dos demais
programas. A telenovela, na sua realizagdo, possui um ritmo industrial sendo, portanto,
muito mais um servico dramaturgico do que, propriamente, uma categoria estética. 5) As
proposicOes estéticas e culturais devem-se enquadrar no repertdrio conceitual do publico.
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Jamais, numa telenovela, o autor pode fazer um discurso isolado, sem estabelecer, para
0 que queira dizer, pontes de relacionamento com o publico. 6) Dificilmente a telenovela
é obra de um criador isolado. O resultado final depende da equipe realizadora e dos
propdsitos e condicdes oferecidas pelo canal produtor, embora, por outro lado, apesar
disso, possa haver a presenca estilistica dos autores, marcando acentuadamente o
produto. Essa contradicdo é tipica da telenovela: ao mesmo tempo em que é obra de
autor, o é de equipe. Sem se compreender tal dualismo é dificil alcangar a complexidade
do seu processo de feitura. (Tavola apud Martins, 2007, p. 3)

Tavola destacou um fator importante no processo de contar uma histdria: o trabalho
em equipe. Ao pensar no produto “telenovela”, é preciso considerar duas expressdes
dos meios de comunicacao e do universo digital: as industrias criativas e as industrias de
conteudo. Essa expressao surge no pensamento do pesquisador francés Frédéric Martel.
ATV Globo, por exemplo, inclina-se, em uma abordagem comercial, a tornar-se uma
produtora de conteudo, algo que ja faz ha anos ao exportar suas novelas. No entanto,
atualmente, o foco esta nos seriados e nos reality shows. Para Martel, a guerra cultural
mundial ja foi declarada “a medida que novos gigantes surgem na economia mundial - a
China, a india, O Brasil, mas também a Indonésia, o Egito, o México, a Russia -, sua producdo
de divertimento e informacao igualmente aumenta” (Martel, 2012, p. 15). E a emergéncia
da cultura dos paises emergentes.

O autor de uma telenovela enfrenta as tensdes entre a expressao regional e a busca
pelo sucesso global, lidando com as dificuldades de manter os valores em um mundo onde
os conteudos se tornam cada vez mais globais. A busca pelos arquétipos estd em destaque

durante o processo criativo.

Consideracdes finais

A proposta desta discussao foi explorar o universo da telenovela como uma forma de
ficcdo seriada e os elementos que a compdem. Os temas abordados foram bem recebidos
pelos telespectadores e geraram debates nas redes sociais. A ideia proposta por Svartman
esta alinhada com as observacdes do pesquisador britanico David Brennan, que destaca
que “estamos assistindo TV em telas maiores e melhores. A qualidade da produgdo esta
constantemente melhorando. Podemos, como nunca, armazenar, compartilhar, aprimorar

e personalizar a programacdo de televisdo que amamos”(David, 2017).
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Mikhail Bakhtin é um autor que oferece um suporte significativo para refletir sobre a
comunicacao e suas implicacdes. Ele argumenta que as diferentes esferas de comunicag¢ao
humana, ou seja, as diversas areas em que 0s grupos sociais atuam e interagem, sao
formadas por repertérios de géneros préprios a elas (2010).

Embora tenha originalmente pensado em géneros orais e escritos, o estudioso
russo abre caminhos para estudos contemporaneos ao afirmar que “a riqueza e a variedade
dos géneros é equivalente a diversidade das atividades humanas” (Bakhtin, 2010, p. 38).
A medida que um ramo da atividade humana se desenvolve, sua producdo de géneros se
torna mais complexa, o que é um ponto fundamental para a concepcdo de que os géneros
influenciam a atividade de linguagem humana em todos os niveis.

Seja no folhetim ou na ficcdo seriada, as ferramentas desenvolvidas no passado se
adaptaram ao novo tempo e continuam a cativar o publico com o melodrama, a trama, o

riso e o pranto, elementos tdo humanos que nos conectam em qualquer lugar do universo.
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Resumo Este artigo se debruca sobre a relacdo entre Histéria e trama que entra em
cena na série Mad Men (Matthew Weiner, AMC, 2007-15) a partir de referéncias
culturais e histéricas da década de 1960, periodo em que se passa sua
diegese. Inicialmente investigando como o periodo histérico é temporalmente
estruturado ao longo das temporadas da série, irei posteriormente analisar os
usos de musicas de época em seus episddios, destacando como a série quer
se posicionar frente a memdria cultural daquela década, trabalhar com ela e
se legitimar por meio daquilo que cita em cena. Por fim, essa analise permitira
interpretar melhor o projeto critico de Mad Men e a forma como a série opera

uma visdo nostalgica sobre o passado.

Palavras-chave Mad Men, memdria cultural, nostalgia.

Abstract This study focuses on the relation between history and story in Mad Men (Matthew
Weiner, AMC, 2007-15) by its cultural and historical references to the 1960s, the
series diegetic time period. At first, | will investigate how the historical period is
temporally structured throughout its seasons, to then analyze how it uses music
in its episodes, highlighting how the series wants to position itself in relation to the
cultural memory of the 1960s, how it works with it and legitimizes itself by what
it quotes in its scenes. Lastly, this analysis will help to better interpret the critical

project of Mad Men and the ways with which it operates a nostalgic vision of the past.

Keywords Mad Men, cultural memory, nostalgia.

Introducao

Uma dona de casa americana, vestida com um roupdo e com um cigarro na mao,
assiste a sua televisdao em 24 de novembro de 1963. Na tela, Lee Harvey Oswald, acusado
de ter assassinado o Presidente John F. Kennedy dois dias antes, esta sendo escoltado
por dois policiais em Dallas, Texas. Seu marido, na cozinha, se serve de uisque. Assistimos
do ponto de vista dela a escolta de Oswald quando, no momento em que a camera da
televisdo troca de lente para um close-up, um homem surge e mata o jovem a tiros em rede
nacional. A personagem grita de horror, ao que seu marido vem correndo, perguntando o
que houve. Ela Ihe conta o que tinha acabado de assistir e, perplexa, levanta e berra para

a televisao: “o que esta acontecendo?”
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E dessa forma que a recente série de televisdo americana Mad Men (Matthew Weiner,
AMC, 2007-2015) retrata em sua terceira temporada a rea¢cdo que um casal de classe
média americano teria na época ao, ainda em luto pela morte de seu presidente, assistir
da sala de estar a execucdo repentina do assassino deste. A aclamada série, cuja diegese
se passa ao longo da década de 1960 e retrata a vida de um grupo de publicitarios na
cidade de Nova York, ja tinha usado eventos marcantes do periodo para situar a narrativa
no tempo e no espaco. Em The Grown Ups (Temporada 3, Episddio 12), porém, episédio
centrado nos cinco dias em torno do assassinato de Kennedy, a Histéria toma conta da
trama. Se Mad Men pode ser vista como uma “janela para o passado na na¢ao”, em que 0s
espectadores podem vivenciar “a histéria americana em forma narrativa” ao ponto que
0s anos 1960 passam a ser vistos “por meio da série” (Goodlad et al., 2013, p. 1-2), nesse
momento a trama quase que pausa, permitindo que os espectadores vivenciem o trauma
do assassinato de John Kennedy, ocorrido em Novembro de 1963, para entao seguir com
os desenlaces ficcionais que esse trauma ira promover na série, produzida 45 anos depois.

Ao centrar sua trama no passado, e em um periodo tdo conturbado como os anos
1960, a série leva a discussdes sobre como esse momento é retratado. Como ela articula
os eventos histdricos da década com o dia a dia de seus personagens? O retrato histérico
se limita a citacbes de momentos marcantes ou perpassa todos os aspectos da série?
Seria a visdo de Mad Men sobre esse passado recente nostalgica e anacrdnica, ou critica
e revisionista?

Este artigo tenta dar conta dessas perguntas, na medida em que se debruga sobre
como Mad Men se relaciona e se articula com a Histéria dos anos 1960. Primeiramente, é
necessario definir como a série constroi temporalmente a década, tanto na sua estrutura
guanto na apresentacdo geral das tensdes sociais que permeiam o periodo retratado.
Posteriormente, sera necessario compreender como a obra alude ao periodo a partir de
referéncias culturais em cena, principalmente com seu uso de musicas. Uma vez feito isso,
poderei falar mais sobre os sentidos dessa referencialidade, os sentidos dessa relacao
com o passado e com o presente, ou melhor dizendo, poderei definir melhor como a série
estabelece uma relagdo com o periodo, e 0 que essa relacao tem a nos dizer 50 anos depois

dos acontecimentos retratados.
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Estruturando ficcionalmente os anos 1960

A primeira forma com que a série localiza historicamente sua trama é em sua
relacdo temporal com a década de 1960, marcada por uma divisdo estrutural e estética que
separa as primeiras trés temporadas das outras quatro subsequentes. A partir da quarta
temporada uma dicotomia entre suburbio e cidade, central na série, é diminuida com o
divorcio do protagonista Don Draper (Jon Hamm) e a sua mudanca para Nova York, uma
parte dos personagens de Mad Men funda uma nova agéncia de publicidade, mais moderna
e proxima do visual estereotipico dos anos 1960, e a contracultura entra de vez em cena,
para consternagdo e confusdo dos personagens principais. Tal ruptura é acionada pelo
assassinato de John F. Kennedy, um evento liminar que “precipita uma completa revisao
do programa” (Anderson, 2011, p. 82).

O posicionamento do assassinato de Kennedy como momento pivotal da década,
separando os primeiros trés anos da série do resto, se relaciona com a visao histérica
de que esse momento foi vivido como uma ruptura. De acordo com Marita Sturken, o
assassinato é retrospectivamente visto como um momento de “perda da inocéncia nacional”
dos Estados Unidos, quando o pais sai de um estado de otimismo euférico para um estado
de “cinismo, violéncia e pessimismo”; ao reproduzir estruturalmente essa ruptura, Mad
Men poderia entdo ser acusada de promover uma nostalgia simplista “pela América dos
anos 1950 e os anos ‘Camelot’ da administracdo Kennedy” (Sturken, 1997, p. 28). Porém,
a malaise generalizada entre os personagens afluentes da série, tema principal de Mad
Men, ja afasta essa hipdtese de que ela estaria positivando os anos “Camelot”. Em vez de
um elogio e depois elegia ao periodo de 1960 a 1963, a série expde o periodo como “uma
era de ansiedade” (Stoddart, 2011, p. 210).

Além disso, é a partir dos anos 1964 e 1965, justamente o periodo retratado na
quarta temporada, que a contracultura e o movimento hippie come¢am a ganhar tra¢ao
e aten¢ao nacional. Em uma série onde a cultura popular e a indUstria cultural sao tao

centrais, a crescente aten¢do e adentramento nessas esferas da cultura hippie é condicao

2 O periodo em que John F. Kennedy governou os Estados Unidos é retrospectivamente intitulado de “anos Camelot” por jornalistas e
historiadores interessados em mitificar a figura do Presidente morto. Ver: Stoddart (2011, p. 216).
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necessaria. Assim, definir a segunda parte da série de forma visual e narrativa diferente
€ menos uma forma de manter viva uma visdo conservadora dos anos 1960 como um
periodo de declinio moral e cultural apdés a bonanca do pés-guerra e mais uma forma
de situar diacronicamente seus personagens e coloca-los em contato com as mudancas
culturais que ocorriam no momento.

Uma das principais formas que a série usa para colocar os personagens em contato
com as mudancas culturais do momento é com a entrada em cena de Megan (Jessica
Pare), segunda esposa de Don, que comeca como recepcionista no quarto episddio da
quarta temporada e ao longo desta vai assumindo mais e mais centralidade na trama até o
repentino pedido de casamento de Don no ultimo episddio da temporada. Megan assume
em Mad Men a figura que Aniko Bodroghkozy (2001) chama de hippie chick, muito comum
na televisdo americana dos anos 1960 na medida em que as emissoras, em uma tentativa
de ganhar a juventude anti-televisao, passam a incluir hippies em seus programas. A figura
da jovem garota hippie, de acordo com a autora, encarnava uma série de contradicdes
que acompanham as imagens publicas do movimento hippie:

Elas eram tanto inocentes quanto altamente sexualizadas. Elas eram idealisticamente

rebeldes e maleaveis. Elas existiam fora das normas e estruturas de género tradicionais e
conformavam a essas normas e estruturas. (Bodroghkozy, 2001, p. 89-90, destaque nosso)

Megan se encaixa enormemente nessa descricdo da hippie chick, e apesar dela
nunca realmente se definir como hippie ou de fato entrar no movimento, seu vestuario
e estilo de vida modernos a alinham com a contracultura do momento. Seu meio termo
entre contracultura e hegemonia, uma garota rebelde que se conforma em larga medida a
domesticacdo de esposa, é central para que Don, protagonista da série e ponto de vista que
ela assume frente ao periodo que retrata, tenha acesso as mudancas culturais da época.

Ou seja, além de parecer uma hippie chick, Megan também funciona como uma, na
medida em que oferece ao olhar de classe média uma entrada ao mundo da contracultura.
Seu meio termo entre afastamento de um comportamento de classe média e adesdo a
uma feminilidade hegemonica funciona também como forma de “mitigar e negociar a

ameaca de qualquer desafio” a hegemonia (Bodroghkozy, 2001, p. 92). Megan apresenta
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a contracultura para os personagens de classe média de Mad Men, mas ela também a
domestica, o que, de novo, potencialmente coloca em questao o projeto critico da série.

Outro fator que poderia colocar em questdo o quanto Mad Men é critico do periodo
que retrata, ou melhor dizendo, que poderia colocar em questdo a visdo politica da série, é
a presenca de minorias nas suas tramas, em particular a forma como personagens negros
sdo representados.

De acordo com Kent Ono, a visdao pos-racial da série permite que, apesar de Mad
Men ndo apresentar narrativas a partir da perspectiva de pessoas de cor, ela ainda assim
contenha “uma profunda e instigante representacao de politicas raciais” (Ono, 2013,
p. 304). Os poucos personagens negros da série acabariam existindo primariamente
como representantes raciais e a servi¢o das histdrias dos protagonistas brancos: “dessa
forma a série inclui personagens de cor para ganhar crédito o suficiente para pode contar
a histdria dos personagens brancos” (Ono, p. 309). Tal reflexdo leva o autor a se perguntar
se, no fim, Mad Men representa uma visao critica das rela¢des raciais da década de 1960
ou, pelo contrario, se ela “esta presa a uma visao dos anos 1960 de rela¢des raciais”
(Ono, p. 310).

Rod Carveth, que tem a vantagem de, ao contrario de Ono, ter a série inteira a
disposicdo para analise, vai na mesma linha. Para ele, os personagens negros sao invisiveis
para os protagonistas brancos, e a série representaria o racismo do periodo como algo
ocorrendo primariamente no Sul dos Estados Unidos, ainda marcado pela segregacao
(Carveth, 2019, p. 66). Tenho discordancias com as analises de ambos os autores que serao
desenvolvidas mais adiante, mas ja fica claro nessa apresenta¢do que as maiores criticas
a série giram em torno de suas auséncias representacionais.

Porém, como muito bem apontado por Dana Polan, essas auséncias também podem
ser vistas como um projeto, ou seja, essas Nao-presencas sao “muitas vezes uma escolha
deliberada e tem efeitos constitutivos no que a série prefere por sua vez mostrar de seus

tempos” (Polan, 2013, p. 37):

Pode ser que a série use a parcialidade dos mundos que retrata [...] para dramatizar
limitagGes e as formas de luta narrativa contra elas. Essa ndo é uma imagem total ou
totalizada daqueles tempos como eles eram, mas uma imagem deliberadamente parcial
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e incompleta de como algumas pessoas viviam em algumas partes desses tempos e,
em alguns casos, tatearam na dire¢do de outras formas de viverem neles. (Polan, 2013,
p. 36, destaque nosso)

O que me parece ser 0 caso, e que parece ser perdido por alguns autores que se
debrucam sobre a série, € que Mad Men ndo € uma tentativa de recriar o ambiente historico
dos anos 1960, mas sim uma investigacdo ficcional de como uma parcela da sociedade
americana (especificamente, a classe média alta afluente do Nordeste dos Estados Unidos)
reage a um ambiente de mudancas sociais e culturais que ocorrem, em larga medida, a sua
revelia. A série é entdo menos sobre a histéria dos Estados Unidos e mais sobre como
essas pessoas teriam reagido e lidado com um periodo histérico conturbado e cheio de
mudancas. E, ao fazer isso, apresenta um potencial critico muito maior do que se somente
recriasse a histéria americana recente, especialmente na medida em que seus espectadores

percebessem as similaridades e permanéncias entre o passado e o presente.

Construindo uma década: referencialidade e anacronismo

Outra forma com que Mad Men localiza sua trama nos anos 1960 é fazendo uso
de um vasto rol de referéncias culturais dos anos 1960, desde vestuarios, objetos de
decoracao, produtos de época, filmes, programas televisivos e, principalmente, musicas.
Como perceberemos na analise a seguir, apesar de uma reconhecida fidelidade a referéncias
da época, a série ndo se restringe ao cronograma desses anos; suas referéncias musicais
em diversos momentos ndo batem exatamente com o ano em que se passa, e parecem
apontar mais para um comentario dos temas abordados nos episddios do que uma estrita
historicizacao da trama.

Apesar de possuir uma trilha sonora original produzida por David Carbonara, que
pontua seus diversos momentos dramaticos, a série possui um repertorio bastante vasto
de musicas dos anos 1950 e 1960. Ao analisar principalmente as musicas que tocam ao
final dos episddios, vemos que Mad Men seguiu quase a risca seu recorte temporal, com
quase todas as musicas tocadas sendo dos anos 1950 ou 1960. De acordo com Matthew
Weiner, criador da série, a filosofia em torno das escolhas musicais seguia dois propésitos:

ao mesmo tempo “realcar a sensacdo do periodo” retratado e “oferecer um comentario
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artistico aos temas” tratados nos episodios (Weiner, 2008 apud Anderson, 2011, p. 72).
Em outras palavras, o processo artistico de Weiner e Alexandra Patsavas, a supervisora
musical da série, consistia em primeiro encontrar musicas que o publico “imediatamente
reconheca como adequado e relevante” aos anos 1960, funcionando como um plano de
fundo musical para a construgdo histérica da série; porém, esse uso das musicas também
“constantemente opera como interlocutor critico que atua como contraponto a imagem
na tela”, o que faz com que essas musicas aparentemente apropriadas “gerem tanto
incongruéncias quanto comentario” ao periodo retratado (Anderson, 2011, p. 72-73).

Esse duplo sentido das musicas ajuda a explicar alguns anacronismos histéricos, que,
apesar de raros, existem na série. Nas trés primeiras temporadas, apenas duas musicas saem
do periodo: ao final de Ladies Room (Temporada 1, Episddio 2) toca a musica Great Divide,
lancada pelos Cardigans em 1996; e no final de Wee Small Hours (Temporada 3, Episddio
9) toca a musica Prelude To A Kiss, na versao de Nnenna Freelon de 1993. Contudo, mesmo
essas exce¢des parecem se encaixar no projeto histérico da série: a cancdo de Freelon é uma
versdo da musica originalmente lancada em 1953 por Duke Ellington, e mesmo a musica
original dos Cardigans parece de alguma forma se encaixar no periodo, com seu tom de
musica de ninar e a voz suave de Nina Persson. A Unica musica que patentemente parece
ndo se encaixar na época retratada nao toca no fim de um episddio, mas em seu inicio:
no comeco de Maidenform (Temporada 2, Episddio 6), toca ao longo de uma montagem de
trés personagens femininas se vestindo de manhda a musica The Infanta, lancada em 2006
pela banda The Decemberists. A bateria forte, os riffs de guitarra, o teclado e a voz pouco
harmoniosos de Colin Meloy mal caberiam no fim da década de 1960, quando mais em
seu inicio; o descompasso da musica com o periodo da série é patente.

Todavia, tirando essas exce¢des, todas as musicas restantes foram lancadas entre
1950 e 1970 e auxiliam a tornar verossimil o retrato da época. Ao usar essas musicas, a
série trabalha com um repertério musical coletivo para convencer seus espectadores de
que sua trama se passa mesmo naqueles anos e que aqueles personagens realmente
sdo pessoas que teriam vivido ali (isso fica ainda mais claro nas temporadas posteriores,
quando a série avanca na década e bandas como os Beatles, Janis Joplin e The Kinks,

paradigmaticas da segunda metade dos anos 1960, passam a aparecer). Mas, se a maioria
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das musicas que tocam ao fim dos episddios € coerente com o proprio ano em que 0s
episodios se passariam, ainda ha excec¢bes. Das 27 musicas que tocam nas primeiras trés
temporadas, por exemplo, 7 dessas foram lancadas em anos posteriores a 1963, em alguns
casos bem ao fim da década. Parece que o importante &, mais do que ser cronologicamente
exato na inclusdo das musicas, criar a sensacdo aos espectadores de que a trama se passa
naqueles anos, ou melhor dizendo, incluir musicas que os espectadores reconhecam como
do periodo. De acordo, novamente, com Tim Anderson, que faz uma instigante analise do
uso de musicas nas primeiras temporadas da série, essas gravacdes “geram um frisson
critico na medida em que confrontam tanto o mundo diegético de Mad Men e nosso proprio
entendimento desses artefatos culturais” (Anderson, 2011, p. 74).

Importante também, como ja dito, é comentar a trama dos episddios ao seu fim,
dando uma coesao ao que acabamos de assistir. Um primeiro exemplo ocorre ja no primeiro
episoédio da série, Smoke Gets in Your Eyes. Ao longo do episédio, somos apresentados a
vida desse bem-sucedido, habil e sedutor publicitario, que navega pelas ruas de Nova York
entre reunides em arranha-céus e apartamentos no Village, onde se encontra com sua
amante Midge (Rosemarie DeWitt). Ja nos 45 minutos do episédio (de um total de 48), Don
aparece em um trem indo para Ossining, suburbio de Nova York, pegando seu carro no
estacionamento e depois parando em frente a uma tipica casa de classe média, com suas
paredes brancas, dois andares e uma porta vermelha. Quando entra e deixa sua maleta
do lado da porta, a cena corta para uma bela e jovem mulher acendendo a luz do abajur
na cabeceira da cama; Don entra no quarto e a beija. E sua primeira esposa, Betty (January
Jones). Ela diz que presumiu que ele fosse ficar na cidade, mas que ha um prato no forno
para ele. Don vai para um quarto do lado, onde duas criangas estao dormindo, e acaricia
seus cabelos: seus filhos. Betty aparece na porta do quarto e olha para a cena, sorrindo.
Até essa sequéncia da volta para casa, ndao ha nenhuma mencao a vida familiar de Don,
com mulher e filhos. Se enquanto espectadores supomos que um homem daquela idade,
naquele momento de sua vida e naquela época, provavelmente ja tivesse uma familia, essa
suposicao é negada desde o comeco do episddio, com a presenca de sua amante na cidade.

O ultimo plano do episddio é um tableau de Don com as duas maos em cada filho,

Betty na beira da porta, a luz fraca de um abajur iluminando a cena, enquanto no plano
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sonoro comega a tocar a musica On the Street Where You Live, do musical My Fair Lady3. A
camera vai se afastando lentamente, como se saisse da janela do quarto, e com um fade
passamos para um plano da casa, com a camera continuando seu movimento para tras.
O episédio acaba, e a musica continua ao longo dos créditos.

A contraposi¢do entre a vida de Don na cidade, que assistimos ao longo do episédio, e
asuavida domeéstica, apresentada de repente nos minutos finais, é comentada e sublinhada
com o uso de On the Street Where You Live. A can¢ao, do musical mais famoso da época e
na popular versao de 1956 de Vic Damone, situa historicamente a cena; mas também, com
sua exaltacdo do eu lirico andando na bela e idilica rua onde mora o seu amor, participa
da contradicdo dessa cena com o restante do episddio. Ao longo da musica, o eu lirico
descreve uma rua como um espaco de fantasia, recheada de lilases e cotovias, e onde
“encantos derramam de cada porta”; acima de tudo, € o lugar magico onde o seu amor vive,
fazendo com que perca o chdo e passe a voar por cima das ruas. Esse sentimento de amor
arrebatador, além de estranho frente ao fato de que Don vive uma vida completamente
diferente na cidade, é ridicularizada por ele momentos antes no episodio, quando diz que
essa ideia de amor foi inventada por pessoas como ele para “vender nylons”. A imagem
de Don com seus filhos e sua esposa, a imagem idilica do Sonho Americano da classe
média suburbana daquele momento, é apresentada desde ja como algo construido e
falso. E, ao usar essa musica para sublinhar o carater performatico dessas vidas, a série
também ressignifica a propria canc¢ao, trazendo uma sensacdo de tristeza “a uma gravacao
aparentemente tao leve” (Anderson, 2011, p. 76).

O uso das musicas ao final dos episodios, de acordo com Rachel Donegan, também
acaba por expor as “varias dualidades e ambiguidades” que permeiam Mad Men (Donegan,
2019, p. 163). A autora usa como exemplo a presenca de Tomorrow Never Knows, do alboum
Revolver dos Beatles, ao final de Lady Lazarus (Temporada 5, Episédio 8). O uso de uma
musica original dos Beatles na série foi inédito, ja que a banda nunca autorizou licenciar
sua musica para um programa de televisdo. O ineditismo desse licenciamento gerou dupla

repercussao ja que a explicacao € a de que Paul McCartney e Ringo Starr, membros ainda

3 Para a versao que toca no episédio: CATMAN916, 2010.
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vivos da banda, sao grandes fas da série; o que justifica que a Lionsgate, produtora de Mad
Men, tenha pago 250 mil délares para usar 2 minutos e meio da musica (Palotta, 2014).

Para além do ineditismo, o uso de Tomorrow Never Knows é extremamente simbdlico
no episodio, que trata da decisdo de Megan de sair da agéncia publicitaria do marido e
investir em uma carreira de atriz, e a reacdo correlata de Don. Para Donegan, o tema do
episodio € “a luta para aceitar mudancas”, e o uso da banda mais famosa do mundo em
1965 ao final do episddio enfatiza o quanto “Don vive em contraste gritante com a cultura
popular dos anos 1960” (Donegan, p. 163-164). A sequéncia final do episédio gira em torno
do plano dele, sentado em uma confortavel poltrona no moderno apartamento em que
mora com Megan (e que, claro, ela decorou), bebendo um copo de uisque enquanto ouve a
musica. Cortes nos levam a um plano de uma funcionaria da agéncia fumando um baseado
enquanto trabalha, um sécio de Don ouvindo musica enquanto pensa na vizinha por quem
se apaixonou, e Megan em sua aula de teatro. A musica € abruptamente cortada por Don,
que tira a agulha do LP e vai dormir, pouco impactado pelo som controverso da banda. Os
créditos rolam, e a musica volta estourando®.

O complexo uso de musicas extradiegéticas por Mad Men ajuda a demonstrar como
as referéncias culturais que povoam Mad Men, além de emprestarem autenticidade historica
e comentarem os temas da trama, também dizem muito sobre a memoria cultural que
constituem. De acordo com Marita Sturken, memdria cultural pode ser definida como uma
memoria partilhada “fora das avenidas do discurso histérico formal, porém é emaranhada
com produtos culturais e imbuida com significados culturais” (Sturken, 1997, p. 3, destaque
nosso). Para a autora, essa memoria cultural é produzida pelo que chama de tecnologias da
memoria, objetos, imagens e representacdes “por meio das quais memorias sdo partilhadas,
produzidas e ganham sentido” (Sturken, 1997, p. 9). E nesse sentido, por fim, que devemos
entender as referéncias culturais que permeiam Mad Men: como objetos dotados de sentido
e memoaria que engendram nos espectadores significados e conclusdes sobre o que se

passa na série. E ao trazer para sua trama esses objetos prenhes de meméria, Mad Men

4 Ha um outro sentido para o uso da musica dos Beatles nesse episédio, que diz muito sobre como Mad Men se vé dentro do panorama
televisivo dos anos 2000, como veremos a segulir.
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nao so tenta trazer essa memoria nao oficial para suas préprias histérias, como, ao se
articular com ela, efetivamente reinterpretar e reescrever a memoria cultural partilhada.

Mad Men, ao falar da memoaria, estd também fazendo membéria.

Nostalgia, Autenticidade e Legitimidade: os sentidos da referéncia cultural

Bem, tendo passado por algumas das formas como Mad Men se articula com o
periodo histérico no qual constrdi sua trama, é preciso voltar a questao do projeto critico
da série, ja abordado antes. Mais especificamente, como entender a visdo que Mad Men
possui sobre a década de 19607

Um termo que precisa ser definido antes dessa investiga¢do, usado constantemente
com relacdo a série de uma forma que eu considero errénea, é nostalgia. Svetlana Boym
apresenta um bom ponto de partida para essa definicao: vindo das palavras gregas Nostos
(“retorno ao lar”) e algia (“anseio”), nostalgia significa “um anseio por um lar que nao existe
mais ou jamais existiu”, “um sentimento de perda e deslocamento, mas € também um
romance com sua proépria fantasia” (Boym, 2001, p. xiii, destaque nosso). Ou seja, nostalgia
ndo deve ser entendida apenas como um sentimento individual e privado, mas fruto da
relacdo “entre biografia individual e a biografia de grupos ou na¢des, entre memoria pessoal
e coletiva”; menos uma aflicdo pessoal e mais um “sintoma de nossa era, uma emoc¢do
histérica” (Boym, 2001, p. xvi, destaque nosso). Percebe-se, entdo, que muito do que se fala
de nostalgia advém justamente da memoria cultural definida por Sturken, desse caldeirdo
de referéncias, imagens e lembrancas que produzem uma mem©ria coletiva.

Boym faz uma interessante revisao histérica do desenvolvimento do uso da palavra
“nostalgia”, que nasce no século XVl como uma doenca sofrida por soldados sui¢cos desejosos
pelo retorno a casa e se torna a partir do século XIX um sintoma de época, ligado a criacao
de uma “tradicao inventada” (2001, p. 42). Nostalgia, entdo, se torna um sentimento
profundamente moderno, forjado como contrario ao projeto da modernidade e a nocao
de progresso, um desejo de retorno a um passado idealizado.

Tal desenvolvimento, em contraposi¢cao a modernidade galopante, torna esse
sentimento profundamente estranho a um pais como os Estados Unidos, marcado pela

“nacionalizacdo do progresso e a criagdo de outra quase metafisica entidade chamada the
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American Way of Life” (Boym, 2001, p. 17). Frente a essa contraposicao, ocorre na industria
cultural americana algo que Boym chama de “sindrome Jurassic Park”, em que “a mais
moderna das ciéncias € usada para recuperar um mundo pré-histoérico” (2001, p. 33):
A cultura popular produzida em Hollywood, o receptaculo dos mitos nacionais que a
Ameérica exporta, ao mesmo tempo induz nostalgia e oferece um tranquilizante; em vez
de ambivaléncia inquietante e dialética paradoxal do passado, presente e futuro, ela

prové uma total restaura¢do de criaturas extintas e uma resolucdo de conflito. (Boym,
2001, p. 33, destaque nosso)

O desenvolvimento da cultura popular americana, ou da indUstria cultural americana,
em especial a partir das décadas de 1960 e 1970, levou a criacdo de uma verdadeira
“industria global de entretenimento de nostalgia”, caracterizada por “um excesso e completa
disponibilidade de souvenirs desejaveis” (Boym, 2001, p. 38). Se 0s americanos seriam
supostamente ahistéricos em sua defesa intransigente do progresso, aqui “o passado
ansiosamente coabita com o presente”, e a indUstria cultural americana vem se tornando
“mais e mais autorreferencial e abrangente” (Boym, 2001, p. 38-39). Se nostalgia nasce no
século XVl como uma doenca de soldados que querem voltar para casa, e no século XIX se
torna um desejo obsessivo de retorno a um passado idealizado, na segunda metade do século
XX ela se torna a “forma americana de lidar com o passado - de tornar a histéria um monte
de divertidos e amplamente disponiveis souvenirs, vazios de politica” (Boym, 2001, p. 51).

Nostalgia se tornou entdo um sentimento provocado por meio de certos objetos, e
“o esforco em inculcar nostalgia € uma caracteristica central do merchandising moderno”,
algo central para a criacao e circulacao de produtos (Appadurai, 1996, p. 76). Tendo isso em
vista, e a partir dos escritos de Maurice Halbwachs (1980) e Fredric Jameson (1989), Arjun
Appadurai vai chamar esse tipo de nostalgia de “nostalgia imaginaria”, ou “nostalgia de
poltrona”, uma nostalgia “sem uma experiéncia vivida ou memaria histérica coletiva” (1996,
p. 78). Esse processo de criar uma nostalgia por algo nao vivido, de criar um sentimento
de perda de algo que jamais foi possuido em primeiro lugar, se torna, para Appadurai,
central para as praticas de consumo contemporaneas: de acordo com o autor, o prazer
do consumo, que para ele se encontra “na tensdo entre fantasia e nostalgia”, acaba por

ser definido pela efemeridade (Appadurai, 1996, p. 83).
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Seria entdo esse o tipo de nostalgia, produzido pela industria cultural como algo
fabricado e inculcado no consumidor de forma a disciplinar o consumo contemporaneo,
que esta em jogo em Mad Men? Acredito que o arcabouco tedrico desenhado acima é
bastante Util para se analisar a série e sua relacdo com a década de 1960, pois esse processo
é justamente o que ndo ocorre na série, mas que é tematizado por ela.

O foco de Mad Men, como ja dito, € menos o processo histérico do periodo e mais
as reac¢des de seus personagens a ele, e a forma como a série traz a tona a década de 1960
é por meio da relacao que ela constréi com a memaria cultural que informa a imagem
que temos hoje em dia daquele periodo. Essa relacdo acaba menos preocupada com a
veracidade do que retrata e mais preocupada com a verossimilhanga de seu retrato: para
Marita Sturken, “ndo devemos nos perguntar se uma memoria € verdade, mas sim o que
seu contar revela sobre como o passado afeta o presente” (1997, p. 2, destaque nosso). E isso,
em resumo, o que esta em jogo em Mad Men.

Com isso podemos voltar com novos olhos a critica de representatividade da série
apresentada acima. Tanto Kent Ono quanto Rod Carveth imputam a insensibilidade racial
que veem em Mad Men a sua nostalgia dos anos 1960. De acordo com Ono, se a série ndo é
“desejosa do passado”, ela ainda desenvolve uma nostalgia “psicolégica” e “romantica” em
sua construcdo de um “realismo demografico” (2013, p. 300-301); ja para Carveth, a nostalgia
em Mad Men esconde a “feilira da verdade histérica de uma era[...] a fim de romantizar o
Sonho Americano” (2019, p. 78). Ou seja, ambos autores pensam em nostalgia como um
desejo (branco e conservador) de retorno a um passado idealizado. Mas, como Svetlana
Boym nos mostra, essa € meramente uma forma possivel de se entender nostalgia, que
ela chama de “nostalgia restaurativa” (2001, p. xviii).

De acordo com Boym, ha um tipo de nostalgia mais preocupada com “tempo historico
e individual, com a irrevocabilidade do passado e a finitude humana”, que ela chama de
“nostalgia reflexiva” (2001, p. 49). Se a nostalgia restaurativa esta preocupada com “passado
e futuro nacionais” e acaba por “reconstruir emblemas e rituais do lar e da patria em uma
tentativa de conquistar e espacializar o tempo”, a nostalgia reflexiva se preocupa mais com

III

“memoria cultural e individual”, celebrando “fragmentos e estilhacos da memadria” em seu

processo de “temporalizar o espaco” (Boym, 2001, p. 49, destaque nosso).
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Como a analise que fiz do uso de musicas na série ja aponta, acredito que o segundo
tipo de nostalgia parece mais presente em Mad Men do que no primeiro. A reflexividade da
nostalgia da série é tal que o préprio conceito de nostalgia e o processo de transformacao
dela em estratégia de incentivo ao consumo empreendido pela industria cultural sao
reflexivamente tematizados na sua trama.

Em The Wheel, o ultimo episédio da primeira temporada, Don precisa criar uma
campanha para o novo projetor de slides da Kodak, apelidado inicialmente de “A Roda”, ou
“A Rosca”, por seu formato circular. Os executivos da Kodak querem uma campanha que
relacione o projetor com o futuro, como uma nova tecnologia, mas Don percorre o caminho
oposto, defendendo o uso de sentimentos nostalgicos para a formulacao da campanha,
falando sobre criar “um vinculo sentimental com o produto”. No inicio da apresentacao,
Don conta de seu primeiro emprego escrevendo slogans para uma loja de casacos de pele,
guando ele conheceu Teddy, um antigo redator grego. Teddy lhe explicou que apesar de
“novo” ser a ideia mais importante na publicidade, era possivel também criar um vinculo
mais profundo com o produto, Nostalgia: “é delicado”, afirma, “mas potente”.

Na medida em que comeca a passar slides com fotos de sua familia, Don apresenta
uma defini¢do propria de nostalgia, que de acordo com ele significaria “a dor de uma ferida
antiga, uma pontada no seu cora¢do muito mais poderosa do que memdria sozinha”. De
acordo com Don, o projetor ndo era uma nave espacial, mas uma “maquina do tempo,
indo e voltando até nos levar para um lugar onde queremos voltar”. Chamando o projetor
de Carrossel, afirma que ele funciona como a mente de uma crianga, dando voltas e voltas
até nos trazer para casa, “um lugar onde sabemos que somos amados”. O pitch € vitorioso
e 0 personagem ganha a conta, mas ele é bem-sucedido principalmente por articular, em
linguagem comercial, uma ansia por “revisitar o tempo como espac¢o” (Boym, 2001, p. xv),
por ligar o produto a um sentimento nostalgico. Nessa cena, Mad Men articula na linguagem
de um pitch comercial tanto a nostalgia que anima a série (mais preocupada, vejam, com
as idas e vindas temporais do que com a restauracdao de um passado glorioso) quanto
0 proprio processo de comercializagdo da nostalgia descrito por Appadurai. Ou seja, na
série a nostalgia ndo aparece como um desejo restaurador de um passado idealizado, mas

aparece como uma técnica a ser vendida.
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Dessa forma, criticar uma suposta falta de acuidade historica de Mad Men é um
erro, pois a série esta muito mais preocupada com a memoria cultural que circunda os
anos 1960 do que com um registro propriamente histérico, o que pode ser um processo
muito mais critico do que apenas recontar os fatos e eventos da Histéria. Para Christine
Sprengler, é por causa das suas operag8es nostalgicas, e nao apesar delas, que Mad Men é
“bem-sucedida em sua critica do passado e do presente”, e esse impulso critico depende

|II

justamente de seu “anacronismo visual” (2011, p. 247). Para William Siska, a poténcia critica
da série reside justamente em como seus personagens “ignoram o maremoto crescendo
atras deles” (2011, p. 204).

Alisson Perlman, para mim, é quem mais reconhece a poténcia critica da série em
focar as rea¢des de personagens de classe média as mudancas histdricas, e nao os agentes
dessas mudancas. De acordo com a autora, essa poténcia é maximizada ao se perceber
que Mad Men “perturba como textos populares anteriores codificaram e definiram o que foi
o Movimento pelos Direitos Civis no inicio dos anos 1960” (2011, p. 209). Paradoxalmente,
0s paratextos da série (notadamente as informacgdes histdricas contidas nos DVDs das
temporadas e no site oficial da série) “minam a critica historiofdtica central da série” ao
reinserir uma narrativa oficial dos eventos histdricos ao universo da série, recontando
a ja conhecida narrativa dos Direitos Civis como algo operado no Sul por herdis negros
e seus aliados brancos do Norte (Perlman, 2011, p. 210). Similar ao argumento de Siska, e
centralmente contrario ao de Carveth, Perlman afirma que ao “negar aos espectadores as
imagens iconicas associadas aos Direitos Civis sulistas” e focar nas reacdes dos personagens,
“alternadamente blasé, simplistas ou desdenhosos”, a série consegue apresentar o racismo
dos personagens como algo que “infecta o pais inteiro” (2011, p. 215). Dessa forma, Mad Men
“nega aos seus espectadores a garantia que acompanha boa parte dos olhares nostalgicos
para o passado que tipicamente sugerem que somos os herdeiros de um mundo melhor
do que antes” (Perlman, 2011, p. 222).

Pensar a nostalgia da série como reflexiva e preocupada com a memoria cultural
ajuda entao a compreender as rela¢des que ela cria entre passado e presente. De acordo
com Irene Small, Mad Men é “sobre uma superficie operacional, mais do que simplesmente

representativa”, que nao se limita ao seu universo diegético passado, mas que “se espalha
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para o presente histérico de hoje” (2013, p. 190, destaque nosso). Para Jeremy Varon, a série
€ mais “a encenacao de uma fantasia do que a representacdo da histéria”, uma fantasia que
“permanece dolorosamente ressonante e possui ecos no presente”; ao criar sua historia a
partir de referéncias culturais reconheciveis, a “histéria’ fantasmatica de Mad Men funciona
como uma critica social profundamente abrangente e pessimista” (2013, p. 258).

A década de 1950 é recuperada nos anos 1980 como um impulso conservador de
“rejeicao dos legados dos movimentos sociais e culturais dos anos 1960 e um retorno as
praticas e valores que teriam sido interrompidos por esses movimentos”, algo bastante
perceptivel nos discursos politicos de Ronald Reagan na época (Marcus, 2004, p. 9). Aqui, pelo
contrario, esse impeto é investigativo e critico: em Mad Men, uma nostalgia pelo passado é
apresentada como técnica de venda (ou seja, como uma mentira, ou uma seducéo elaborada),
e o pior das atitudes da década ocorrem nas maos de “personagens com quem, de outra
forma, muitas vezes se espera que nos identifiquemos” (Sprengler, 2011, p. 247). O argumento
é similarmente apresentado por Caroline Levine, que identifica na série um tipo de prazer
televisual que chama de choque do banal. “uma versao de realismo que nos surpreende,
ironicamente, com normalidade” (2013, p. 134). Para ela, a série ndo coloca o racismo, sexismo
e homofobia em um passado exético e distante, mas “os traz para perto o suficiente para
nos dar aquele sentimento de familiaridade estranha”, trazendo a atencao do espectador
para “a rapidez da mudanca histérica”: se os atos dos personagens nos parecem distantes
e estranhos, eles ainda sdo familiares o bastante para os reconhecermos (2013, p. 139).

Definir melhor qual nostalgia esta em cena em Mad Men nos ajuda a entender
melhor seu apelo universal. Uma série que empreendesse um esforco quase documental
em seu retrato histdrico limitaria o escopo do seu publico e o alcance cultural que poderia
projetar. Mas, pelo contrario, uma série que se debruca sobre a memdria cultural de um
momento tao singular da histdria universal, e uma memdria tao intensamente produzida
e distribuida pela industria cultural americana, tem um alcance potencial muito maior.
Marita Sturken escreve sobre como a memdria dos veteranos da Guerra do Vietna foi
matizada e transformada pelos varios filmes que retratam tanto a guerra quanto o retorno
dos soldados (Sturken, 1997), e algo de similar ocorre aqui: Mad Men ndo esta apenas

apresentando memarias, mas “criando-as”, e dessa forma “os comentadores sobre o
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zeitgeist de Mad Men ndo estao tanto vendo os anos 1960 na série, mas vendo-os pela série”
(Goodlad et al., 2013, p. 2).

As referéncias historicas e culturais de Mad Men dao autenticidade historica a trama
e criam camadas de comentarios sobre ela, a disposi¢cdo para serem descobertas pelos
espectadores. Além disso, e talvez mais importante ainda, essas referéncias estabelecem uma
via de mao dupla com a memoria cultural dos anos 1960, se alimentando dela e a aumentando
ao mesmo tempo. H3, porém, ainda um ultimo papel a ser atribuido a elas: a de dar legitimidade
estética e cultural a série, pois nao sao quaisquer referéncias que sdo usadas ali.

Voltemos ao uso de Tomorrow Never Knows em Lady Lazarus (Temporada 5, Episédio
8). Neste episddio, Don e a equipe criativa apresentam uma campanha que replica a estética
do filme A Hard Day’s Night (Richard Lester, 1964), mas avisam ao cliente que seria impossivel
licenciar uma musica dos Beatles; a solucao é procurar por uma banda menos famosa que
imitasse o som dos Fab Four. Ao colocar uma musica deles no fim do episddio, Mad Men esta
nos dizendo que, sim, esta série consegue usar uma musica dos Beatles, ela é culturalmente
unica, ela é tao culturalmente relevante quanto todas as referéncias que apresenta. Mad Men,
ao usar essas referéncias, quer se apresentar como uma televisdo como nunca antes se viu.
A partir de sua referencialidade cultural, a série constroi seu tempo histérico, comenta sobre
ele e participa da producdo e reproducao da memoria cultural em torno da década de 1960.
Mas ao fazer isso, ela também se dobra sobre si mesma: se torna uma série sobre televisao,

sobre seu papel na televisdo, e como fazer algo de qualidade na televisao.
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A montagem é uma técnica de filmagem essencial na imagem em movimento,
sendo descrita como a grande descoberta do cinema. Da simplicidade de
seu significado — criar relagdes entre imagens, que podem ser de naturezas
muito distintas ou semelhantes, a partir de uma medida continua de espago-
tempo — resulta em arenas de disputa de poder relacionadas ao pensamento
fundacional sobre a realidade social brasileira. Assim, discute-se neste artigo o
uso da simetria da montagem no filme O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade,
como elemento introdutério para deriva¢des da racializacdo do territorio
cinematografico a partir de um argumento recorrente (e estanque) na histéria

do cinema brasileiro: a harmonia racial de Gilberto Freyre.

Montagem, territério, raga, cinema brasileiro.

Montage is an essential filming technique in moving images, being described as
the great discovery of cinema (Aumont, 1995). The simplicity of its meaning —
creating relation between images that can be of very different or similar natures
based on a continuous measure of spacetime — results in arenas of power
struggles related to foundational thinking about the Brazilian social reality.
Thus, this study discusses the use of editing symmetry in the film Haunted
Minds (2016) by Jonathas de Andrade as an introductory element for derivations
of the racialization of the cinematographic territory based on a recurring
(and watertight) argument in the history of cinema. Brazilian: Gilberto Freyre's

racial harmony.

Montage, territory, race, brazilian cinema.

Gesto de sintese e desenvolvimento de um “algo” especifico cinematografico,

amontagem é a possibilidade de unir o que esteve separado. Em O caseiro (2016), filma-se

arelacdo entre brancos e negros no Brasil a partir da casa colonial, territério historicamente

requisitado como objeto de compreensao das fundagdes sociais da realidade brasileira.

Ao lado esquerdo do quadro, a obra apresenta um dia cotidiano na vida de Gilberto

Freyre, escritor de Casa Grande e Senzala (2006/1933), utilizando as imagens do filme de

Joaquim Pedro de Andrade “O Mestre de Apipucos”, de 1959. Ao lado direito do quadro,

observamos um outro conjunto de imagens em movimento, isto €, um homem negro se
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move pelo mesmo territorio de Gilberto Freyre. O tempo € 2016 e o caseiro realiza suas
tarefas cotidianas de conservar e preservar o territério colonial.

Ao trazer para o mesmo quadro filmico com duas telas e dois tempos, a simetria da
montagem revela o desconforto e a estranheza do conflito racial, apagado de diferentes
maneiras. O dialogo entre o passado e o presente compde uma referéncia e reescritura
critica aquilo do livro de Freyre que estaria relacionado ao Cinema Brasileiro. Sao postos
os temas — a estreita rela¢gdo da casa com a formacdo da cultura brasileira, seus espacos
e significados, como a cozinha e a relacdo com a comida, a biblioteca e a relacdo com o
trabalho intelectual e corporal — e mostradas as incongruéncias do olhar “gilbertofreyreano”.

Neste artigo, a hipdtese, é (1) discutir a forma que a simetria na montagem paralela do
quadro e da (ll) mise-en-scene sao elementos estéticos usados como metafora da interpretacao
de Freyre sobre harmonia racial, ao igualar o regime de aparecimento das imagens para dar
aver justamente a diferenca e o que produz os seus apagamentos entre um quadro e outro.

Antes, € necessario explicar o porqué e como Casa Grande e Senzala foi utilizado
na cinematografia nacional recente. Para isso, também iremos relacionar o pensamento
gilbertofreyreano com o livro de Sérgio Buarque de Holanda, Raizes do Brasil (1936).
Evidentemente faremos apenas um brevissimo panorama devido as questdes de espaco
e de objetivo de nosso artigo, afinal, o principal sera demonstrar como um determinado
pensamento socioldgico sobre realidade brasileira foi relido e interpretado no nosso corpus

a partir de elementos proéprios da linguagem cinematografica.

Casa Grande e Senzala e Raizes do Brasil: a cordialidade da familia nacional

O classico livro Casa Grande e Senzala, do pernambucano Gilberto Freyre, aparece
como referéncia (direta ou indireta) na producao artistica cinematografica sobre a realidade
brasileira e os seus contextos histéricos socioeconémicos. Nao sdao poucos os filmes que
fazem intertexto com essa obra seminal, de 1933. Também ndo sdo poucas as criticas
explicitas e implicitas relativas a suavizagao do racismo, chamada democracia racial,
que o livro parece ter proposto.

A maxima discursiva consequente do pensamento gilbertofreyreano, parece ser:

uma sociedade brasileira em que, por todos serem fruto da fusao do indigena, negro e



R M.R ARTIGOS TEMAS LIVRES
U eS nimero 35 | volume 18 | janeiro - junho 2024

europeu, logo, todos, em alguma medida, seriam impuros e carregariam o sangue negro.
Isso é paradoxo para a manuteng¢do de um racismo mais “visivel”, como o experienciado
nos Estados Unidos.
Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na alma, quando ndo na alma e
no corpo — ha muita gente de jenipapo ou mancha mongolica pelo Brasil — a sombra,
ou pelo menos a pinta, do indigena ou do negro. No litoral, do Maranhdo ao Rio

Grande do Sul, e em Minas Gerais, principalmente do negro; A influéncia direta,
ou vaga e remota, do africano. (Freyre, 2006/1933, p. 367)

De um lado, o amplo repertério cultural coletado pelo antropdlogo no livro continua a
servir como referéncia para a elaboracao do que seriam identidades genuinamente brasileiras.
Na outra ponta, parte do movimento negro e de uma critica socioldgica popularizada
recusa a falta de fronteiras identitarias e suavizacdo de confrontos raciais da obra.

E uma auséncia que ndo quer dizer sobre o aparecimento de negros na producdo
dessas imagens em movimento, muito pelo contrario. A histéria do cinema brasileiro
€ marcada pela recorréncia de corpos negros. No entanto, esses sofrem um processo
de ausentificagdo.

E vélido constatar que o territério e a familia sdo duas categorias centrais para
analisar o Casa Grande e Senzala. O proprio titulo ja antecipa isso, e, ao longo do livro,
observamos descri¢des detalhadas de costumes, objetos e refeicdes que se deram em torno
desse conjunto arquitetdnico brasileiro. Os modos de organizagdo desse local explicam a
formacao da nossa identidade.

Freyre ressalta o quanto a sociedade glorifica a beleza de corpos femininos
racializados — os quais ele chama de mulata, cabocla e morena —, até em detrimento das
virgens palidas e louras donzelas europeias. Fala no quanto os corpos negros, incluindo
o do homem como um dos elementos melhores nutridos da sociedade, é objeto de
exaltacOes liricas. Ainda diz das virtudes dos cruzamentos das trés racas e demarca a
religido como o unico fator de preocupacdo dos portugueses, minimizando a ateng¢ao
com a pureza de raga.

Na mesma esteira de outros autores naturalistas, Gilberto Freyre argumenta

sobre a influéncia do territério na producdo de tracos de carater.
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Ndo se nega, porém, que o clima, per se ou através de fatos sociais ou econdmicos por
ele condicionados, predisponha os habitantes dos paises quentes a doengas raras ou
desconhecidas nos paises de clima frio. Que diminua-lhes a capacidade de trabalho.
Que os excite aos crimes contra a pessoa. Do mesmo modo que parece demonstrado
resistirem umas racas melhor do que outras a certas influéncias patogénicas peculiares,
carater ou intensidade, ao clima tropical. (Freyre, 2006/1933, p. 75)

O autor analisa o quanto a sifilis atuou como fator de negatividade para as rela¢des
de miscigenacdo. Isso porque se atribuia o aparecimento da doenca em funcao da mistura
de racas. Essa confusao de responsabilidades, conforme diz, estancou a vantagem da
miscigenacdo, que era justamente a de formar o “tipo ideal do homem moderno para os
tropicos, europeu com sangue negro ou indio” (Freyre, 2006/1933, p. 110). Nesse trecho
é possivel entender o ideal de branquitude que permanecia, ou seja, a questdo ndo era a
negacao de tragos de raca, mas a celebracao dos que eram “adequados” a uma racializa¢ao
assimilavel socialmente. Isso encontra ponto alto no antagonismo de posicao de classe
entre o senhor e o escravo. Essa é a chave da formacao brasileira, explicando todas as
outras deriva¢des. “O ‘senhor’ se adogcou em ‘sinhd’, em ‘nhonh&’, em ‘i0id’; do mesmo
modo que ‘negro’ adquiriu na boca dos brancos um sentido de intima e especial ternura:
‘meu nego’, ‘minha nega™ (Freyre, 2006/1933, p. 509).

A hierarquia suavizada das disputas de poder permitiu que nao houvesse um
isolamento de culturas. Ao evitar a estratifica¢do, facilitou-se o desenvolvimento nacional.
“Suavizou-as aqui o 6leo lubrico da profunda miscigenacao, quer a livre e danada, quer a
regular e cristd sob a béng¢do dos padres e pelo incitamento da Igreja e do Estado” (Freyre,
2006/1933, p. 231). Gilberto Freyre é explicito ao afirmar a tendéncia amigavel do portugués
em sua plasticidade social para com o negro. Ele foi o que “melhor confraternizou com as
ragas chamadas inferiores. O menos cruel nas rela¢des com os escravos” (Freyre, 2006/1933,
p. 265). Além disso, o autor pernambucano tenta explicar e justificar a escravidao.

O meio e as circunstancias exigiriam o escravo. A principio o indio. Quando este,
por incapaz e molengo, mostrou ndo corresponder as necessidades da agricultura
colonial — o negro. Sentiu o portugués com o seu grande senso colonizador, que para
completar-lhe o esforco de fundar agricultura nos trépicos — sé o negro. O operario

africano. Mas o operario africano disciplinado na sua energia intermitente pelos rigores
da escravidao. (Freyre, 2006/1933, p. 322)
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De Casa Grande e Senzala, pode-se perceber a continuidade de personagens negros
que sdo atualizados no cinema, nas telenovelas, na literatura e em outras plataformas
artisticas. A exemplo da classica empregada doméstica e suas derivacdes, das criangas
negras e do homem pobre e trabalhador negro. Nesse sentido, o trecho abaixo pode
revelar a fonte incubadora de muitos roteiros ficcionais.

Na ternura, na mimica excessiva, no catolicismo em que se deliciam nossos sentidos,
na musica, no andar, na fala, no canto de ninar menino pequeno, em tudo que é
expressdo sincera de vida, trazemos quase todos a marca da influéncia negra. Da escrava
ou sinhama que nos embalou. Que nos deu de mamar. Que nos deu de comer,
ela prépria amolengando na méo o boldo de comida. Da negra velha que nos contou as
primeiras histérias de bicho e de mal-assombrado. Da multa que nos tirou o primeiro
bicho-de-pé de uma coceira tdo boa. Da que nos iniciou no amor fisico e nos transmitiu,

ao ranger da cama-de-vento, a primeira sensacdo completa de homem. Do moleque
que foi 0 nosso primeiro companheiro de brinquedo. (Freyre, 2006/1933, p. 367)

De fato, a realidade brasileira tem correspondéncias com muito do que foi colocado
em Casa Grande e Senzala. No entanto, sabemos que a democracia racial ndo existe e os
abismos sociais e raciais se evidenciam a cada nova noticia sobre racismo.

A assimilacao cultural e o elogio a mesticagem devem ser observados de maneira
relativa. Para o cinema, e também na histéria da producao de outras imagens ficcionais,
a analise da racializacao esta diretamente relacionada com a caracteristica contextual.
A categoria de raca ndo é fixa, e a dinamica também encontra similaridades no entendimento
da miscigenacao enquanto fato social. Afinal, a depender da maneira de vestimenta, fala,
profissdo, lugares e contexto de amizades/familia ao qual o sujeito frequenta, sua raca
sofrera deslocamentos de sentido, ainda mais ao tratarmos disso em narrativas ficcionais.

Se em Casa Grande e Senzala foi dito que o espaco familiar seria o préprio ethos
da formacdo do Estado brasileiro, isso adquire outras angulacdes em Raizes do Brasil,
de Sérgio Buarque de Holanda.

A principal interpretagdo sobre o Brasil posta no livro é o quanto o afeto corrompe
as relacdes do Estado e produz visbes equivocadas sobre as inten¢gdes que permeiam
os discursos dos sujeitos. Logo, o racismo se insere nessa dinamica da sutileza, em que
as relagdes de trabalho tém sua manutencao de exploracdo e disciplina a partir de uma

dimensdo caracterizada pelo sentido afetuoso de familia.
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A categoria de familia é utilizada no sentido de explicar vontades particulares de
determinados agrupamentos, que se chocam e negam questdes de ordem comunitaria. Assim,
o Estado ndo deve descender de uma evolucao da familia. “S6 pela transgressao da ordem
doméstica e familiar € que nasce o Estado e que o simples individuo se faz cidadao, contribuinte,
eleitor, elegivel, recrutavel e responsavel, ante as leis da Cidade” (Holanda, 2015/1936, p. 94).

Em Raizes do Brasil, somos apresentados ao homem cordial, que seria uma
interpretacdo para caracterizar a nacionalidade brasileira por ser popularmente associada
a hospitalidade e generosidade. No entanto, isso “equivale a um disfarce que permitira
a cada qual preservar intactas sua sensibilidade e suas emoc¢des” (Holanda, 2015/1936,
p. 97). Em outras palavras, a cordialidade pode ser entendida como a fronteira que ira

mediar as rela¢bes de conflito e violéncia.

A simetria da montagem e a simetria da experiéncia social

Um territorio é destruido e, logo em seguida, reconstruido. Isso € o que acontece no
primeiro filme que se usou a técnica da montagem. Em Demolicdo de um muro (1895), de Louis
Lumiere, pedreiros derrubam uma casa. Se a montagem é tida como a grande descoberta
do cinema (Aumont, 2004), sendo vista como um elemento fundamental de construcao
em diversos momentos da criacao de linguagens cinematograficas — vide as vanguardas
francesa, alema e soviética —, também é reveladora a sua relagdo com o territorio.

O cinema teve a capacidade de fazer tornar a existir algo que fora destruido. E um
recurso impossivel de acesso na media¢cdo com o real da vida. Esse raciocinio tem sido
especialmente forte na relacao do individuo com o territério, com as imagens em movimento
de um mudando a prépria nocao sobre as cidades, por exemplo, porque constroem olhares
sobre a experiéncia daquele local (Peixoto, 2004).

O cinema e o territério sao produtores de mobiliza¢des singulares do olhar.
A montagem opera como um recurso em algo que muda na relagdo do expectador com
os objetos filmados. O cinema “reproduz de forma bastante realista o espaco material
real e, além disso, cria um espaco estético absolutamente especifico” (Martin, 2003, p. 208).

Em O Caseiro, a relacdo da montagem com o territério apresenta a ambiguidade

de uma violéncia sutil. H4 uma duvida sobre o conteddo amistoso, bucdlico e caseiro do
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cotidiano filmado de Gilberto Freyre. De outro lado, ha uma imprecisao nas razbes de
aparecimento do homem negro que habita a antiga casa colonial. O que pensar ao assistir
aquela relacdo entre os quadros? Necessita-se, ali, perceber mais aquilo que acontece.
Os vazios de sentido sdo preenchidos pela duplicidade da experiéncia do expectador,
pendulando entre o individual e o social. Isto &, o filme ndo explica os porqués, mas instaura
um territério de questionamento entre a relacdo de montagem dos dois quadros filmicos,
de tempos e contextos diferentes. A casa permanece no centro.

Freyre (2013) usa a expressao “maravilha de acomodacao” para se referir a casa
colonial. O livro coloca, em muitos momentos, que aquele territério resultava em bons
atributos para todos. “O sistema casa-grande-senzala[...] chegara a ser — em alguns pontos
pelo menos — uma quase maravilha de acomodacdo: do escravo ao senhor, do preto ao
branco, do filho ao pai, da mulher ao marido” (Freyre, 2013, p. 19).

Ao longo de O Caseiro, observamos o desenvolvimento de duas histérias
independentes e relacionais. O patrdo branco, ao lado esquerdo do quadro, e o empregado
negro, ao lado direito. Essa relagao € constante, criando, por meio da simetria na
montagem do quadro, uma comparacdo entre as experiéncias que sdo construidas a
partir da acdo dos personagens sobre o territorio. Freyre anda por sua casa, passeia
por seu jardim, senta-se na poltrona da sua biblioteca, &, escreve, toma café ao lado
da mulher enquanto é servido por um homem negro e fardado, vai a praia caminhar,
descansa na rede, confere o peixe frito. Percorrendo os mesmos espagos, o caseiro
anda pelo ambiente.

As primeiras sequéncias de O Caseiro apresentam uma mise-en-scéne espelhada.
Os personagens, separados cada qual em seu quadro e tempo historico diferentes,
se encaram. Suas acdes tem o efeito de semelhanca por conta da simultaneidade e
paralelismo da montagem. Essa operacao sera importante para destacar o segundo
momento do filme, quando, além de momentos semelhantes, cada quadro seguira uma
nova ordem de aparecimento, apresentando dois temas diferentes.

Se a relagao de simetria esta na estética da imagem, igualando o regime de
aparecimento, é também por meio dessa relacao que percebemos as diferencas. No inicio

do filme, o gesto é o mesmo e a significacao diferente: Gilberto Freyre desce as escadas
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e 0 caseiro sobe, estabelecendo uma relacao de oposicao e de diferenca no territorio.

O negro ficara acima, em uma posicdo de destaque no modo de visibilidade.

Figura 1: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

Figura 2: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

Essa é a introducdo da narrativa. E um gesto que também pode significar o inicio
do dia de trabalho e atividades, como de fato é colocado na narragdao em off de Gilberto

Freyre, que prossegue ao longo da narrativa.
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Figura 3: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

O caseiro entra pela porta da frente, atitude que cita, em seu oposto, um modo
sintese sobre a racializacao do territério brasileiro: a entrada de empregados pela porta
dos fundos nas casas. A sua atitude oposta a conduta histérica corrente parece comentar
a tdnica antirracista intencional do filme.

O pequeno filme de 11 minutos ira mostrar a relacdo das a¢des entre os dois
personagens. Elas comp&em um conjunto de simbolos classicos e populares no imaginario
sociologico de Freyre sobre raca no brasil: a figura de autoridade do intelectual branco,

intérprete da realidade social, e a alimentacdo.

O tradutor das demandas sociais do Brasil: o intelectual e o cinema

Citado no inicio desse artigo, as imagens de Gilberto Freyre integram originalmente
o filme de Joaquim Pedro de Andrade, O Mestre de Apipucos, de 1959. Como se sabe,
foi nesse periodo o auge do movimento do Cinema Novo, que postulava a filmagem de

motivos populares da realidade brasileira. Logo, as politicas de representac¢do se situavam
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no desejo de filmar camadas sociais em maior situacao de vulnerabilidade, sendo uma
critica e resposta a Ditadura Militar brasileira.
A estética dos filmes era objetivamente precaria em recursos, com a famosa frase
“uma ideia na cabeca e uma camera na mao”. Isso porque os filmes eram geralmente
feitos com cameras portateis, acessiveis aos jovens de classe média no Brasil, que tinham
0 cinema como um territério produtivo para conscientizar sobre as ideologias de esquerda.
Afinal, notava-se fortemente o que realizadores italianos e franceses haviam feito
com o cinema na criagao de vanguardas como o neorrealismo italiano e a nouvelle vague
francesa. Queria-se entender e observar as contradi¢cdes do pais que estava indo no
caminho oposto de uma promessa que a intelectualidade marxista havia inaugurado no
inicio do século XX.
Gilberto Freyre foi um intelectual de classe média que, naquele momento,
se integrava ao individuo que teve esse efeito de porta-voz do povo brasileiro.
Numa sociedade na qual os direitos de cidadania ndo se generalizam para o conjunto
da populacdo, em que as classes ndo se reconhecem enquanto tais, ndo identificando
claramente o seu outro, encontrando dificuldades para fazer-se ouvir, ou mesmo para
articular a prépria voz, despontam setores ventriloquos nas classes médias, dentre
0s quais alguns intelectuais, inclusive os artistas, que tém canais diretos para se

expressar, na televisdo, no radio, no cinema, no teatro, nos livros, nas artes plasticas,
nos jornais etc. (Ridenti, 2000, p. 55, grifo do autor).

Dessa forma, ao filmar Gilberto Freyre, destaca-se a figura do intelectual em mais um
dia cotidiano. Na montagem simultanea, a experiéncia do caseiro questiona semelhancas
de uma mise-en-scene simbdlica.

O homem negro é nomeado pela impessoalidade da profissao. Nao sabemos o seu
nome proprio, marcado basico identitario. Esse apagamento € uma estratégia recorrente na
producao de representacdes raciais estereotipadas no cinema brasileiro. S3o personagens
cuja repeticdo estanque de subjetividades conforma a auséncia na producao de mais um
gesto que leva ao desinteresse e esquecimento. Como lembrar de um personagem que
ndo tem nome proprio? Por aquilo que ele serve.

No entanto, o empregado negro que serve o café com leite e aparece na pelicula de

Joaquim Pedro de Andrade tem nome, e se chama Manuel. A frase classica, definidora do
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sistema de exploracao do trabalho mediado pelas relacdes de afeto, esta posta: “ha muitos
anos com a nossa familia”. E a crénica relacio entre patrdes e empregados da casa brasileira.
A quantidade de anos comenta a relacao “familiar”, na estabilidade da estratificagdo de
classe pelos corpos negros. Se esta ha tanto tempo trabalhando ali, significa que é bom,
afinal ha liberdade para sair do emprego, diferentemente da época da escravidao.

Em O Caseiro, revela-se aquilo que em o mestre de Apipucos esta disfarcado.
Nao ha nome para o homem negro que realiza servicos de reparacdo de uma casa cujos
donos ja morreram ha muito tempo. O que permanece é a rela¢do colonial e moderna
do negro com aquele territério. Ndo ha, do lado direito do quadro filmico, a nostalgia de
Casa Grande e Senzala, o fetiche da harmonia entre cada parte do territério fundacional
da realidade brasileira.

Ao utilizar O Mestre de Apipucos como elemento de O Caseiro, reposiciona-se a pelicula
como documento da histéria do cinema brasileiro quase 60 anos depois, com a producdo
de um olhar, talvez, oposto ao objetivado na época da sua filmagem. Se a primeira chave
de leitura se dava em torno de um pensamento simpatico aquilo que de criativo e novo
haveria na producdo intelectual de Freyre para compreender o Brasil, agora a montagem
filmica revisa a teoria gilbertofreyreana e implica ao cinema o uso de conceitos sociolégicos
COmMO recurso para o argumento de um roteiro que soasse real e contributivo para uma

discussao de aspectos sociais, econdmicos e raciais.

A comida e a refeicao no territério: demarcadores da racializacao da classe

Notamos a boa rela¢do de Gilberto Freyre com os seus empregados nos momentos
das refeicdes. Primeiro, na mesa, depois, na cozinha. A alimentacdo é um centro discursivo
para pensar a relacao territorio e raca na histéria do cinema brasileiro, pois é nesses
espacos que observamos o aparecimento de personagens negros em papéis de servico e
de disponibilidade para atender as demandas dos patrdes.

Os locais das refei¢des e os tipos de alimentos sdo recursos que diferenciam a classe
e a raca dos personagens. Gilberto Freyre confere o peixe frito feito pela cozinheira Bia.
A direita, temos o caseiro preparando a sua prépria refeicdo, cuscuz com ovo. Enquanto isso,

ouvimos a voz em off de Freyre: “Ha dias em que eu mesmo provo a cavala perna-de-moca,
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o melhor peixe de Pernambuco, ainda em preparo”. Ambos os alimentos sao feitos naquela
mesma cozinha, em tempos e contextos diferentes. No caso de Freyre, um alimento bem
mais caro do que o popular preparado pelo caseiro. O lugar de classe, com as fronteiras

de acesso econdmico, esta representado pela raca.

Figura 4: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

O tipo de montagem em O Caseiro constréi uma ambivaléncia entre o reconhecimento
da fronteira — os quadros nao se misturam, mantendo-se em suas respectivas posicoes e
nas suas pontes —, afinal, ambos integram um mesmo grande quadro filmico que compde
a integralidade da obra. O jogo da atencdo também demarca o que sera priorizado,
e a visibilidade de um frame sera reforcada em detrimento do outro. Essas a¢des estéticas
da montagem expressam um pensamento sobre o que esta fora e o que esta dentro;

0 que é assimilado e o que é apagado.

O trabalho, a intelectualidade: escritas na pele da pagina e na pele do corpo

Apoés aquelas primeiras cenas com as sequéncias espelhadas, a montagem inicia
uma série de didlogos entre simbolos da intelectualidade europeia (o livro, a biblioteca,
a escrita, a leitura) e o saber do corpo negro. E uma relacdo que, por estar uma em oposicao

a outra, denota o sentido de diferenca na imagem em movimento. Sdo os livros versus
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ferramentas, escrita versus concerto do som. Nessa duplicidade, cabe interpretar uma

fluidez de sentido do que ha de ferramenta no livro e o que ha de livro na ferramenta.

Figura 5: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

Dentre os livros filmados, destacam-se as versdes dos livros de Freyre, algumas
em inglés, que sao tempos e territdrios inscritos nesses objetos. A montagem brinca com
um sentido de complementaridade irbnica quando apresenta a cena em que Gilberto fala
sobre a importancia de escrever um livro da histéria da vida dos estudantes enquanto o
caseiro concerta o som. Os quadros parecem se complementar em uma Unica montagem
paralela. Primeiro, o papel sendo escrito; logo em seguida o homem direcionando o olhar
para o fora de quadro, com sendo um filme em que as a¢des se desenvolvessem por meio
da movimentac¢ao do olhar do espectador no quadro filmico.

O lugar do estudante brasileiro destoa do lugar do caseiro. Embora o homem negro
seja detentor de um saber ao concertar o som, o contexto nao € de privilégio. E afinal,
se estamos no terreno das imagens em movimento em suas sinteses de significados,
que som é esse que o caseiro concerta? Ele seria responsavel pela manuten¢do da combinagdo
agradavel de sons, assim restabelecendo a harmonia do territério colonial. Essa metafora
dialoga diretamente com a interpretacdo de Gilberto Freyre sobre o esvaziamento do

conflito das relacBes de poder entre negros e brancos, permitindo a harmonia social.
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Figura 6: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

Dessa forma, seria 0 negro a conduzir esse estado de paz ao anuir pela manutencao
da exploracao. Nesse sentido, o filme, ao trazer para 2016 a condi¢ao de servilismo
diretamente relacionada a um espaco secular de escravidao negra, comenta sobre
essa estabilidade das rela¢des de exploracdo em suas atualiza¢des a despeito dos
séculos. No entanto, o tema parece ser interpretado por um olhar humanizado e menos
estereotipado na figura do personagem negro.

O filme segue um roteiro de atividades basicas do individuo moderno: o trabalho,
o alimento, o descanso. Gilberto Freyre e o caseiro realizam essas atividades a partir
dos seus contextos de classe e raca. No descanso, ambos fumam e se posicionam no
alambrado da casa. Mais uma vez as diferencas de objetos comentam sobre o lugar
social: o cachimbo de um lado e o cigarro de palha do outro. A diferenca aqui € que o
autor de Casa Grande e Senzala 1&, e o caseiro, pensa.

As escritas na pele das paginas de Gilberto Freyre dialogam com a escrita do corpo
do caseiro na imagem em movimento. Observamos varios close-ups da pele do homem
negro. No mostrado abaixo, mais uma vez a montagem produz uma relacao de sequéncia.

O olhar torna-se sensibilizado. A empregada Madalena e Gilberto Freyre olham
para o fora de campo em uma relagao verticalizada, enquanto vemos um close-up do
peito nu do caseiro. Para o contexto, os personagens estao a observar o peixe sendo frito

enquanto o caseiro esta preparando o seu cuscuz com ovo. Sdo sentidos em circulacao.
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Figura 7: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

Figura 8: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

Figura 9: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).
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Figura 10: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

O caseiro toma banho de mangueira na propriedade enquanto Gilberto Freyre sai
de casa e vai passear na praia de Boa Viagem. A pele negra bem iluminada esta em foco,
algo que historicamente esteve apagado na imagem em movimento do cinema brasileiro.
Também se nota que o0 homem negro ndo sai da propriedade: ao contrario de Gilberto,
durante todo o filme, ele permanece solitario — demarca-se o seu lugar utilitario e ligado

ao territdrio da casa colonial.

Figura 11: frame de O Caseiro (2016), de Jonathas de Andrade

Fonte: Jonathas de Andrade (2016).

Quando se fala sobre a relacdo entre raca e cinema, € preciso levar em consideracao o
funcionamento de uma pedagogia das imagens. Isso porque elas criam no¢des naturalizadas

sobre o negro, reforcando discursos coloniais que estabeleceram a raca como unidade
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de poder. Por isso, O Caseiro compde um saber sobre a histéria do Brasil naquilo que ha
de mais violento e sutil: as estratificagdes sociais cujo resultado permanece nas peles.

E a dualidade que a ideia de harmonia racial ndo conseguiu apagar.

Consideracdes finais

A Casa Grande e a Senzala habitam o imaginario identitario sobre realidade social
brasileira de muitos argumentos de roteiro no cinema. Neste artigo, levantamos a relacdo
que pode acontecer quando se une a linguagem da imagem em movimento com aspectos
politicos. Discutimos a simetria na montagem paralela do quadro e da mise-en-scéne —
elementos estéticos que podem funcionar como metaforas sobre ideias equivocadas da
interpretacao de Freyre da “harmonia racial”.

O que deriva dos filmes é a producdo de interpretacdes sobre um territorio.
Em nosso corpus, a relacdo dos corpos negros com a representacao de uma realidade social
brasileira esta posta nas relacdes de afeto, conforme analisado por Holanda (2015/1936).
Sao visdes ambiguas — que a simetria da montagem paralela demarca esteticamente —
sobre a intencdo de exploracdo e apagamento dos corpos negros. Uma dinamica da
violéncia sutil, mobilizada pela sensag¢ao de familia.

Dessa forma, a relacdo de simetria cria um didlogo entre a linguagem cinematografica
e uma revisao critica sobre a interpreta¢do da realidade brasileira de Freyre pelo diretor
alagoano Jonathas de Andrade. E justamente por meio do regime de aparecimento em que
sao postas duas telas “iguais”, em sua mise-en-scéne e montagem, que percebemos aquilo
gue se destaca em diferente: as diferencas de sentido do corpo negro e branco na ocupacgao
dos territérios da casa (a cozinha e a refeicao, a sala de estar e o trabalho, por exemplo).

Mais do que uma revisao critica naquilo que o cinema brasileiro insiste em associar
ao pensamento de Gilberto Freyre, é necessario a ampliacao de referenciais que deem conta
de um olhar contado de outro local que ndo a Casa Grande. Falar sobre novas perspectivas
epistemoldgicas a partir de autores que contemplem as experiéncias negras ndo é uma
novidade. No entanto, a sua efetiva produc¢do ainda se restringe a territorios nichados.

E preciso popularizar um cinema produtor de novas subjetividades raciais,

principalmente levando em consideracao a relacao entre a linguagem cinematografica e
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0s argumentos tematicos. Isso porque, de fato, ja temos uma boa expressado de produc¢des
filmicas orientadas por um letramento racial nas falas dos personagens e narrativas, a nivel
do discurso oral, em produ¢des de maior orcamento e alcance de publico.

Agora, de outro modo, a producao de um discurso das imagens com flutuacao de
sentido e requisicao por um maior tempo de atencao ainda é pequena. O Caseiro € um
aceno para encarar o ndo dito das imagens relacionadas aos discursos antirracistas.

O filme de Jonathas de Andrade refor¢a a importancia de se observar a sutileza da
violéncia, da interpretacdo social da técnica cinematografica e das necessarias perspectivas
para uma producdo de representacfes raciais de fato sustentadas naquilo que ha de
produtivo, afim de gerar mobilizacao de perspectivas complexas sobre uma pedagogia

do que é o corpo negro na tela de cinema.
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Resumo Propomos uma comparagdo entre o documentario Fireball: Mitos, cometas e
meteoros (Fireball: Visitors from Darker Worlds, 2020), de Werner Herzog e Clive
Oppenheimer, e o conto A cor que caiu do espaco (The Color Out of Space, 1927),
de H. P. Lovecraft, explorando as similaridades entre o interesse de Herzog
por fendmenos naturais extremos e o cosmicismo de Lovecraft, ja que ambos
parecem interessados em investigar as limitacbes da humanidade diante da sua
insignificancia, que se torna mais aparente diante dos eventos catastroficos.
Os autores se utilizam de ambientacdes similares, como lugares remotos,
terras geladas ou areas vulcanicas, e de fendmenos naturais extremos, como a

gueda de meteoritos.

Palavras-chave Cinema, Werner Herzog, H. P. Lovecraft, cosmicismo, mitologia.

Abstract We propose a comparison between the film Fireball: Visitors from Darker Worlds
(2020) by Werner Herzog and Clive Oppenheimer and the short story The Color
Out of Space (1927), by H. P. Lovecraft, exploring the similarities between
Herzog's interest in extreme natural phenomena and Lovecraft's cosmicism
as both seem interested in investigating humanity’s limitations in the face of
its insignificance, which becomes more apparent in the face of catastrophic
events. The authors use similar settings, whether remote places, icy lands or

volcanic areas, and extreme natural phenomena, such as the fall of meteorites.

Keywords Cinema, Werner Herzog, H. P. Lovecraft, cosmicism, mythology.

Introducgao

Dirigido e apresentado pelo cineasta alemao Werner Herzog e pelo vulcanologista
britanico Clive Oppenheimer, o documentario Fireball: Mitos, cometas e meteoros (Fireball:
Visitors From Darker Worlds, de 2020, distribuido pela plataforma de streaming Apple TV,
reflete sobre a presenca de meteoritos na histéria humana - no imaginario, na memoria
coletiva, na mitologia e na religido - em diferentes partes do mundo: México, Australia,
Franca, Antartida, Arabia Saudita, india, Italia, Polinésia, Russia, Noruega e Havai. A questao
central gira em torno desses pequenos corpos celestes e de como a chegada deles ao

planeta Terra ajudou a criar sistemas complexos de crencas em diferentes sociedades
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humanas, por meio de tradi¢Bes de representacdes de fendmenos cdsmicos que, por vezes,
resultaram em verdadeiros cataclismas. A narrativa alterna discussdes cientificas e
momentos de humor nas reflex6es de Herzog (que atua como narrador e operador de
camera), enquanto Oppenheimer se revela um entusiasmado entrevistador.

Cientistas profissionais e diletantes dao testemunhos a Oppenheimer e Herzog
e comentam alguns fenémenos impressionantes: a cratera de um meteorito na india
e suas influéncias nas concepc¢des religiosas; as lendarias cavernas maias, provocadas
pelo impacto de um meteoro na peninsula de Yucatan, no México; a relacao especulativa
entre a queda de um meteoro, em 1492, na regido nordeste da Franca, e as viagens do
explorador Cristovdao Colombo; o culto a um meteorito na cidade sagrada de Meca, na Arabia
Saudita. Os depoimentos, acompanhados de imagens que buscam capturar a dimensao
ampla dos fendmenos, reforcam a ideia de que a humanidade sempre buscou associar
o sentido de sua existéncia a eventos naturais que, por muito tempo, foram (e alguns
ainda sdo) incompreensiveis.

Nesse sentido, observamos no documentario o que parecem ser ecos indiretos
da obra do escritor estadunidense H. P. Lovecraft (1890-1937), uma vez que Herzog e
seu parceiro Oppenheimer articulam a evoca¢ao de fendmenos césmicos e naturais
de grande magnitude a testemunhos excéntricos - procedimento comparavel, de certo
modo, a experiéncia do narrador interno do conto A cor que caiu do espaco (The Colour
out of Space, 1927). No conto de Lovecraft, a queda de um meteorito contamina o solo,
a agua, as frutas, as plantas, os animais e as pessoas em uma regiao da Nova Inglaterra,
nos EUA. Primeiro, a contaminacdo causa estranhas mutacdes, para, finalmente, fazer
tudo se decompor em cinzas. Apos quase cem anos da publica¢do do conto de Lovecraft?,
Herzog descreve os meteoritos como pragas do sistema solar, que trazem mensagens
indecifraveis do cosmos sempre que se chocam com a superficie do planeta Terra. Diante
dos eventos que Lovecraft e Herzog descrevem, as conclusdes a que chegaram os autores
tém contornos de sabedoria apocaliptica: ambos parecem compartilhar uma sensibilidade

catastrofica e a aceitacao do mistério como parte integrante da experiéncia humana.

4 The Colour out of Space foi publicado, originalmente, na revista Amazing Stories, em setembro de 1927.
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Neste artigo, ponderamos a possibilidade de que os autores partilhem, em Fireball
e A cor que caiu do espago (The Colour out of Space, 1927), o desejo de desvelar os limites da
ciéncia e dafilosofia, revelando as fronteiras da compreensao humana, bem como a inaptidao
da humanidade para influenciar os destinos do universo. Buscamos identificar similaridades
tematicas entre o filme e o conto, observando de que modo ambos miniaturizam a vida
humana, reduzindo-a a sua insignificancia na vastidao do cosmos. Destacamos, no entanto,
que ndo pretendemos provar a influéncia direta de Lovecraft na obra de Herzog, mas sim
demonstrar afinidades entre esses autores. Nossa proposta retoma uma investiga¢do iniciada
em 2017°, acrescentando questdes como o horror monumental, o realismo especulativo e

suas representacdes nos documentarios de Herzog.

Fireball e o universo de Herzog

“Acredito que o denominador comum do universo ndo seja a harmonia, mas o caos,
a hostilidade e o assassinato”, proclama Herzog em O Homem Urso (Grizzly Man, 2005),
um de seus mais premiados documentarios. Esse tipo de afirmacao niilista, na inconfundivel
voice-over do diretor, traz um tom sarcastico similar ao de Lovecraft, em seu intento
de desvelar a faceta mais sombria da natureza, que, aos seus olhos, faz parte de um
universo de assombrosa indiferenca e deliberada hostilidade para com a humanidade.
Tao logo Fireball comega, a voice-over de Herzog descreve um verdadeiro apocalipse, usando

imagens de rituais do México e de uma cratera na Australia (Figuras 1 e 2):

Mérida, na Peninsula de Yucatan, é o marco zero do maior cataclismo que ja ocorreu
em nosso planeta. Um asteroide inteiro caiu bem aqui. Isso aconteceu milhdes de
anos antes do surgimento dos seres humanos, mas esse ritual de bola de fogo parece
uma reconstituicdo. Certamente, os antigos maias nao poderiam saber. Ndo sabemos
o que no futuro esta vindo para nés, eventualmente nos destruindo. Mas parecera
com esta Bola de Fogo na Sibéria, s6 que muito maior. O que as cameras simples do
painel gravaram parece ficcdo cientifica. Visitantes de outros mundos, da escuridao
do Universo, vieram. E incontaveis deles estao a caminho. Se algo grande vai acontecer,
iluminarad o céu mesmo a luz do dia. Meteoritos atingem o planeta o tempo todo,
e 0s maiores mudaram paisagens inteiras. Mas eles também deixaram um profundo
impacto nas culturas. (Fireball, 2020, 00:01:10)

5 O projeto de pesquisa “Aproximagdes entre a mitologia lovecraftiana e os documentdarios de Werner Herzog” foi iniciado em 2017,
no ambito do Programa de P6s-Graduagdo em Comunicagao da Universidade Anhembi Morumbi (UAM).
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Mérida, Mexico
Day of the Dead

Figura 1: Ritual no México

Fonte: Frame de Fireball.

Wolfe Creek Crater
Western Australia

Figura 2: Cratera na Australia

Fonte: Frame de Fireball.

Nessa e em muitas outras de suas alegorias sobre o fim da civilizacao, Herzog

antevé o desastre da natureza e da cultura. Sempre em primeiro plano, o desastre faz
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de seus filmes “crénicas apocalipticas que, de certa forma, profetizam um futuro pouco
esperanc¢oso” (Elduque, 2011, p. 2). Por exemplo, Visita ao Inferno (Into the Inferno, 2016)
revela o poder devastador da natureza. Nas regides de atividade vulcanica intermitente,
as colunas de fogo jorram e vomitam lava em todas as direc8es; torrentes de fumaca
negra sobem aos céus; as chamas consomem paisagens inteiras, reduzindo-as as cinzas
estéreis que evocam o “descampado maldito” de A cor que caiu do espaco (The Colour out
of Space, 1927). Em Fireball, com uma voice-over que extrapola no uso de adjetivos, Herzog
define os corpos celestes como “mistérios arcanos da matéria” e “pedras dos mundos
sombrios”. Assim, compara a realidade objetiva a ficgdo cientifica e evoca temas como
o desconhecido, o medo existencial, a vastidao do universo, a fragilidade humana e a
evoluc¢do das espécies.

Autor, diretor e narrador singular, Herzog construiu em torno de si uma
mitologia pessoal que se vale da sua alma de aventureiro (Ebert, 2007). E possivelmente
o Unico cineasta que ja filmou nos cinco continentes, muitas vezes em condi¢des
desafiadoras - como em Aguirre, a Célera dos Deuses (Aguirre, der Zorn Gottes, de 1972),
que filmou na selva amazdnica, e Licbes da Escuriddo (Lektionen in Finsternis, de 1992),
nos campos de petrdleo devastados durante a Guerra do Golfo (1990-1991). Realizador
de filmes documentais e de ficcao desde a década de 1960, o diretor desenvolveu,
principalmente nos ultimos quinze anos, um procedimento cinematografico
caracterizado pela onipresenca da sua voice-over nos documentarios. Esse recurso
permite associar reflexdes filos6ficas a uma retdrica que costuma orientar os debates
em torno de seus filmes.

Conforme discutiram autores dedicados a obra de Herzog - como Brad Prager
(2011), Dylan Trigg (2012), Richard Eldridge (2019), Blake Wilson e Christopher Turner (2020),
entre outros -, parece haver um sistema filosofico coerente por tras de seus mais de
quarenta filmes. No cerne de suas histdrias, sejam ficcionais ou documentais, parece residir
o conflito entre o espirito humano e o universo, inerentemente violento e indiferente a vida
e aos esforcos humanos. Semelhante hostilidade pode levar as personagens a loucura,
como é o caso dos protagonistas obcecados e tragicos do filme narrativo Fitzcarraldo,

de 1982, e do documentario The White Diamond, de 2004 - ambos rodados em diferentes
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pontos da floresta amazdnica -, ou mesmo a morte, como em O Homem Urso. Igualmente,
loucura e indiferenca impedem muitas personagens de estabelecer contato com outros seres
humanos - em O Enigma de Kaspar Hauser (Jeder fiir sich und Gott gegen alle, de 1975) e O Pais
do Siléncio e da Escuridéo (Land des Schweigens und der Dunkelheit, de 1971), por exemplo.

Diferentes estudos interpretam a obra de Herzog a luz do pensamento filoséfico,
sobretudo da escola alemgd, de autores como Kant, Schopenhauer, Nietzsche, Heidegger e
Adorno (Torbett, 2009; Prager, 2011; Mitcheson, 2013). As ideias de Walter Benjamin também
surgem como moldura possivel para suas proposicdes, posto que o cineasta constroi
em seus filmes um “discurso cinematografico e estético caracterizado pela iminéncia da
catastrofe”, que o conecta com a “tradicao profética” (Weinrichter apud Elduque, 2011, p. 1).
Nesse sentido, diferentes autores pesquisaram o modo como arte, ciéncia e mitologia se
combinam de maneira singular na obra de Herzog.

Eric Ames (2012; 2014), por exemplo, descreve a convic¢ao do cineasta em desvendar
as verdades mais profundas do cinema por meio de fabula¢8es e esfor¢cos imaginativos
que buscam atingir a verdade poética e extatica em contraste com os métodos da tradicao
documental. Laurie Ruth Johnson (2016) relaciona as estratégias miticas e as fabulacdes
de Herzog as caracteristicas do romantismo alemdo e de seu ideario, especialmente no
que diz respeito as dicotomias razao x emocdo, civilizacao x natureza, realidade x crenca.
Por outro lado, Matthew Gandy (1996, p. 1) identifica a permanéncia das ideologias politicas
imperialistas do século XIX na obra do cineasta, mesmo que “disfarcadas pelo uso que faz
do sublime cinematografico a fim de transmitir um cosmos romantico de valores universais
gue transcendem tempo e espaco”.

Por meio de temas como a exploracdo geografica e o sacrificio heroico, Herzog
representa a natureza a um s6 tempo como retrato da inocéncia e como objeto de horror -
sendo esta Ultima abordagem a que nos interessa neste artigo. Por exemplo, o registro
de sua expedicao a Antartida, o documentario Encontros no Fim do Mundo (Encounters
at the End of the World, 2007) conecta-se a longa tradicdo de registros de viagens ao
continente gelado e evoca, de maneira recorrente, uma geografia imaginaria e a ideia de
locus horribilis. Lembremos que a Antartida, territorio outrora desconhecido, foi palco para a

composicdo de autores de horror e ficgdo cientifica, como Lovecraft e John W. Campbell Jr.,
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gue descreveram o continente como equivalente a um outro planeta. No documentario de
Herzog, sob o gelo antartico, os mergulhadores veem-se imersos num mundo alienigena,
no qual o espago e o tempo ganham dimensdo nova e estranha. Além disso, a ideia de que
a natureza selvagem guarda a verdade Ultima faz com que as narrativas documentais do
cineasta representem, simbolicamente, descidas ao passado primevo ou as profundezas
do Inferno. Nas palavras de Bachmann (1977, p. 6):
Em seus filmes, a paisagem desempenha um papel dramatico. Selvas, desertos, ilhas e
desfiladeiros de montanhas sao seus locais favoritos, quanto mais remotos e inospitos,
melhor. Essa inquietagao geografica faz paralelo perfeito com a mental: a histéria de sua
vida e as histérias de seus filmes sdo uma luta continua para superar obstaculos que ele
mesmo V&, criou ou pde no caminho dos herdis de seus filmes. Todos [...], praticamente,

sao descri¢des de caminhos para a morte, mas todos sao permeados por forgas vitais
robustas, pelo som da furia rebelde e impotente, pela ameaga de um destino irrevogavel.

Nos documentarios de Herzog, a natureza selvagem, enquanto alteridade estranha
e ameacadora, ganha contornos simbdlicos, com seus lugares extremos, funcionando
como metafora da vida moderna e do isolamento, em contraste com as cenas bucdlicas da
tradicdo romantica espiritualizada. Diante do fascinio com a violéncia da natureza, Benjamin
Noys (2007) identifica, no coracdo da obra de Herzog, uma visdo cadtica e o que chamou
de antinatureza, dada sua indiferenca para com os anseios e esfor¢cos humanos. Cabe
ainda relaciona-la a categoria especulativa do mundo sem nés, de Eugene Thacker (2011),
que ajuda a entender o horror sobrenatural como uma néo-filosofia ou uma filosofia negativa
ao adotar a perspectiva do Universo - para o qual os seres humanos e a natureza terrestre
ndo fariam diferenca. Essa categoria, que Herzog evoca em sua obra, fornece o substrato
que propomos para as aproximacdes entre a perspectiva herzoguiana e a de Lovecraft.

Em sua abordagem, Herzog transita entre os registros ficcional e documental,
por vezes aderindo aquele que Erick Davis define como “estilo pseudodocumentario” -
de longa tradicdo na literatura de horror, com destaque para Lovecraft, que, com muita
frequéncia, empregou a linguagem jornalistica, académica e cientifica para construir
“uma voz em prosa que explode em horror febril e adjetivo” (Davis, 2005). Nas palavras do
cineasta, “ha camadas mais profundas de verdade no cinema [...] [que] sé podemos alcancar

através da fabulacdo, imaginacao e estilizagao” (Herzog, 1999). Assim sendo, o refugio nas
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paisagens monumentais e imperturbaveis permite converté-las, por vezes, em imagens
de horror. Segundo Ames (2009), fazer da paisagem um lugar de apropriacao e revisao
do documentario liga Herzog a tradicdo estética alema, que vai do romantismo ao cinema
expressionista. Ele faz isso ao ressaltar aspectos assustadores do sublime - que, na sua 6ptica,
parece estar numa posi¢do na qual a cultura acaba e a natureza comega; na qual a agéncia
desta mostra-se esmagadora da fragil humanidade. Ao mesmo tempo, numa producdo
documental com tragos estilisticos bem marcados, o cineasta registra as peculiaridades da
experiéncia humana e aquilo que, aos seus olhos, perdeu-se na contemporaneidade.
Nesse sentido, o interesse de Herzog pela ficcdo cientifica também ndo deve
ser ignorado, ainda que ndo se aproxime desse género cinematografico de uma forma
convencional. No documentario Licdes da Escuridéo, sua narracdo cria uma ambiéncia de
ficcdo cientifica ao enfatizar um ponto de vista alienigena da devastacdao nos campos de
petréleo do Kuwait, apds a Guerra do Golfo. Ja em Além do Azul Selvagem (The Wild Blue Yonder,
de 2005), o cineasta revela mais claramente seu interesse pelo género. Quem narra o filme
é o personagem interpretado pelo ator americano Brad Dourif, que articula uma histéria
complexa sobre astronautas, viagens espaciais e buracos de minhoca a imagens obtidas
pela NASA e entrevistas com cientistas que refletem sobre a vida no planeta (e fora dele).
Por sua vez, Encontros no fim do mundo é ambientado na Antartida, territério outrora
desconhecido e palco para a literatura de autores como Edgar Allan Poe, Lovecraft e John
W. CampbellJr., na qual o continente gelado equivale a um outro planeta. O filme também
evoca a geografia imaginaria e o horror césmico de um mundo subaquatico primordial.
Os pesquisadores que exploram o mar gelado descobrem criaturas que parecem ter saido
da ficcdo cientifica; nas profundezas, veem-se em outra realidade, na qual o espaco e o
tempo adquirem dimensdo nova e estranha (Mello; Reis Filho; Canepa, 2018, p. 14). Emum
momento de descanso, assistem ao filme de ficcao cientifica O Mundo em Perigo (Them!,

Gordon Douglas, 1954).

Lovecraft e o horror que caiu do espacgo
“Algo terrivel chegou as colinas e aos vales naquele meteoro, e algo terrivel -

embora eu nao saiba precisar em qual proporc¢do - permanece”, diz o narrador de A cor
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que caiu do espaco, de Lovecraft. O conto, que se passa pelo relato de um agrimensor
cujo nome é ignorado, fala de um lugar nos arredores da ficcional cidade de Arkham,
no estado norte-americano de Massachusetts, afetado pelo “descampado maldito”,
misterioso fendmeno que sucedeu a queda de um meteorito. Tudo comegou quando
a enorme rocha caiu na propriedade de um fazendeiro; “[...] 13, entdo, sucederam-se a
nuvem branca ao meio-dia, aquela sequéncia de exploses na atmosfera e aquele pilar
de fumaca em um vale longinquo no bosque” (Lovecraft, 2011, p. 25).

Os interesses cientificos de Lovecraft se manifestariam inequivocamente nesse
que seria, de acordo com o bioégrafo S. T. Joshi (2013), o primeiro de seus contos a efetuar
a unido entre o horror e a ficcdo cientifica, combinacao que tornar-se-ia marca registrada
do autor. Decerto, seus textos de meados dos anos 1920 até sua morte, em 1937,
ergueram as pontes entre o decadentismo gotico de fin-de-siecle e as demandas mais
racionais da fic¢do cientifica no novo século, como aponta Erik Davis (1995). Lovecraft
considerava a si proprio como um homem das ciéncias - entretanto, um autodidata,
jéd que nao obteve formacdo em nivel superior. Grande admirador da obra de Jules
Verne (1828-1905), era um consumidor insaciavel da ciéncia de seu tempo, na forma
de um pesquisador diletante. Conforme atestam seu bidgrafo S. T. Joshi (2013) e o
pesquisador Greg Conley (2017), Lovecraft nutriu desde a infancia seu fascinio por areas
como anatomia, antropologia, geografia, geologia, astronomia e quimica, sendo que esta
ultima se destacava entre suas preferéncias.

Se Lovecraft tocou em questdes que amedrontavam seus conterraneos, podemos
destacar o medo da prépria ciéncia e da radioatividade, em torno das quais um imaginario
aos poucos se formava. Nesse sentido, A cor que caiu do espago parece fazer prognostico
de catastrofes nucleares vindouras, como a de Tchernobil, que ocorreria décadas mais
tarde, em 1986. Svetlana Aleksiévitch (2016, p. 37) define esse acontecimento como uma
“catastrofe cosmica”, que fez explodir “o mundo das nossas representacdes” (Aleksiévitch,
2016, p. 38). Sabe-se, no entanto, que a radioatividade era objeto de estudo ja no inicio
do século XX - a pioneira nesse campo foi a polonesa Marie Curie (1867-1934), a primeira
cientista mulher a ganhar um Nobel -, mas seus efeitos viriam a publico somente na

década de 1920, sobretudo nos anos 1930, periodo mais prolifico da carreira de Lovecraft.
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Ele proprio, na infancia, chegara a dispor de um detector de radiacao (Joshi, 2013, p. 102-103),
0 que mostra o quao interessado estava com a ciéncia de sua época.

No campo das letras, em seu ensaio Supernatural Horror in Literature (1925-1927),
Lovecraft sugeriu o enfraquecimento das convencdes do gotico. Na leitura de seu bidgrafo,
o escritor infere que as propriedades do género “recairam rapidamente em tropos
vulgares e padronizados, perdendo assim todo o seu valor simbdlico, tornando-se mais
propensos a provocar risos do que calafrios” (Joshi, 2013, p. 46). Tal percepc¢ao o levaria
a reformular seu estilo, ainda que ele nunca abandonasse por completo sua veia gotica.
Nas palavras de Davis (1995), se ha nos primeiros contos de Lovecraft uma espécie
de pasticho desse género, ele posteriormente aderiu a um estilo pseudodocumentdrio,
utilizando-se da linguagem do jornalismo, da erudicdo e da ciéncia para construir uma
voz narrativa realista que explode em horror adjetivado. O protagonista de A cor que
caiu do espaco, por exemplo, entrevista as testemunhas do que chama de “descampado
maldito”,®isto €, da queda do meteorito e de seus efeitos no ambiente da Nova Inglaterra.
Esse conto era de longe o favorito de Lovecraft, que o definiu como um “estudo de
atmosfera” (Joshi, 2013, p. 671) pela criagdo de uma paisagem de terror inexplicavel.
Ao descrever o fendmeno césmico, o narrador diz:

Entdo, sem nenhum aviso,aquela coisa odiosa disparou verticalmente em dire¢do ao
céu como um foguete ou um meteoro, sem deixar nenhum rastro, e desapareceu
em um curioso rasgo circular nas nuvens antes que qualquer um dos homens tivesse
oportunidade e arfar ou de soltar um grito. [...] Nada mais. Apenas o estalo de madeira
quebrando e rachando - sem explosdo alguma, como varios outros membros do grupo
confirmaram mais tarde. De qualquer modo, o resultado foi 0 mesmo, pois em um
instante febril e caleidoscépico irrompeu da fazenda condenada e maldita um cataclismo
eruptivo de centelhas e substancias sobrenaturais, que ofuscou a visdo dos presentes e

langou em dire¢ao ao z&nite uma nuvem explosiva de fragmentos coloridos e fantasticos
renegados pelo universo que conhecemos. (Lovecraft, 2011, p. 30)

Aparentemente, Lovecraft ndo tinha intencao de escrever um conto de ficcao
cientifica, pois chegou mesmo a criticar as convencdes narrativas do género No entanto,

sua associacdo da ficcao cientifica ao horror objetivou um propésito bem definido: ampliar

6 Traducdo de “blasted heath” (LOVECRAFT, [1927]12011).
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as possibilidades poéticas e narrativas para atingir efeitos pouco explorados na literatura
até entdo. A cor que caiu do espago se afasta do goético do século XIX e se aproxima do
realismo imaginativo justamente por explorar elementos ficcionais na intersecao da ciéncia
com o horror cdsmico. Assim, o escritor foi capaz de conceber uma relacdo singular entre
realidade e estranheza. Em outras palavras, criou uma narrativa ficcional com base na
materialidade de fenbmenos estranhos.

No conto em questdo, o embate entre ambiéncia e testemunho conecta elementos
ficcionais a realidade cientifica. Assim, por meio da criagao poética da ficcdo cientifica,
Lovecraft conseguiu animar o aspecto inquietante que permeia suas historias. Ndo por
acaso ele é aclamado como autor de fic¢cdo cientifica e de horror, e é justamente essa
intersecao que permite relacionar sua obra a dimensdao documental. Lovecraft interessou-se
pela ficcdo cientifica menos pelo seu carater de novidade, isto €, pelas implicacdes da
modernidade tecnolégica em futuros imaginados, e mais pelas consequéncias sublimes e
extraordinarias de fendmenos inexplicaveis. Em outras palavras, interessou-se mais pela
exploracao da cientificidade na criacao de narrativas de horror do que pelos conteudos
e dispositivos tecnolégicos presentes na obra de autores de ficcdo cientifica, como Jules
Verne, Arthur Clarke e Isaac Asimov. A Lovecraft, ainda que trate de uma ciéncia imaginaria,

0 género permitiu explorar ameacas aterradoras a condicdo humana.

Fireball e os Mitos de Cthulhu
Como observa Yuri Garcia (2022, p. 2), as cria¢des lovecraftianas ganham contornos

paradoxais em seu processo de apropriacao midiatica. Segundo ele:

[O] escritor desenvolve um pantedo teratoldgico Unico e uma perspectiva filoséfica do
humano como insignificante em um universo hostil e indiferente a nossa existéncia.
Diversos elementos de sua escrita sdo vistos rondando uma interessante gama de
producdes cinematograficas. Todavia, enquanto os filmes que versam com as criacdes
encontradas no universo lovecraftiano sem se ater mais precisamente as suas histérias
ganham uma maior visibilidade e repercussao, as transposicdes de seus contos parecem
ndo conseguir atingir os mesmos resultados. (Garcia, 2022)

No cinema, os contos de Lovecraft atrairam autores de renome, como Ridley Scott

e Jonh Carpenter, diretores de Alien - O 8° Passageiro (Alien, 1979) e O Enigma de Outro
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Mundo (The Thing, 1982), respectivamente. Apesar de esses filmes ndo serem adaptacdes
per se de Lovecraft (Migliore; Strysik, 2006), podemos considerar o Ultimo uma apropriagao
de Nas montanhas da loucura, de 1931, reproduzindo o cenario gelado, os personagens
ligados ao mundo da ciéncia e uma criatura alienigena metamorfa que destréi o grupo
fisica e psicologicamente.

Contudo, a perspectiva de Lovecraft deu subsidios ndo apenas a ficgao de horror.
Como sugerimos, a obra de Herzog - cuja filmografia inclui um unico filme de horror,
Nosferatu - O Vampiro da Noite (Nosferatu: Phantom der Nacht, 1979), uma adaptacdo
da versao alema do romance Dracula (1898), de Bram Stoker, dirigida por F.W.Murnau
em 1922 - evoca um universo repleto de deidades e permeado pelo desconhecido,
como se nota, por exemplo, nos documentarios Fata Morgana (1971), Sinos do Abismo:
Fé e Supersticdo na Russia (Glocken aus der Tiefe - Glaube und Aberglaube in RufSland, 1993),
Encontros no Fim do Mundo (Encounters at the End of the World, 2007) e Visita ao Inferno
(Into the Inferno, 2016); bem como nos filmes de ficcdo Coragdo de Cristal (Herz aus Glas,
1976) e Onde Sonham as Formigas Verdes (Wo die grtiinen Ameisen trdumen, 1984).

Lovecraft criou diversas deidades ou monstros alienigenas com o propésito de
representar o horror do desconhecido e da nossa insignificancia no universo. As entidades
desse complexo bestiario, desenvolvido nas histérias do autor e de amigos escritores,
como Robert Bloch, Robert E. Howard e Clark Ashton Smith, ndo podem ser totalmente
compreendidas pela humanidade, ja que seu significado se perde nos abismos do universo,
nos tempos imemoriais em que o universo ainda era jovem, quando os conceitos de
espaco e tempo sequer existiam. O escritor August Derleth sistematizou o que definiu
como Mitos de Cthulhu, isto é, o ciclo de histdrias que giram em torno dos Grandes
Ancides - Cthulhu, Shub-Niggurath, Azathoth, Nyarlathotep, entre outros -, que vivem,
de certa forma, em macabro concerto. A maioria deles € obra do préprio Lovecraft,
mas ele elaborou certos conceitos de luminares precedentes, como o An Inhabitant of
Carcosa (1886), de Ambrose Bierce. Embora os personagens das histérias de Lovecraft
os interpretem como entes demoniacos com o propésito de destruir a Terra, Conley
(2017, p. 8) destacou que, “grosso modo, as criaturas dos contos [do escritor] ndo sao

demoniacas, mas alienigenas[...]". Segundo o pesquisador, desses monstros extraterrestres
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ou interdimensionais sé alguns querem subjugar a Terra, “[...] pois em geral sequer notam
os humanos. [...] Eles ndo sdo maus - ou bons” (ibid, p. 9).

Em Fireball, Herzog e Oppenheimer buscam as origens da vida humana na Terra
pensando-a, até certo ponto, como alienigena, isto €, trazida de carona ou acidentalmente
provocada pela queda de algum objeto césmico que atingiu o planeta. Ao visitarem
a peninsula de Yucatan, no México - mais especificamente, a localidade de Chicxulub
Puerto -, Herzog diz em voice-over que “este é o lugar onde nosso planeta sofreu um
apocalipse inimaginavel. O que veio do espaco até aqui tinha a for¢a de centenas de milhdes,
possivelmente milhares de milhdes de bombas atdmicas do tamanho da de Hiroshima”.
Por sua vez, Oppenheimer observa como as mudancas causadas no ecossistema por esse
evento cosmico permitiram a existéncia dos humanos: “Os mamiferos [...] se beneficiaram
das novas oportunidades ecoldgicas. Provavelmente ndo estariamos aqui, os homo-sapiens
enquanto espécie, ndo fosse esse impacto colossal”.

Em Fireball, empregando uma voice-over que extrapola no uso da adjetivacao -
marca de estilo de Lovecraft e outros autores -, Herzog compara a realidade objetiva a
ficcdo cientifica e evoca temas como o desconhecido, o medo existencial, a vastidao do
universo, a fragilidade humana e a evoluc¢do das espécies. No documentario, os relatos das
personagens acerca dos meteoritos - suas caracteristicas extraterrenas; a habilidade de
modificar a superficie da Terra e suas formas de vida; os significados e simbolismos a eles
atribuidos nas culturas humanas no curso da histdria - ultrapassam a mera descricdo de
um fenémeno natural. De modo geral, o discurso que amarra o filme deriva de um esforgo
filosofico para situar a fragilidade e a curiosidade humanas no interior de um universo
cadtico, permeado de mistérios insondaveis. Diante da presenca e da queda de objetos
celestes, e dos sentidos a eles atribuidos pelas sociedades humanas, tem-se um filme
estruturado como uma reflexao de nossa pequenez no universo.

Um dos personagens de Fireball é Jon Larsen, musico noruegués que descobriu a
existéncia de micrometeoritos (diminutas particulas de poeira cdsmica), as quais atrai com
ima para entao observa-las no microscopio, com ajuda do gedlogo texano Jan Braly Kihle.
Conforme Herzog infere, a paixao dessa dupla pelo saber os levou a descobrir um ramo

cientifico inteiramente novo, ultrapassando o mero interesse pelas ciéncias duras:
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Para mim, eles [os micrometeoritos] sdo a matéria mais antiga que existe. Nada chegou
mais longe. Quando escolho um micrometeorito e o sinto em meu dedo, sei que nenhum
ser humano jamais tocou em algo tdo antigo. E realmente como encarar a eternidade
nos olhos. Estas sdo as cinzas de outra geracdo, uma geracao anterior de estrelas
moribundas. (Fireball, 2020, 00:21:20)

Herzog e Oppenheimer também investigam a possibilidade desses corpos celestes
serem portadores de vida. No Arizona State University, o cientista Laurence Garvue leva-os
auma sala imaculada repleta de meteoritos, um dos quais tem odor de matéria organica.
Ele entdo conta para os visitantes uma histéria impressionante:

Na verdade, esta pedra caiu ha apenas algumas semanas na Costa Rica [...] em uma
casinha de cachorro enquanto o cachorro ainda dormia nela. Ele errou o cachorro por
milimetros e se enterrou no chdo bem ao lado dele. [...] E 0 que faz [deste exemplar] algo
tdo incrivel é o fato de que, se vocé sentir o cheiro, podera sentir [...] compostos organicos.
Portanto, ha compostos de quatro bilhdes e meio de anos que se formaram em um
planeta primitivo (que ndo existe mais) e ficaram presos nesta pedra, que basicamente

residiu no cinturdo de asteroides quatro bilhdes de anos antes de o deixar [...] e pousar na
CostaRica, e ele agora esta aqui, em nosso cofre de meteoritos. (Fireball, 2020, 00:36:30)

Aideia de que as origens da vida podem ser extraterrestres é abordada na localidade
da cratera Ramgarh, na india, onde a geoquimica Nina Sahai discute a teoria de panspermia,
proposta no fim do século XIX. Ela explica que:

Na verdade, o DNA é considerado bastante robusto. E pode sobreviver no espaco. E até
mesmo um organismo inteiro pode sobreviver em um molde semelhante a esporos.
Se as pessoas tivessem realmente cavado fundo na Terra, mesmo alguns quilémetros

abaixo, teriam encontrado bactérias que vivem la presumivelmente ha milhdes de anos
e sobreviveram nesse tipo de animacdo suspensa. (Fireball, 2020, 00:47:40)

Impressionado com aideia de vida em suspensao, e da possibilidade de ser reanimada,
Oppenheimer pergunta a Sahai por que os sacerdotes indianos construiram um templo
na cratera do meteorito Ramgarh. Ela responde que esse templo tantrico é dedicado aos
deuses Shiva e Parvati, e representa a criacao. “Mas Shiva também é o Deus da destruicao”,
alerta. Portanto, nessa dinamica entre criagdo e destrui¢do, o filme se aprofunda cada vez

mais em nossa relagdo com os mistérios do universo. Fireball também exibe as reflexdes
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de outros cientistas, as vezes dispostos a viver grandes aventuras - como Paul Steinhardt,
da Universidade de Princeton, que viajou a Russia a fim de confirmar se um meteorito pode
conter uma estrutura geolégica chamada quasi-cristal, considerada impossivel de existir
na natureza até a sua descoberta.

O filme representa os meteoritos como se se tratasse de amostras do universo
que podem revelar os limites da nossa compreensado da Natureza. Todos os entrevistados
demonstram precisdo cientifica em suas palavras. Ainda assim, ao mesmo tempo, extrapolam
seu discurso cientifico em especulacdes sobre a origem do universo e as limitacdes da
vida humana na Terra. A experiéncia desses dialogos com cientistas permite que Herzog
e Oppenheimer exercitem seu fascinio pelo que parece ser uma junc¢do entre ciéncia,
filosofia e arte, representadas nas belas imagens do micrometeorito de Larsen e Kihle e
em tantos outros exemplos apresentados ao longo do documentario.

Os micrometeoritos pesquisados por Larsen e Kihle, sob certa perspectiva, também
evocam as entidades alienigenas de A cor que caiu do espaco (Figuras 3 e 4). Em um lugar
gue chamam de submundo (um laboratério no porao da casa de Kihle), os cientistas fazem
fotografias dos micrometeoritos - coloridas, em alta-resolu¢ao e ampliadas em 3.000
vezes -, com o proposito de manter a documentacgao dos corpos celestes. Como resultado,
sdo obtidas imagens de milhares de particulas multicoloridas, compostas de materiais
variados (tais como ferro e vidro), absolutamente distintas de quaisquer outros da geologia
terrestre. Das particulas que coletam, algumas sdo similares a um olho ciclépico e a um
ovo colorido. Por sua vez, na descricdao do conto de Lovecraft, “[os cientistas] descobriram
0 que pareciam os flancos de um grande gldbulo colorido embutido na substancia. A cor,
gue lembrava algumas faixas do estranho espectro do meteoro, era quase impossivel
de descrever; e foi apenas por analogia que eles a chamaram de cor. Sua textura era
brilhante [...]" (Lovecraft, 1927, p. 559).

De certa forma, é possivel aproximar os aspectos sublimes da natureza,
que depreendemos das falas de Herzog e Oppenheimer, da técnica poética adotada por
Lovecraft no conto. O escritor costumava descrever cenas ou situa¢des que tencionam
uma carga de informacdes oriunda de aspectos cientificos - caracteristica essencialmente

documental - e casos inexplicaveis. Aos olhos do narrador dessa historia, a area rural
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da Nova Inglaterra tem toques do quimeérico e do grotesco. Ao notar que elementos de
perspectiva e de chiaroscuro parecem fora de compasso, compara suas paisagens as do
pintor barroco italiano Salvator Rosa e as dos contos de horror. Nessa histéria, a ciéncia é
pano de fundo para criar um efeito inquietante na cena descrita, assim como em Fireball

o inimaginavel e inexplicavel resulta de fendbmenos naturais.

Figura 3: Imagem original de um micrometeorito

Fonte: Frame de Fireball.

Figura 4: Imagem original de um micrometeorito
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Fonte: Frame de Fireball.

Nota-se em Lovecraft a dependéncia enfatica do dispositivo retérico, cuja combinacdo
do barroco e do inefavel - evidente na descricdo plastica e vivida de cenas e eventos -
advém da veia gotica do escritor, que ndo pode ser ignorada. Acima de tudo, o horror
cosmico de Lovecraft lida com a nossa ignorancia e o medo do desconhecido. Nos seus
contos, a realidade Ultima deve permanecer intocada, pois, diante de um universo habitado
por seres vastos, antigos, indiferentes e hostis, o que resta € uma humanidade impotente
e insignificante, desprovida de sentido ou propdsito. Essa perspectiva sombria vem do
cosmicismo, pilar do pensamento filoséfico e estético de Lovecraft. Na definicdo de Joshi
(2013), ela é ao mesmo tempo metdfisica (a consciéncia da insignificancia dos seres
humanos no cosmos) e estética (expressao literaria dessa insignificancia, efetuada pela
minimizacdo do personagem humano e pela exibi¢ao dos gigantescos abismos do espaco
e do tempo). Atualmente, essa perspectiva é classificada como um dos ramos literarios

do niilismo existencialista.

Consideracodes finais

Inspirado pelo cosmicismo, Lovecraft concebeu uma cosmologia que, de alguma
forma, ecoa na obra de Herzog, cujas representacdes sdao as de uma natureza indspita e
desinteressada. Em contraste, se nas histdrias do escritor o universo ndo cabe a compreensao
humana - e quaisquer tentativas nesse sentido levam seus personagens a loucura -,
nos filmes do cineasta essa mesma percepcao acerca da nossa insignificancia traz certo
conforto. Neles, os elementos de incompreensdo e loucura nos confortam quando os
discursos da ciéncia encontram a montagem das imagens, palavras e sons. Nota-se, entao,
que o diretor compartilha com suas personagens a perplexidade diante do desconhecido.
Por vezes, ele encena situa¢des de contemplacdo e aventura que acrescentam camadas de
fantasia e fabulagdo as reflexdes que produz em seus filmes. Ainda assim, se Herzog nao
chega as mesmas conclusdes que aterrorizam os personagens de Lovecraft, sua perspectiva
ndo antropocéntrica e sua capacidade de fazer a natureza parecer irreconhecivel sao

procedimentos que ecoam, de certa forma, o horror cdsmico do escritor, expressao da nossa
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soliddo e desamparo nos abismos do universo. Por tras do discurso niilista, pessimista e
irbnico, até mesmo cinico de Herzog, imbuido de uma percepc¢ao desencantada e sombria
da condicdo humana, emerge uma cosmologia particular e uma filosofia materialista da
natureza, com profundas implicacdes éticas e politicas.

Decerto, o redirecionamento é produto de um tempo em que as mudancas climaticas
e as crises delas decorrentes, tais como a destruicdo dos ecossistemas e seus efeitos
sociais e econdmicos - a saber, a rarefacdo de recursos naturais, as diasporas, as tensodes
migratdrias e geopoliticas -, nos levam a escalas espaciais e temporais que ultrapassam a
perspectiva antropocéntrica. No contexto atual, o cineasta nos encoraja a pensar tanto em
registros cdsmicos do passado quanto em futuros possiveis. Nos documentarios de Herzog,
os tropos do horror, o imaginario apocaliptico, as representacdes de uma natureza hostil
e 0 universo nao antropocéntrico nos permitem reconsiderar o Antropoceno (Crutzen;
Stoermer, 2000) - termo proposto para descrever a atual era geoldgica, caracterizada pelo
impacto significativo das atividades humanas sobre a Terra e seus sistemas - e o lugar que
0s seres humanos ocupam no universo.

Ao passo que relacionar universos artisticos tdo complexos e dispares é uma
empreitada arriscada, pois exige que a necessaria comparacao de cosmologias particulares,
em seus diferentes dialogos com as ciéncias e as artes, tanto Herzog quanto Lovecraft
propdem um exercicio especulativo de vislumbrar experiéncias que vao além do mundo
objetivo. Ambos buscaram dotar seus trabalhos de contemporaneidade cientifica, valendo-se
do conhecimento disponivel em suas épocas, utilizando informacgdes geoldgicas, bioldgicas

e fisicas para produzir encontros filoséficos com o mundo e seus mistérios.
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