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O PERCURSO MITICO DO MEIO-DIA .
(ANALISE SIMBOLICA DE UM POEMA DE AIME CESAIRE) !

Maria Bernardette Velloso Porto

A palavra de Aimé Césaire é marcada por um profundo sentimento
COSIIUCO que se revela, de modo particular, em sua poesia. Redescobrindo
a primitiva face da natureza, o poeta restabelece o parentesco original entre
0 homem e O universo. Através de seu discurso, permite a recuperagio de
um passado mitico, em que o homem participava ativamente das forcas
naturais. Entretanto, o verbo cesairiano apresenta também um sentido prag-

mitico: voltando-se para o tempo de seus ancestrais, o poeta o projeta em

diregdo ao future. Neste sentido, a sua palavra constitui uma “arma mila-
grosa”, através da qual afimna a sua maneira de estar no mundo e de se
fazer.

O conjunto poético Les armes miraculeuses, publicado em 1946 pela
Editora Gallimard, nfo mereceu ainda estudos criticos A sua altura. Escothe-
mos, para objeto de andlise de nossa dissertacio de mestrado, o poema
“Le grand midi”. Texto denso e vigoroso, revela o encontro entre o surrea-
lismo e a concepgdo da negritude, entre mitos gieco-latinos e mitos africa-
nos. :

Sua interpretagdo se vé dificultada pela inexisténcia de uma boa biblio-
grafia critica sobre seu autor. De modo geral, as leituras feitas da obra poé-
tica de Césaire, em nunero reduzido, preocupam-se ora em realcar ¢ enga-
jamento do poeta, ora em parafrasear o proprio texto, como é o caso dos
estudos de Kestellot, Kotchy € Juin.

Os 180 versos do poema acham-se distribuidos em 40 estrofes de
extensfo variada, onde a auséncia de rimas se deve a uma extrema liberda-
de formal. Iniciando in media res, o texto se apresenta como um fragmento,

1 Dissertagdo de Mestrado em Literatura Francesa. Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 1977. :




havendo a sugestdo de uma continuidade em relagdo a um passado; termi-
nando em aberto, insinua possibilidades futuras,

Em virtude da dificuldade de compreensdo do poema, marcado pela
sucess@o de imagens surrealistas, optamos, em primeiro lugar, por uma lei-
tura semantica. Depreendemos entfo os trés grandes movimeéntos do poema,
que correspondem aos diferentes gestos posturais assumidos pelo herdi.

Inicialmente, o poeta se conserva ercto, recusando todo descanso,
visto como sinat de fraqueza contrdnia 3 ética herdica. Em seguida, conhecs,
por momentos, a sensagdo de desanimo: novo Atlas, cai de joelhos, esma-
gado pela carga que suporta sobre os ombros. Enfim, ergue-se de novo,
apesar das condigBes adversas. Carrega ainda um peso semelhante ao que
sustentava anteriormente, mas adota agora uma superioridade que lemgya
a do Sisifo trigico segundo Camus. C

E preciso analisar o poerna dentro do contexto da negritude, que
encontrou em Césaire um dos seus mais expressivos arautos. Assim, o dra-
ma do herdi &, antes de t}ld(), o sacrificio e a paixfio do homem negro. E
s¢ o texto pode ser lido/a luz da mitologia ocidental, é sobretudo a partir
da heranga da filosofia africana que certas imagens se esclarecem.

Para melhor depreender a repercussdo de valores negros na poesia
cesairiana, recorremos, em particular, aos estudos de Jahn sobre diferentes
manifestagdes da cultura neo-afiicana, Da mesma forma, a leitura de tex-
tos sobre religides e cultos africanos deu-nos subsidios valiosos para o en-
tendimento do poema. Assim, foram consultados: Muntu'e Las literaturas
neoafricanas de Jahn ¢ La terre g fricaine et ses religions de Thomas e Luneau.

Para o homem africano, tudo depende do Nomino, palavra-esperma,
que € o principio de vida e inpulso necessirio para a continuidade do cos-
mos. Quanto a0 discurso do poeta, ele representa uma manifestacdo maior
do Nommo. Como tal, engendra as transformagdes do mundo. Voltada pa-
ra o futuro, a poesia de Césaire se reveste, como quer Sartre, de um sentido
evangélico.

No segundo capitulo de nossa dissertagdo, empreendemos uma ani-
lise mais sistematica do imagindrio, procurando estabelecer as redes de re-
lagBes das imagens recorrentes do texto. Recorremos entdo 4 anilise du-
randiana, sempre valiosa paia a compreensdo de textos marcados pelo surrea-
lismo (cf. DURAND, Gilbert. Les structures anthropologiques de Uimaginaire.
Paris, Bordas, 1969). )

Dando continuidade aos trabalhos de Bachelard, Eliade, Dumézil
¢ outros, inspirando-se em Jung e em Piaget, Gilbert Durand Procurou res-

taurar o prestigio da imaginacao, considerada como a “folle du logis” no
pensamento ocidental. Para isto, levou em conta o conjunto das ciéncias

que se reportam ao homem, tais como a mitologia, o simbolismo religioso,
a psicandlise e a iconografia. 122

Segundo a sua arquetipologia peral, a classificagio das imagens re-
vela a existéncia de dois regimes antagonistas, onde elas se organizam em

. verdadeiras constelagGes. Ao regime diurno, marcado pela antitese, se opBe

o regimne noturno, lngar da antifrase e da eufernizagio. '

Essa divisdo bipartida de regimes do imagindrio corresponds a gestos .

reflexologices. Ao enfatizar o ideal de soberania e elevagio, o regz’me.diumo
coloca em relevo a dominante postural. Quanto ao regime noturno, orienta-se
em duas diregBes precisas: por um lado, associa-se 4 dominante digestiva,
através da valorizagdo dos alimentos e da intimidade (regime noturno mis-
tico); por outro lado, da énfase & dominante copulativa, através das técnicas
do ciclo e do calendério agricola (regime noturno sintético).

Os gestos reflexologicos remetem a esquemas relativos aos diferentes

regimes: ao gesto postural diumno equivalemn_os esquemas da verticzf_ligaga’o_
ascendente ¢ os esquemas dieréticos = [(isto é, esquemas que enfatizam os

cortes); o gesto digestivo se associa aos esquemas [da descida e da penetra-
¢do; o gesto copulative se conjuga com os esquemas ritmicos e progressis-
tas.

Retomando a leitura do poema 3 luz do modelo durandiano, obser _

vamos que o texto ndo se explica inteiramente dentro de apenas um dos
regimes propostos. Podemos falar aqui de uma conversio de regimes: se
os dois primeiros movimentos prendem-se ao regime diurno, o Gltimo se
refere ao regime noturno sintético.

Evidenciase o regime diumo pelo maniqueismo das imagens, em-
séries como: deslocamento/estagnagio, mobilidade/repouso, aventura/se-.

guranga, expansdo/enclausuramento. Assim, a tendéncia para a acdo se
confronta com o apelo ao descanso, da mesma forma como o impulso as-
censional se opGe 4 queda vertiginosa. B

Na abertura do poema, ao se preparar para a revolta, o heréi corta

os lagos do conformismo e da inércia. Este gesto se associa aos reflexos -

posturais do regime diurno: é a liberagdo da mdo humana para a realiza-
¢lo de grandes feitos. ,

Se em algumas passagens do texto, o prestigio de centros protetores
parece evidente, é preciso assinalar que fais momentos equivz_alem a uma
fraqueza passageira do herdi. Ndo estamos, pois, diante do regime nor.umo
mistico, onde a procura da intimidade e do enclausuramento ¢ valorizada
positivamente. o

E sobretudo no terceiro movimento que se nota a passagem do regimne
diumno para o noturno, quando o herdi abandona a sua ascensdo, para d‘e.v.-
cer no interior de uma floresta ardente. Agora, a queda ndo é mais motivo

de pénico, mas se eufemiza em descida suave que prefigura uma nova as- -

censo. :
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methor subir.

A partir dai se explicam os arquétipos essenciais tipicos deste regime
do’imaginario. O herdi, identificando-se a He mes Trsmegista, deus das

curso empreendido pela @¢a negra, através da histpra, Deparandose com
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