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UM BESTIARIO NEGRO
ANALISE DAS IMAGENS ZOOMORFICAS_ Do
CAHIER D’UN RETOUR AU PAYS NATAL, DE AIME CESAIRE 1

Fernanda Maria de Sousa e Silva

A re_desc;()berta da Africa ¢ dos valores culturais da negritude pelos
negros dispersos no mundo inteiro é um dos movimentos mais relevantes
das dltimas décadas. Reflete-se nas artes de um modo geral e especialmente
na literatura, com o aparecimento da poesia, do romance ¢ do teatro negro-
a fiicano de expressdo francesa.

Entre os majores representantes desta comente destaca-se Aimé Cé-
saire, poeta da Martinica, verdadeiro intérprete n3o s de sua raga oprimida, .

mas de todos os que sofiem qualquer espécie de segregacdo. A literatura
engajada é um dos aspectos de sua obra literdria que possui inegével dimen-
sd0 meta fisica.

Seu livio mais conhecido, o Cahier d'un retour au pays mztalr (1939)

marca uma tomada de consciéncia negm e constitui um estandarte para -

todos os idealistas dos paises colonizados e subdesenvolvidos. E um grito
de revolta, de amor e de esperanga. Obma complexa, de leitura bastante
dificil, tem sido objeto de numerosos estudos.

Em Um bestidrio negro apresentamos o resultado de uma pesquisa
realizada sobre o texto desse poema, onde verificarnos a presenca constante,
muitiforme, quase obsessiva, da temditica da animalizagdo. Ao submeter-
mos 4 andlise suas imagens zoomorfas, tomamos por base e roteiro as obras
de Bachelard e Durand.

Nossa tese se divide em trés partes. A primeira contém o inventrio

dos animais, que classificamos segundo sua estrutura anatmica e seu habitat

natural. Este levantamento leva-nos 4 conclusdo de que o Cahier se carac-
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teriza por um extenso bestiario exercendo fungdes diversas. Ressaltamos a
presenca de grande nfmero de animais infinitamente pequenos ou micros-
copicos, ao lado de outros de grande porte, sendo o nimet§ de animais de
porte médio quase | insignificante. A segunda parte estuda a teriomorfiza-
¢do simbdlico-metaforica do universo uraniano, do mundo otoniano e do
homem (o branco, o negro, o proprio poeta). Na terceira parte, enfocamos
a fazna de Césaire sob outro prisma: animais positives, animais negativos,
animais simbolos, e seu relacionamento com os diferentes aspectos assumi-
‘dos, no Cahier, pela negritude — a “velha” negritude, a negritude agressiva,
a negritude triunfante. : .

Apresentamos ao leitor uma sintese da parte final. b

Para o poeta, os animais negativos no s3o apenas os insetos repuénan—
tes. S0 também os animais domésticos, os que colaboram com o homem
¢ aceitam a domesticidade. Césaire denuncia o abastardamento dos negros
nas Antilhas e repudia a “vieille négritude”, que constitui um mnicleo repre-
sentativo da aceitagdo passiva da injustica, do estado de divisio de ragas
e de classes. Os antilhanos permanecem escravos da mediocridade, da pre-
guica, da falta de dignidade e de amor-prdprio, conseqiiéncias de um longo
periodo de escravidio. Estas cicatrizes precisam ser apagadas. Urge sobre-
tudo criar uma nova mentalidade que permita ac negro assumir suas dife-
rencas étnicas, reconhecer os tragos proprios do génio da raga e proclamar
sua dignidade.

A fim de afingr este objetivo, o poeta estigmatiza a antiga concepgao
de negritude, assume e denuncia o ressentimento ancestral, passivo e sobre-
tudo negativo. Utiliza-se dasfforrias teriomérficas para tomar suas idéias mais
elogitentes. '

' quo 0 primeiro movimento do Cahier é uma repulsa a tudo o que nfo
se pode tolerar: abastardamento, covardia e submissdo, simbolizados pe-
los animais domésticos. Desfila ao longo do poema uma série de animais
negativos, analisados separadamente, O peru, por exemplo, antigamente
selvagem, apresenta-se aviltado, coisificado. Faz lembrar o NEegro que parece
comprazer-s¢ na propria abjecdio, em sua condicdo de vitima, ¢ acaba por
S¢ tornar objeto de consumo e de prazer. Q bestiddio do Cahier caracteri-
za-se pela ambivaléncia da maioria dos animais. Seu desempenho imaging-
Hio é determinado pelo contexto, pelo estilo ¢ sobetudo pela adjetivacio
com que o autor os descreve. Assim, a cor branca atribuida ao gavido e ao
cavalo toma-os negativos. Do mesmo modo, tém conotagio negativa o urso
que danga e o cavalo domesticado.

.Entre 08 aniI’nai_s negativos, s30 ainda enfatizados os insetos, por sua
maneira de atacar sérdida e degradante: picam, sugam, mastigam.
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O gato e o cio s#o ainda mals degradados: est@o mortos, apodrecidos.

8¢ 0s animais domésticos sTo todos servis e repulsivos, ao cdo em especial

é atribuida uma carga altamente negativa. O ciio identifica-se com o cola-
nizador e antagoniza-se com o negro, opondo-se definitivamente ao lobo,
sua réplica selvagem e, portanto, livre. O papagaio tem, no bestidrio de
Césaire, um desempenho que nos pemnite aproximé-lo do macaco. Ele imita
¢ repete sons que nfo entende. .

"Ora, esta mentalidade de submissdo degradante precisa ser destrui-
da. Césaire vocifera uma imprecagdo onde tudo o que se relaciona com a
negritude apodrecida deve ser extirpado. :

. A caracteristica da negatividade abrange, pois, nfo apenas o0s animais
considerados repugnantes e incdmodos. Estende-se aos que, por se acomoda-
rem e se colocarem apdtica e passivamente a servico do homem, refletem,
de algum modo, 2 atitude da raga negra humilhada e explorada pelo branco.

Tomar positivo o que & negativo parece constituir a solu¢iio vislum-
brada por Césaire para salvar sua raga. Para reencontrar a dignidade perdida,
urge libertar os monstros adomnecidos. Fungio dos monstros ¢ libertar,
purificar, possibilitar a volta s origens, 4 autenticidade.

A imobilidade ¢ o marasmo podem ser quebrados por uma revoada
de pdssaros. A verticalidade, a subida, eis as saidas possiveis. Os péssaros
identificam-se com a luz, com o sol, com a infincia. So livres, incitam
i liberdade, libertam. Incutem a vontade de romper as amarras do cativeiro,
0 desejo de voar. O que neles mais importa é o vdo, a ascensdo is alturas.
Particular aten¢@o é dada aos péssaros do mar. S3o alados (ascensdo). Sdo
marinthos (purificagfo pela dgua).

Além de valorzar os péssaros, voltase o poeta para os animais selva-
gens: auténticos, livres, dotados de agressividade. Existe .perfeita identifi-
cagdo entre os mais ferozes e a negritude agressiva. Representados por eles,
08 negros assumem sua raga aviltada e desempenham, por sua vez, o papel
de agressores. O lobo e o tigre tém aqui um papel relevante: s3o a forca
insubmissa, ndo se deixam domesticar, ameagam e punem. O javali, iso-
morfico do touro, é evocado por sua forga viril. O cavalo selvagem, nio
domado, sintetiza o sonho escondido de toda a humanidade: atingir, reencon-
trar a primitiva pureza, a inocéncia nativa. O galope, a cavalgada sio enfati-
zados pela exuberancia de vitalidade, de liberdade, de movimentos, de au-
séncia de cadeias que aprisionam. ‘

Daf o papel dos monstros. Somente os monstros podem desencadear
a tempestade que libertard a raga negra, arrancando a méascara dos brancos
“civilizados”. Se o Bem, pregado e nfio praticado pelos brancos, se revelou
negativo, urge recorrer a0 Mal. Os sentimentos recalcados pela longa escra-
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%vidéo explodem. Identificado com o negro, Césaire realiza aqui uma verda-
deira cartasis que the permitird atingir a pacificagdo.

Depois da descida aos infernes do sofrimento e da humilhagdo, o
negro se levanta. Césaire destréi a idéia da velha negritudef fazendo violen-
tos ataques & cultura branca. O negro reconhece que ndo ¢ inferior nem
superior ao branco. E apenas diferente. :

Pama cantar a negritude triunfante, o poeta recorre aos animais sim-
bolos. A serpente é um dos simbolos mais importantes do Cahier. Evoca-a
Durand, inserindo-a na mitologia universal e destacando a tenacidade e a
polivaléncia do simbolismo ofidico. A nosso ver, entretanto, a motivagio
maig convincente e imediata estaria no culto Vaudou. Verdadeira religido
nacional das Antilhas, o Vaudou tem os seus “loa” (espiritos, génios, for
¢as) e entre eles sobressai o “Damballah-wédo”, que é um deus-serpente.
Uma anélise da influéncia do Vaudou na obra de Césaire esclareceria o em-
prego de certas imagens zoomérficas de sua preferéncia. No Cuhier, a ser-
pente £ citada poucas vezes, de maneira explicita. Assume formas diversas:

vento-serpente, noite-serpente. Entretanto, o proprio texto do poema su-

gere a forma de uma imensa serpente (poema-sempente), cuja cabega (final)
encontraria a cauda (inicio), conciliando, promovendo o encontro dos con-
tririos. A serpente aproxima os extremos: pengtra ¢ desaparece nas entra-
nhas da terra; depois, TCSSUTge ¢, No. poema, por wm maovimento ascendente,
chega a enlagar o sol. Trocando .de pele, muda e permanece ao mesmo tem-
po, sendo sempre a mesma. Pode bem simbolizar as transformagdes softi-
das pela negritude.

Simbolo da fertilidade, ela identifica-se também com a euforia triun-
fante da raca negra. Também o negro se insere no ritmo do cosmos, fecun-
dando a terra, _

Finalmente, a serpente simboliza a perenidade ancestral, na sua fun-
¢d0 de animal fotem, de animal e passaro (serpente cosmica). A conjun-
¢80 serpente-pdssaro é também uma constante em Césaire. O poeta que

" identifica o sol com o péassaro (ora o chama de sol-serpente, ora de “ser-
pentdrio”) encaminha o leitor para a apoteose final de seu poema: a ser-
pente-pomba, que enlaga e evolui para as alturas, misto de ofidio e fenix.
O passaro (colombe) & a serpente cosmica. Irrorpe da terra da humilhagdo
e fere os céus, onde, subindo, ligando e enlagando, realiza, enfim, a grande
conciliagdo dos contrarios. Numa simbiose perfeita (serpente-pissaro, ser-
pente-pomba, serpente-cosmos), o ofidio, em sua polivaléncia simbélica,
passa a ser, no remate do poema, a figura da ndo-sujeigdo. da liberdade ple-
na, do vHo livre para as alturas, para o encontro do amor, para o reencontro
da primitiva unidade rompida, da fraternidade universal das ragas.

O fio condutor dos simbolos que percorrem todo o poema permite-
nos vé-lo agora em toda a sua plenitude orginica. Comecara com a doloro-
sa constata¢do da queda, da descida, da quebra da harmonia entre as ragas.
No fecho final, triunfante — e nio mais apressivo — di-se o retorno em
busca das origens comuns. Fecha-se o circulo, unem-se os extremos, con-
cretiza-se o sonho do poeta: o reencontro fecundo da harmonia paradisfaca.
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