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Introducio

O presente trabalho procura seguir 08 passos do estudo realizado
por Lilian Pestre de Almeida sobre o conjunto do teatro de Aimé Césai-
re,' simultaneamente tomando como roteiro uma das andlises de que tal

-

estudo é composto e trilhando um caminho cuja possibilidade ele parece
indicar.
A andlise que nos fornece uma espécie de referencial é a leitura de

Une saison au Congo que faz parte do estudo citado,? ¢ na qual ¢ feito o

levantamento e a interpretagio do bestidrio que “informa o sentido da
pega” e da flora em que esta fauna simbélica se converte. E o caminho
que procuraremos seguir nos parece sugerido pela constatago, feita, de pas
sagem, pela autora,? de que este tipo de simbologia aparece também em outra
pega de Césaire, Une tempéte, embora certamente com sentido distinto.
Com efeito, a simbologia animal e vegetal pode ser encontrada ac longo de
todo este dltimo texto, servindo para caracterizar, na fala de cada persona-
gem, seus “companheiros de palco” ¢ a visfo de mundo veiculada por cada
um deles. '

E importante insistir, alids, sobre o fato de que, sendo o texto de que
nos ocupamos uma.pec¢a de teatro, todo elemento verbal que nele isolemos
estd necessariamente ligado ao cardter especifico de tal ou qual personagem,
e ¢ portanto afetado por este cariter na mesma medida em que contribui

*  CESAIRE, Aimé. Une tempéte. Paris, Seuil, 1969.

1 ALMEIDA, Lilian Pestre de. O teatro negro de Aimé Césaire. Niterdi, Imp.
Universitiria da UFF, 1978. V. especialmente p. 107, “O pdssaro e a drvore”,
e p. 125, “Une tempéte: historia ¢ mito no jogo teatral”, '

2 Ibid, p. 107. ‘

3 Ibid,pp.132¢e150.
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para defini-lo.* Assim sendo, o valor de determinadas imagens animais ndo
serd 0 mesmo, por exemplo, num trecho em que Prospero se refere a Ca-
liban, que num outro, em que Caliban fala de si préprio. Por este motivo-é
que adotamos, em nossa andlise, 0 enfoque em separado de cada personagem,
ou antes, o enfoque de cada personagem em sua relagih com os demais e
segundo sua maneira de, por meio da palavra, objetivd-los ou ser por eles
objetivade. Por outro lado, ¢ o proprio estudo das imagens que ocorrem
na fala de cada personagem que nos permite situs-los uns diante dos outros
de forma precisa, ou seja, que nos fornece critérios para estabelecer a fungio
de cada um dentro do texto.

Nem todos os personagens, contudo, interessam i nossa andlise. Aqui
é proveitoso retomar a comparagdo. feita por Lilian Pestre de Almeida entre
a Tempestade shakespeariana e a pega de Césaire, que reduz, até certo ponto,
a pluralidade de significacGes do primeiro texto.® A rivalidade entre se-
nhor(es) e escravo(s), que era un entre outros fios de que se compunha a
Tempestade de Shakespeare, passa a ser, na Témpete de Aimé Césaire, pre-
dominante, e ganha novos matizes a partir do enfoque do problema negro.
Naturalmente, esta redugfio ¢ este novo desenvolvimento conferem a Ariei
e, principalmente, a Caliban uma importdncia que, em Shakespeare, eles
tinham que disputar com todos os outros personagens. g

‘A nivel simbodlico, o conflito central de Une tempéte se exprime na
relagdo dos personagens da peca com a ilha em que se encontram. E ver
dade que, tanto em Césaire quanto em Shakespeare, a itha é o “jogo do
mundo™;® mas o texto do poeta antilhano confere uma nova importincia
a este espago, na medida em que o problema da colonizagfo passa a ocu-
par o centro da pe¢a. No plano da intriga, a agdo principal desloca-se da
retomada, por Préspero, de seu reino europeu, para a luta de Caliban por
sua liberdade e pela posse da ilha. Sintomaticamente, Préspero, tendo recu-
perado seu primitivo dominio, nem por isso parte para ocupd-lo; ao con-
tririo, delega a outros personagens a gestdo de seus negocios “metropoli-
tanos™ e vai cuidar do essencial: o combate a Caliban, '

O sistema de imagens que nos propomos a estudar obedece e é en-
gendrado por estas relagdes entre os personagens ¢ a ilha. Assim, nossa andlise
deve levar em conta os quatro personagens para quem tais vinculos parecem
existir, e que so 0s que se encontram na ilha quando a pega tem inicio:
Préspero, Miranda, Ariel ¢ Caliban. Naturalmente, falaremos de Miranda
apenas para mostrar como sua relagfo com a ilha € artificial e falsa; discu-
tiremos, acerca de Ariel, de que forma sua relagio ambigua com Préspero
€ com Caliban se traduz em um tipo de bestidrio e um tipo de vegetagdo;

4 ' Cf. PRADO, Décio de Almeida, “A ‘personagem no teatro”. In: CANDIDO,
Antdrio et alli. A personagem de ficgdo. S. Paule, Ed. Perspectiva, 1968, :

5 Op. cit pp. 146 e segs. : )

6 Ibid, p. 146,
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e € a Caliban e a Préspero, protagonistas do conflito principal da pe¢a, que
dedicaremos maior espago.

MIRANDA

A relagdo de Miranda, habitante quase nativa da ilha, com a natureza
que a rodeia poderia iludir um leitor pouco atento. Falando de si mesmo,
¢ personagem se caractetiza como “la reine des pistils, des pistes et des eaux
vives, toujours & courir pieds nus parmi les épines et les fleurs, respectée
des unes et caressée des autres”.” Em outro trecho, nés a vemos dar as
boas-vindas a Ferdinand:

J’espere que vous vous plairez parmi nous, I'ile est si jolie. Je
vous montrerai les plages et les foréts, je vous nommerai les
fruits et les fleurs, je vous ferai découvrir un monde d’insectes,
des lézards de toutes les couleurs, des oiseaux... Oh' Si vous
saviez... Les oiseaux!...

{UTL2,p.26)

Como distinguir esta aparente cumplicidade com a natureza da que
¢ expressa por Caliban, por exemplo, neste trecho em que recrimina Prés-
pero?

Ingrat! Je t’ai appris les arbres, les fruits, les oiseaux, les saisons,
.. et maintenant je t’en fous... Caliban la brute!
(UTL,2,p.26)

E Ferdinand que nos d4 a chave para compreender o vinculo da fi-
lha de Préspero com a natureza, ou antes, para saber com que natureza ela
se relaciona: “En voyant mademoiselle plus belle qu’une -nymphe” ® diz

- ele, e 0 recurso a esta imagem falsa — e acs outros clichés de “complimen-

teur”, segundo a expressio, nfo isenta de cinismo, da prépria Miranda® —
revela a falsidade do cendrio. Se Miranda & cortejada por meio de lugares
comuns, a natureza que ela oferece em retribuigdo é um “locus amoenus”
convencional, descrito por Ferdinand, nfo menos convenciopalmente, co-
mo um “innocent royaume de fleurs??® Nenhuma semelhanca com a na-
tureza. mobilizada por Caliban, ou mesmo por Ariel. Observa-se, de pas-
sagem, que a natureza de Miranda ¢ sempre descrita por intermédio de ter-

Une tempéte1,2,p.19. -

7

8  Ibid,1,2,p.31.
9 i, 1,2,p. 30.
0 Ibid,IILS,p. 81
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mos genéricos: frutos, flores, insetos, pdssaros; bem diverso é o poder que
tem Caliban, como veremos mais i frente, de invocar em seu auxilio, no-
meando-os, todos os seres da ilha. '

ARIEL #

A ambigiiidade de Ariel foi analisada por Lilian Pestre de Almeida
em seu estudo sobre Une fempéte.!® Para os fins de nossa andlise, deve-
mos insistir aqui na grande diferenca existente entre a situagdo de partida
de Ariel ¢ a de Caliban: enquanto para este Ultimo a opgdo entre a cultura
da Mae e a do Padrasto é bastante clara, Ariel se vé sem saida: a serviddo
em que Préspero o mantém ndo é diferente da que conheceu. sob Sycorax.
E curioso notar que, ao se apresentar como irmdo de Caliban, Ariel nio
faz nenhuma mencio a uma maternidade comum, mas apenas i cormum
sujei¢do ao senhor branco: :

Salut, Caliban! Je sais que tu ne m’estimes guére, mais aprés
tout nous sommes fréres, fréres dans la souffrance et Pesclavage,
fréres aussi dans l'espérance.

(UT 1L, 1, p. 35)

Assim, o dilema de Ariel nfo se coloca entre Padrasto e Mde, mas
entre Padrasto ¢ Madrasta. Se, para Caliban, hd uma nitida oposi¢do entre
Sycorax, for¢a libertadora, e Préspero, forga de opressdo, estes papéis sdo
cumulados, do ponto de vista de Ariel, por ambos os personagens. Desse
modo, Préspero, tendo embora libertado Ariel da prisio em que o encer-
rara Sycorax, submete-o a um novo cativeiro e, sobretudo, obriga-o a tomar
parte em ag3es contra as quais se coloca sua consciéncia. Inversamente, o
ter sido preso, por Sycorax, em uma fenda de drvore, fato que Préspero
procura identificar como pura opressio, aparece a Ariel, 2 posteriori, como
sugestdo altamente positiva de enraizamento e metamorfose, 0 que o leva
inclusive a reconsiderar o valor de sua “libértagdo”. Fica claro, porém, que
Arie] nfo vai até as dltimas conseqiiéncias nessa atitude de insubordinacio;
ao contrdrio, acata a autoridade de Préspero ¢ chega até adiante de outros
personagens, gabar as virtudes de seu senhor {por exemplo 4 p. 49: “Sauvé
de Ia fureur des flots par la grice de mon maitre”), Da mesma maneira,
apromessa de enraizamento que se apresenta ao personagem em sua visdo
da drvore n#o chega a se consolidar. A fala entusiasmada de Ariel (Ap.23:
“Arbre, un des mots qui m’exaltent!”, etc.) leva Préspero a identificd-lo

11 Op.cit. pp. 125 ¢ segs.
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como “arbre a paroles”. Mesmo. descontando-se o pouco aprego que tem
Prospero por seus servidores, a observagiio serve de certa forma para des-
mascarar Ariel, acentuando sua ambigiidade.

Da permanéncia no interior de um pinheiro, o que Ariel parece conser-
var melhor nfo € a capacidade de crescimento para baixo, de aprofunda-
mento, mas unicamente a caracteristica ascensional que é prépria das drvo-
res, e que passa a ser a aspiracdo central de sua existéncia. Sua maneira
de se exprimir a tal respeito nfo deixa lugar a dividas:

Arbre, un des mots qui m ‘exaltent! (...) Palmier!
Fusant trés haut une nonchalance (...) Ceiba!

Eployé au soleil fier!
(UTL2,p.23)

‘Ndo surpreende que, da drvore descrita desta maneira, passe Ariel
d visZo de um pdssaro, imagem com a qual se identifica mais duradoura-
mente. Gilbert Durand, em seu livio Les structures anthropologiques de
Vimaginaire,' % assinala a constincia da associagdo dos sfmbolos da drvore
e do pdssaro, justamente pelo cardter de verticalidade que ambas as imagens
podem traduzir. ““Toute frondaison”, diz o estudioso, “est invitation 2
Penvol??® No caso de Ariel, a verticalidade e a tendéncia ascensional do
pdssaro ndo derivam apenas de capacidade de voar. Trata-se, afinal de contas,
de um intelectual; e & pelo canto, pelo grito, tanto quanto pelo voo, que
Ariel se eleva ds alturas a que aspira. Ambos os atributos sfo, por meio de
uma relagio quer metonimica, quer metafbrica, permanentemente com-
partilhados pelo pdssaro e pela drvore a que Ariel se identifica, e através
dessa partilha a assimilac80 entre as duas imagens ¢ total:

L4 ot les fougéres délivrent d’un cri vert
. le noir trongon tétu de leur corps scarifié
LA oi: ]a baie énivrante marit ’zscale
pour le ramier sauvage
par la gorge de P'oiseau musicien
je laisserai tomber
une 4 une ‘
chacune plus délectable
quatre notes si douces que la derniére
fera lever une brilure
dans le coeur des esclaves les plus oublieux
(UT IIL, 5, p. 83)

12 DURAND, Gilbert. Les structures anthropologiques de l'imagingire. Introduction
i I'archétypologie généraly, Bordas, 1969, : C
13 Ibid, p. 395.
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Veja-se ainda:

je serai, perché sur la hampe de I’agave
la grive qui lance au trop patient paysan
son cri mogueur: : : :
“Pioche négre! Pioche négre!” ¥
et ’agave allégée
se redressera de mon vol
en solennel drapeau!

: (UT I, 5, p. 84)

Por este aspecto, se pensamos em um outro personagem do teatro

de Césaire, Lumumba, devemos colocdlo muito menos proximo de Cali-

~ban do que de Ariel. Como poderia fazélo este ultimo, assim se expressa
0 herdi de Une Saison au Congo: o '

Je n’ai pour arme que ma parole, je parle, et jeveille, je ne suis
pas un redresseur de torts (...)** '

Também a caracterizagio de Lumumba como pdssaro e, num segundo mo-
mento, como drvore, demonisirada pelo estudo de Lilian Pestre de Almeida
sobre Une Sazison au Congo,'’ aproxima-o do mulato de Uhe tempéte.
Sequer falta a Ariel, enquanto pdssaro que voa e grita, a identificagdo com
o fogo, manifesta em seu projeto de, através do canto, “lever une bralure
dans le' coeur des esclaves les plus oublieux™’,*® ¢ também no temor que
chega a inspirar a Préspero esta plataforma de seu ex-escravo: o

Dis donc, tu ne ves quand méme pas me mettre le feu au monde

avec.ta musique! .
' (UTIL, 5, p. 84)

A distingdo que, entretanto, pode ser feita entre o her6i negro de
Une Saison au Congo e o mulato de Une tempéte ¢ a auséncia, no segundo,
do enraizamento, do aprofundamento na terra que caracteriza Lumumba
a partir de determinado momento de sua trajetéria. Neste particular, a compa-
ragdo das imagens animais e vegetais de um e de outro texto & bastante re-
veladora. O pdssaro e a drvore sdo, no personagem congolés, dois momentos
* diferentes que se sucedem e marcam uma evolugdo. O mesmo nio ocorre
com respeito a A_Iigl, em quem os dois aspet:tos sdo concomitantes e ndo.

14 . CESAIRE, Almé. Une saison au Congo. Paris, Seuil, 1973,
15 Op. cit., pp. 113 ¢ segs. B T T
16 Une tempételir, 5,p. 83,
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podem ser dissociados; aparentemente, poder-se-ia mesmo crer que, a0
contririo do que se verifica em Une Saison au Congo, a tendéncia em todo
o texto de Une tempéte € a de se ter uma flora animalizada, e ndo o univer-
so. Para citar apenas um exemplo, mas extremamente significativo, no tini-
c0 momento em que Ariel manifesta um desejo de enraizamento, nio &
exatamente enquanto drvore que o faz, mas enquanto 4rvore tornada pds-
saro. Com isso, a verticalidade ¢ a tendéncia ascensional, nitidamente do-

_ minantes na imagem do pdssaro tal como é vista pelo personagem, como que

anula o aprofundamento ensaiado:

Ceiba! Eployé au soleil fier! Qiseau! Les serres plantées dans
le vif de la terre!
(UTI,2,p.23)

Um tltime comentdrio a respeito de Ariel. Apesar da ambigiidade
a que nos referimos, o escravo mulato se apresenta, a nivel das imagens que
0 caracterizam, dotado de uma complexidade bem menor do que a de Cali-
ban, que serd analisado em seguida. Em particular, o confronto entre os
dois personagens pde em relevo a predomindncia das itnagens animais em
Caliban, enquanto Ariel ¢ essencialments arvore. Ainda que consideremos
a_assimilagio do elemento vegetal ao animal, mesmo em relagdo a Ariel
(aceitando, provisoriamente, a transformagfo da flora em bestidrio como
uma caracteristica da pe¢a como um todo), devemos assinalar que a Unica
imagem zooldgica através da qual se dd esta assimilagdo é a do pdssaro.
Ora, Durand adverte que o animal imaginirio “¢ suscetivel de ser sobrede-
terminado por caracteres particulares que nfo se relacionam diretamente
com a animalidade™. No caso do pdssaro, citado como exemplo pelo pré-
prio estudioso, destacam-se as qualidades nfo animais da ascensfo ¢ do
v0o, “que o pdssaro compartilha com a flecha™? Com relagiio a Ariel,
0 que a imagem do pdssaro empresta 3 sua composi¢io nio é outra coisa
sendo estas qualidades ascensionais. Rigorosamente, pois, a transformagdo
da flora a que aludimos revelase um traco apenas de superficie; o que,
numa andlise mais atenta, encontramos, é tdo-somente a acentuagio da
verticalidade da drvore em prejuizo de seu enraizamento,

PROSPERO E CALIBAN
“Clest parce que je sais que je t’aurai.
Empalé! Et au pien que tu auras
toi-méme aguisé! _
- Prospero, tu es un grand ilusionniste”

17 Op. cit., p. 73.
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Quanto a Caliban; ao contririo, a animalidade se mostra preponde-
rante mesmo quando na composigdo do personagem interferem imagens.
botdnicas, ¢ ainda quando o bestidrio é composto de péssaros. E curioso
que, ao referirmos, do- exterior, a Caliban, e utilizando um termo empregado
por Durand para estudar imagens, sejamos obrigados a falar da mesma forma
pela qual Préspero, “do lado de clentro” da peg:a caraBieriza seu oponente:

Une béte brute que j'ai éduquée, formée, que jai tirée de Lari

malité qui ’engangue encore de toute part! :
(UTL 2, p. 25)

Isto ndo significa que compartilhamos o ponto de vista de Prospero,
que o transportemos de “dentro” — do texto — para “fora” — para o dis-
curso critico; nem que aceitemos aquilo que Lilian Pestre de A]meldal18
seguindo Jahn demonstra ser uma tradugfio desta visio comprometida:
a colocagdo de Caliban do lado da Natureza, em oposigfo 4 Cultura encar-
nada por Préspero. Se, todavia, nfo podemos aceitar a animalidade de Ca-
liban em termos absolutos, temos que aceitd-la como momento necessirio
da dialética instaurada pela peca. Tornado “béte brute™ pela visGo do colo-
nizador, Caliban aceita esta condlgﬁo mas para transformd-la em arma con-
tra Prospero Eo pnmelro movimento - pelo qual o personagem opera esta
transformagio é: a recnagﬁo do universo 3 sua imagem e semelhanga; daf
que tudo que o cerca é tornado fauna. Da mesma forma que em Une Saison
au Congo,*® tudo, em Une tempéte, pode ser visto como animal: o pantano,
a noite, o porvir almejado, o passado a superar, a lua, o mar, o vento, a
vegetaga‘o Naturalmente, Caliban & insistentemente representado — na fala
de Prospero e em seu proprio discurso — como animal; de forma um pouco
mais surpreendente, Préspero também o é.

E aqui deve ser feita uma observagfo da maior relevincia. O segundo :

movimento realizado pelo escravo em sua trajetoria de libertacfo ndo é,
ainda, o de se afirmar homem, mas o de transformar em animal, seu igual
portanto aquele que tenta privi-lo de sua humanidade. Se, para Lévi-
Strauss,>®, afirmar a barbdrie é cair nela, Préspero cria sua prépria animali-
dade ao declara la em Caliban.

Nestes dois movimentos sofiddrios — a aceitag:é'o,“ incorporagdo e
emprego como arma, por Caliban, da forma injuriosa pela qual é enxergado;

18  Op. eir, p. 147, ’

19 Cf. ALMEIDA, Lilian Pestre de. Op cit., p. 106,

20 LEV]-STRAUSS Claude. Race et histoire. Apud ALMEIDA, Lilizn Pestre de,
Op. cir., p. 149,

21 - -No Cahter d’un retour au pays natal (Paris, Présence afncame, 1971), de Césaire,
esta fase dialética da aceitagdo, pelo negro, da visdo branca que o inferioriza

€ bastante explicita, O trecho qus sege & uma entre d:versas passagens que
poderiam ser citadas como exemplo:
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a queda de Prospero em sua prépria armadilha — é possivel identificar pro-
cessos descritos por Durand®? comeo tipicos do regime noturno do imagi-
nirio, Nas linhas seguintes, procuraremos ver, em detalhe, de que forma

atuam estes processos, cujo funcionamento organiza a dialética do conflito |

principal de Une tempéte.

O primeiro recurso de que Caliban langa mdo em seu combate é a
inventiva verbal. E através dela que o “usurpador” da ilha ¢ transformado
em “‘vieux vautour au cou pelé”, em “vieux bouc” e em animal cuja carnica
serd devorada pelos “oiseaux du ciel et les bétes de la terre”.2*® Observe-se
Que o regime imagindrio em que nos encontramos ndo é polémico, pois ora
0s animais carniceiros sfio assirnilados a Préspero, ora sfo os aliados de Ca-
liban. Prospero se gaba, além disso, de ter dado a seu escravo a aptidfo para
invectivar:

Puisque tu manies si bien linvective, tu pourrais au moins me
bénir de t’avoir appris 4 parler. o
' (UTL2,p.25)

Como bom mestre, alids, desempenha seu oficio melhor do que o dis-
cipulo, e € através da injlria verbal que converte Caliban em “vilain singe”
(designagdo freqiiente para o negro, ¢ encontrada amiide no teatro de Cé-
saire), “béte brute™, filho de uma “goule”, animal que ndo sabe matar, ani-
mal venenoso, “sarigue - qui pour mieux mordre la main qui la tire de la

nuit se hisse au cordage de sa propre queue” (no intermezzo cdémico consti-.

tuido pela conspiragio dos dois marujos bébados contra Préspero, ¢ que
parodia as relagtes de poder estabelecidas entre os personagens “sérios”,
Caliban € visto como um “brave monstre™).24

Nos impropérios trocados pelos dois contendores deste auténtico
duelo verbal, deve-se sublinhar a freqiiéncia com que aparecem as imagens
de animais agressivos, e, de modo especial, as de animais mordicantes. No

Faccepte.. _] ‘accepte... entlerement sans réserve.,
ma race qu aucu.ne ablution d’hypsope ot de Iys méles ne pourrait purifier
ma race rongée de macules
ma race raisin miir pour pieds ivres
ma reing des crachats et des 1épres
“ma reine des fouets et des chloasmes :
(oh.ces reines que jaimais jadis aux jerdins printaniers et lointains avec
derridre Lillumination de toutes les bougies d& marronniers!)
Paceepte. Yaccepte,
{Cahier, p. 129).
22 Op. cit.,, pp. 225 a 268. V. especialmente p. 230 para 3 defini¢do do processo
de dupla negagio, ¢ p. 234 para a descrigio de como a dupla negagio engendra
um processo de “reduplicagio indefinida das imagens™. .
23 Une rempéte, respectivamente I, 2, pp. 25, 27, 24,
24 Ibid., respectivamente I, 2, pp. 24, 25 26; 1L 4, p. 79,111, 5, p, 91.
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limite ainda do universo polémico de Préspero, para quem Caliban aparece
como a personificago da selvageria e, portanto, do mal, esta caracterizacdo
comeca a se alterar a partir do instante em que o escravo, ao invés de revidar
0s ataques de que ¢ .objeto, como que os “engole”. Somente assim “Cali.
ban dialecticien” poders realizar seu projeto negativo/pgsitivo de *vomitar”
seu opressor.2%. - .. ST T SRR .

Com efeito, -ultrapassando a mera troca de injurias, ““Caliban la brute?
(€ o préprio personagem que, ironicamente, utiliza esta expressdo) assume
sua filiaglo animal, mas transforma Sycorax, de “goule”, como a enxérgava
Préspero, em primeiro lugar em serpente, para depois. assimild-la a todo
um universo animalizado:. .- - . .. - S . P :

Morte ou vivante, c’est ma mére et je ne larenierai pas! &
D’ajlieurs, tu ne la crois morte que parce que tu crois que la
terre est chose‘morte..."C’est tellement plus commode! Morte,
alors on la piétine, on la souille; on la foule d’un pied vainqueur.
Moi, je la respecte, car je sais quelle vit, et que vit Sycorax.
Sycorax ma mére! :
Serpent! Pluje! Eclairs! :
Etje te retrouve partout: = o 5o SRS
Dans Tceil de: la* mare qui ¢ regarde sans sciller 4 travers les
S e T L T e - : scirpeS.
Dans le geste de la racine tordue et son bond qui attend '
"+ Dans la nuit; Ja toute voyante aveugle, R
la toute-flaireuse 'sans naseaux! : e
(...) Drailleurs souverit 'par'lef réve elle me parle et m’avertit. —
Tiens, hier encore, lorsque je me voyais 3’ plat véntre sur
I bord: duma;rigot:,'_'lapant une cau fangeuse, et que la Béte
© . Sapprétait & m’assaillir, un bloc de rocher 4 la mdin. Ea
- I - (UTT,2,p.25)

Este trecho, extremamente rico, mereceria uma andlise detalhada.
Lilian Pestre de Almeida chama atengdo para a recorréncia da imagem da
setpente dentro do bestidrio césairiano?® Durand, por sua vez,®” ensina
que a “serpente ¢ um dos simbolos mais importantes da imaginacgo huma-
na”, uma vez que se presta’ a uma grande variedade de sigiiiﬁcagﬁc’fes. Em
particuiar, a serpente é. simbolo de totalidade: cosmica e da conciliagio dos
contrdrios; simbolo de fertilidade, estreitaments relacionado, por este aspec-
to, com .0 mundo das dguas e da feminilidade; enfim, “animal ctoniano e

25 Ibid, 11,5, p. 87.
26 Op. cit, p. 115.
27 Op. cit., pp. 363 a 369,

116

funeririo por exceléncia™, a serpente custodia o mistério da morte e da
perenidade universal.

Todos estes aspectos estdo presentes na invocagfo de Sycorax por
Caliban: a mfeserpente j4 fora associada 4 terra, e evoca, em seguida,
uma totalidade césmica (“Et je te retrouve partout™) em que se destaca
a presenga do elemento aquitico (“Serpent! Pluie! Eclairs!”; “Dans 1oeil

de la mare qui me regarde sans sciller”). A identificagdo da mde 3 terra -

nio estaria completa, no entanto, sem que a este par simbdlico se acrescen-
tasse a noite,”® em cujo interior se conciliam, admiravelmente, a extrerna
quictude com a iminéncia do movimento (“Dans l'oeil de la mare qui me
regarde sans sciller”; “Dans le geste de la racine tordue et son bond qui
attend™), a total visdo e o total faro com a auséncia de focinhoe a cegueira.

Ainda neste trecho, voltamos a perceber que a “animalidade™ de
Caliban ndo é senfo uma arma para dar combate 2 animalidade que se encon-
tra fora dele, aqui claramente representada pela Besta (a mesma Besta que,
em Une saison au Congo,*® € explicitamente identificada ao colonialismo).
Vale notar que Caliban é advertido da presenga do inimigo no momento
mesmo em que se coloca, em sonho, numa postura claramente animal; por
outro lado, desdobrando-se a inversio de atributos, a2 Besta tem “un bloc
de rocher 4 la main”, ou seja, uma arma nao animal, mas humana.

Capaz de projetar de volta sobre Préspero a animalidade que este the
atribui, ¢ de capitalizar esta mesma animalidade como um momento na
recuperacio de sua condigfo humana, Caliban dispde ainda de outro re-
curso, derivado da alianga que, por intermédio de Sycorax, faz com a nature-
za. Pela palavra, pode invocar os seres da ilha em seu socorro e contra Pros-
pero. E é nesta invocacfo que, em toda a sua variedade, manifesta-se uma
fauna cuia caracteristica mais marcante parece ser, ainda aqui, a agressivi-
dade. Inicialmente, tem-se 2 impressfo de que tal prerrogativa nfo é apenas
de Caliban: também Présperc aparenta deté-la, e pretende utilizd-la contra
O €5Cravo que se insurge:

Caliban vit, il conspire, il installe sa guérilla et toi, tu ne dis
rien... Allons, occupe-toi de li... Vipéres, scorpions, hérissons,
toutes bétes 4 dard et 4 vemin, ne lni ménage rien, Il lui faut
un chitiment exemplaire! Ah! N'oublie pas la boue et les mous-
tiques! )
' (UTIL 3,p.7D)

28  Ibid, p.363.
29 Une saison au Congo, p. 31. Lumumba fala a Mokutu: “Quant 3 ton histoire,
¢ sielle signifie que tu hais le colonjalisme, la Béte, et que tu es décidé A la traguer
avec mof, et 4 I'achever avec moi... alorsgava..”. -
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30 “Un tambour. Le

Mas o acordo entre Prospe

. T0-e a natureza ¢ falso, e o escravo se vale
disso, Ele também dispSe de u

ma parcela de natureza agressiva, de um ar-
_senal semelhante, 4 primeira vista, a0 de Préspero. E esta natureza que ele
invoca nas canges entoadas durante a marcha revoluciondria que pretende
S¢ Organizar -contra o senhor branco. E interessante destacar que mesmo
4s imagens de pdssaros presentes nestes hinos nio significam, como para
Ariel, apenas a possibilidade de ascensdo e voo; embord também pdssaros-
asa, as aves de Caliban sfo sobretudo o. “noir picoreur de 1a savane”. o
“Incisif colibri® que penefrg uma corola (quanto ao colibri, é necessdrio aTm
da levar em conta sua significagfo particular dentro do. folclore anti]héno,
em que ele aparece como um simbolo de resisténcia, associado 3 longa his-
toria das insurreicSes escravas®®). Um exercicio revelador & o cotejo entre
os dois trechos que seguem, o primeiro dos quais é enunciade por Ariel

flo momento em que recebe a liberdade, ¢ o segundo por Caliban, que luta
pela sua; . S a

L3 ol 1a baie énivrante murit Pescale
pour le ramier sauvage L '
D : (UT 11, 5, p. 83)
Ramier halte dans ces bois e :
Errant des fles c’est ici le 16p0S
- Le miconia est pillage pur
du sang violet de la_ baie m_ﬁre
_ de sang de sang barbouille ton plumage
voyageur! e T ‘

(UTIH,2,p.65)

_Enquantol no primeiro caso a planta Prepara o repouso péra”o pﬁssaro, no
segundo € o pdssaro. que pitha o fruto e o ensangiienta. A diferenca entre

(CESAIRE, Aimé et MENIL, Rens. “Infroduction au’ foiklore martini-

quais™. In: Tropigues n® 4. Fort-de-France, janvier 1942. Reeditad
em Paris, Ed. Jean-Michel Place, 1978.) !  Feediade

A ligagio ‘do colibri com as insumreigSes escravas nio & feita arbitrariamente
pelos qnsg:stas de Tropx’ques; ela aparece com clareza no inicio do proprio “Con-
te .Ctohbn » tal como € apresentado por Lafcadio Hearn no mesmo nimero da
revista; .

Or donc, le Bon Dieu voulait. faire une
ne savoir travailler qu’au son du tamb

. Surla terre; le tambour de Colibri,

route et les. négres prétendaient
our.. Un seul tambour il y avait
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ambas as atitudes fica bastante™¢lard; se as relacionamos com a composi¢fo
total dos dois personagens.

Mas o poder de Caliban ainda vai além. Diante das armas que Préspero
assesta contra ele, 0 escravo mostra-se capaz-de neutralizar a agressividade

que lhe é dirigida, através de um processo de eufemizagio que transforma

a picada, a mordida e a perfuragdo, o dardo, a febre e o veneno mobilizados
por Prospero em lingua favordvel, em baba propiciadora “des songes char-
mants du futur®! Nio deve surpreender que esta transformacfo — do
dente em lingua, do ourico espinhoso em animal que se deixa acariciar,
e da palavra que agride Prospero em instrumento de persuasio — seja se-
guida por uma outra, e que a fauna aliada de Caliban, embora conservando
sua agressividade virtnal, se revista de qualidades marcadamente eréticas.
Tais qualidades, j4 as haviamos encontrado no “incisif colibri” que “au
fond d’une corolle s’éjouit™ e no pdssaro que viola, pilhando-a e fazendo-a

© sangrar, a polpa do fruto maduro. Elas estfo também presentes na lua, conver-

tida em aranha carnosa e adormecida, e tratada por “mon velours”?? no
mar, animal emboscado, fémea “pas tellement patiente”, ruminante “qui
brusquement se réveille dans un tonnerre de Dieu et vous plaque au visage,
la langant des fins fonds de 1'abysse, sa gifle de lessive hystérique™;®? e
ainda no vento, entidade masculina que vasculha as florestas “brisant les
arbres, avec dans sa barbe, les bribes de leurs gémissernents”?*

A diferenca de todas as “armas” descritas até aqui, e que vimos serem
comuns, ao menos em aparéncia, a Prospero e a Caliban, esta faculdade de
neutralizagdo ¢ erotiza¢do é privativa, de forma indiscutivel, do personagem
negro. Apenas ele, afinal, é verdadeiramente ciimplice da natureza, como o
demonstra a interven¢do de uma misteriosa voz, nascida da floresta tropi-
cal, que arregimenta os aliados do escravo.?® Do mesmo modo, somente
ele tem o poder de negar o “arsenal” de Préspero, transformando (e aqui
ndo importa se em sentido “préprio” ou “figurado”, pois é a figura¢do que
cria o sentido préprio do texto) a lama em invencio de Prospero e os mos-
quitos em um g4s; a natureza, enfim, em antinatureza.?

Esta ligagfo de Préspero com uma antinatureza nos capacita a enten-
der de que modo ele se vincula a uma outra idéia: a idéia de morte. E ele,
afinal de contas, que declara morta Sycorax, e agradece a Deus por poder
fazélo37 Ele também que, para voltar a proclamar a animalidade de Cali-
ban, afirma ser homem apenas aquele que sabe matar.®® Nio é por acaso

31 Une tempéte 111, 4, p. 74.
32:  Ibid, ML 4,p. 74.

33 Ibid, 1L, 4,p. 76.

34 Ibid, 1114, p. 76.

35 - Ibid,HI1,4,p. 73,

36 Ibid., 1114, pp. 75,76, 77.
37 . Iid, 1,2, p.25.
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que, para Caliban, Préspero é associado a figura do cdo, como se verifica,
por exemplo, no trecho abaixo: e

Mais ta force, je m’en moque -
comme de tes chiens, d’ailleurs S
"de ta police, de tes inventions o
- (UT 101, 5, p. 88)

O cdo, segundo Durand,®® é quase sempre representado como um animal
maléfico, e desempenha freqiientemente um papel de simbolo funerdrio. .
Uma associagdo desse tipo faz parte, alids, do imagindrio antilhano, o que,

a0 lado da circunstincia histérica do emprego dos cdes na perseguicao aos
negros fugidos, tem certamente que ser tido em conta para a compreensio
da imagem deste animal na obra de Césaire®® e
Seja como for, Présperc é, em Une tempéte, o inventor da morte,
e, como todas as outras, também esta sua invengdo é passivel de ser empie-‘
gada contra ele. A tltima cena da pega nos mostra a aproxima¢fo da morte
de Préspero, simbolizada POr uma natureza em rebelifo. Recorde-ga que
Caliban fora descrito por seu inimigo como sendo : B

semblable

4 la sarigue qui pour mieux .
mordre la main qui a tire de 1a nuit

. se hisse au cordage de sa propre queue! . .
S (UT IIL, 5, p. 1),

Ora, na cena seguinte, é 0 mesmo Prospero que fala;

C’est dréle, depuis quelque temnps, nous sommes

ici envahis parades sarigues. Y en a partout..,

Des pécaris, des cochons sauvages, toute cette

sale nature! Mais des sarigues surtout. ! :
= e (UTIW, 5, p. 92)

38 Ibid, 111, 4,p.79.

39 Op ot p. 92 :

40 Cf. o comentirio de Lilian Pestre ‘de Almeida sobre o “estranho titulo™ de Kt
les chiens se taisaient, de Césaire, Op. cit., p. 51.

41 Apesar de nos desviar deste trabalho, ¢ talvez interessante compatar esta 0ltima
cena de Une tempéte com trochos de duas obras bastante diferentes entre sie
do texto que analisamos, As passagens {ranscritas t3m em comum o fato de se
encontrarem no final das obras de que fazem parte, e alguma: coisa mais, cuja
descoberta deixamos, sem mais comen tarios, 20 prazer do leitor. : :

I I\.e s‘oleil s*tait caché. La natugze Tecommengait & régner sur le Bois
d’olt s%8tait envolde Iidée quil était e Fardin élyséen de la Femme; au-
dessus du moulin factice le vrai ciel était gris; le vent. ridait le Grand
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- Multiplicando-se os animais a que fora comparado, multiplica-se tam-
bém Caliban. Acuado, Préspero atira em todas as diregdes, mas é imitil.
O antigo escravo fundiu o seu grito aos ruidos da itha, e o antigo senhor
estd cercado. : : :

-Naturalmente, nada permite afirmar, no final da pe¢a, que um dos

Jpersonagens tenha vencido: a visfo que temos ao fim do texio &, ainda,

uma visio de combate. Njo obstante, o que fica claro & que este combate
se tornou, para Préspero, uma luta infernal, ao passo que para Caliban ele
continua a se apresentar como uma perspectiva de libertagdo. Tal é o sentido

do grito final do escravo.
Em sua discussdo com Ariel, Caliban prometera um apocalipse:

et cette ile, mon bien, mon oeuvre, du haut de 'empyrés oi
tu aimes planer, tu la verras sauter dans les airs, avec, je 1'espe-
re, Préspero et moi dans les débris. J’espére que tu gofteras

le feu d’artifice: ce sera signé Caliban.
(UTIL 1, p. 38)

Uma palavra deve ser destacada neste trecho: débris. Trata-se do titulo de
um poema de Césaire,*? e aparece de novo na rubrica final de Une tempéte;

On entend au loin parmi le bruit du ressac et des pigillements
doiseaux les débris du chant de Caliban. '

(UTIIL, 5, p. 87)

Ora, para Prospero, a cena final é uma cena de apocalipse: o seu mundo,
pelo menos, entrou em decomposicdo.

Lac de petites vaguelettes, comme un lac; de gros oiseanx parcouraient
tapidement le Bois, comme un bois, et poussant des cris aigus s¢ posaient
P'un aprés 1"autre sur les grands chénes qui, sous leur couronne druidique
et avec une majesté dodonéenne, semblaient proclamer le vide inhumain
de la forét désaffectée, et m’aidaient & mieux comprendre la contradiction
que c'est de chercher dans la réalité des tableaux de la mémoire, auxquels
manquerait le charme qui leur vient de la mémoire méme et de n'étre
Pas pergus par les sens. La réalité que j*avals connue n'existait plus.
(PROUST, Marcel. Dy cdté de chez Swann.
Paris, Gallimard, 1954, p. 509)
H) Et bien tant pis! Je me défendrai contre tout le monde! Ma carabine,
ma carabine! (! se retourne face au mur du fond ou sont fixées les tétes
des rhinocéros, tout en criant.) Contre tout le monde, j¢ me défendrai,
contre tout le monde, je me défendrai! Je suis le dernier homme, et je
le resterai jusquian bout! I ne capitule pas! — Ridear.
(IONESCO, Eugéne. Rhinocéros. Paris. Gallimard,)
42 CESAIRE, Aimé. “Débris”, In: Les armes miraculeuses. Paris, Gallimard,
1970. Cf., para uma leitura do popma, ALMEIDA, Lilan Pestre de e PORTO,
Maria Bernadstte Veloso, “Débris™. Jn: Présence Francophone n® 17,
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Se o combate zinda ndo’ terminou, pode-se jd dizer,

€ nas palavras
do préprio Préspero (que ficam servindo de conclusio):

Décidémen_t, c’est le monde renverss.
' (urm, s, p. 87)
"
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