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ESTUDO DA NOVELA O ENTERRO DE NHA CANDINHA SENA
DE ANTONIO AURELIO GONGALVES

Manuel Brito Semedo.
g Cabo Verde

No plano estrutural, qualquer obra literaria pode ser consnderada sob
dois aspectos: ela é ao mesmo tempo- discurso e histdria.

A -obra é um discurso na medida em que existe um narrador que
relata determinados acontecimentos a ‘um narratério gue os. percebe
conforme o esquema da comunicagao literaria dentro da.obra:

Narrador : Histéria Narratéario
. — - — —_————
{Emissor) (Mensagem} ' (Hecepto‘r)

A este mvel o mais importante nio séo os acontemmentos relatados
que mais |mportam mas a maneira como o narrador os dé a conhecer ao,'
narratério. E ‘assim que pode acontecer que um autor principie a sua
escrita de maneira a que as paginas iniciais narrem um acontemmento que
teve lugar no fim.

E recorrendo a esse metodo que o acontemmento da morte de Nha
Candinha Sena tem lugar antes do relato da sua vida. Alias, sistema muito
utilizado para suscitar a curlOSIdade do leitor, como ¢ 0°caso de muitos
romances policiais. :

A obra e igualmente histéria, no sentido em que evoca uma certa
realidade, acontecimentos que teriam ocorrido, personagens que, deste
ponto de vista, se confundem com os da vida real.
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Quanto & I6gica das acbes e a forma geral que A A, Gongalves lhes
atribui, & presumivel ter havido uma influéncia directa de Eca de Queiréds
sobre ele, alids, de quem escreveu um ensaio intitulado Aspectos da Iro-
nia de Eca de Queiroz, pois a estrutura narrativa da novg‘léa & bastante
idéntica ao conto “José Matias” daquele escritor portuguds do séc. XIX.

Em A Letra e o Leitor, o Professor Jacinto Prado Coelho escreveu a
propésito daquele conto o que.se adapta perfeitamente a esta novela:

"0 ‘José Matias’ [...] tern a servi-lo uma hébil, moderna técnica nar-
rativa. A primeira pessoa do “discurso’, quer dizer, a ‘personagem’ a quem
a ficgdo atribui o papel de narrador, & alguém que conheceu o José Matias
e conta a histéria deste enguanto acompanha o seu enterro, daqui resul-
tandg que a agdo passada [...] alterna com a agdo presente, que dura preci-
samerte O tempo da narrativ e consiste na deslocagéo, de tipdia, até ao
cemitéria”. )

Num primeiro nivel de aboerdagem, e tendo em conta o plano tem-
poral, pode reconhecer-se que a combinagio das histdrias se realiza numa
triade, a saber: a historia:d'0-Enterro de Nha Candinha Sena, abrangente,
a que se atribui destagueeimportancia pelo prépio titulo que d4 3 novels;
a histéria de Nha Candin sena e a histéria de Cristiano. As narrativas
tém uma certa Endepen‘démm- ‘mas obedecem 3 lei do encadeamento, li-
gando-se por meio da .persoragem Cristiano gue funciona como um fio
conduter. )

No plano do discurso, a-marracio ¢ feita segundo o esguema:

Hist, 1

O Enterro de Nha A Histéria de Nha A Histéria de
Candinha Sena Candinha : Cristiano

ou seja; i ——— Hist. 1
: ‘ Hist. 2
Hist. 3

A histéria 1- O Enterro de Nha Candinha Sena - é fechado como um
ovo. Sendo vejamos:
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Hipdlito Aimeida que foi quem na véspera dera a noticia da morte a’
Cristiano, é quem volta a ser encontrado depois do eriterro, a uns passos
da casa que pertencera a Nha Candinha Sena. O préprio percurso do fu-
neral que se inicla no Alto-de-Celarine, pelas 10 horas, volta ao ponto de
partida, 4s 12H30, para a apresentagdo dos pésames.

Nessa histdria o leitor ¢ guiado na geografia da cidade do Mindelo _
{S. Vicente) com uma série grande de informantes que lhe indiqam 0 per-

" €Urso e a passagem do tempo:

* Chegada ao Alto-de-Celarine _
“Tinhamos chegadc ao altinho onde ests a casa do Abel”.

® Chegada do padre e safda do cortejo finebre
“Dal & nada, chegou o padre”; “0 cortejo fanebre apareceu & por-
ta”.

& Percurso da casa do Absl 4 Igreja
“Segufamos, agora, pela Fonte-de-Doutor’”; “Estdvamos pertp da
‘Pracinha’ e da Igreja”; 'O caixdo entrou na igrefa”.

® Percurso da lgreja ao Cemitério

' "0 caixéio avangou do fundo da Igreje e apareceu 2 porta”; “Q
cortejo retomou a marcha [...] atravessando o.'largo do M_adgiral'
e descendo pela Rua do Coco fora’’; “Quase 4 entrada da Cha-do-
Cemitério”; “J& estamos quase ao pé do cemitér‘_‘io"; “Chega-se’
a rotundazinha da porta do cemitério”; “Entramos™.

® Percurso do cemitério ao Alto-de-Celarine
“Regressarei a pé”; “Em casa do Abel Ferreira custou-me a distin-
gui-lo”,

® Percurso da casa do Abel a do préprio Cristiano _
“Reparo que estou & porta da Celina”; “J4 cheguei novamente 3
minha rua”. . :

A histéria 2 — A Histéria de Nha Candinha Sena - é igualmente umna

histéria fechada, j& que termina com a morte da personagem principal, &
estrutura-se da seguinte forma:

e Nha Candinha nova e depois do primeiro casamento
e Casamento de Nha Candinha em segundas nipcias
® Doenga/Velhice/Morte de Nha Candinha

A historia 3 — A Histéria de Cristiano - interpénetra-se tanto na de
Nha Candinha como na d'0 Enterro de Nha Candinha Sena e termina em

aberto, : -
A histdria de Cristiano estrutura-se na seguinte ordem:
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e Cristiano crianga, de oito para nove anos

e Cristiano adolescente, em comipanhia do pai

e Cristiano jovem, emigrante i
® Cristiano adulto, desembarcadico

A histéria de Nha Candinha Sena e a de Cristiano sdo contadas ao
longo do percurso do funeral e sobrepdem-se do seguinte modo:

Hist, 2=~ —— + 1o+ "
{Nova) (22 Casam.) (Velhice/Doenga/Morte)

Hist. 3 b L i+ {
{Crianga} (Adoles.) (Emigrante} Desembarc.}

O problema da temporaiidade pée-se, como anotamos, apenas a ni-
vel do discurso, ou seja, na ordem em que as partes do texto devem ser li-
das. A ordem dos acontecimentos, que nas histérias segue o tempo finear
é rompida e, muitas vezes, alterada,

O recurso ao passado, numa longa analepse fragmentada em trés
partes, tem a sua explicagdo j& que é assim que se pade entender comple-
tamente 0 que se conta no presente. E igualmente um recurso de gue ¢

.

autor faz uso para analisar as forgas determinantes, como & o caso da in-

fluéncla do meio, que modelam as personagens.

As histdrias de Nha Candinha Sena e de Cristiano so evocadas de
um passado distante, dal as imagens chegarem difusas e como que desfo-
cadas, e, & medida que os acontecimentos vio se aproximando do pre-
sente vao se tornando cada vez mais até se atingir o grau
zero da escrita em que a histdria do passado se sobrepde 4 histdria do pre-
sente.

E f4cil de se distinguir as mudangas temporais pois a histéria do en-
terro de Nha Candinha Sena, que.ndo & mais do que um acontecimento na
histéria de Cristiano, é contada no tempo presente, como se pode verificar
pelas frases “eu soube da morte”, “Encontrei-me na ‘Praca’ ’, “Eu deixei-
me ficar fora”, entre ouras. Por outro lado, as histérias de Nha Candinha
Sena e de Cristiano (crianga} sdo situadas no tempo passado, como se po-
de confirmar, “Nha Candinha era uma mulata muito escura”, “gabava-me
COMo um menine muito meigo”’.

A prépria disposi¢ido grafica, com espagos em branco duma farma
bem demarcada, segue as mudangas temporais. Apenas o primeiro espa-
¢o, cantenda um asterisco, indica passagem no tempo presente.
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No texto encontra-se, igualmente, outras anacronias temporais, para
além do recurso ao pasado, como j§ foi referido.

Durante o percurso do funeral, seguindo pelo “Fonte-de-Doutor”, a
marcha passa por uma caixeira de um botequim e Norberto faz um breve
sumério do gque foi a vida de Maria Jdlia, um breve “flash” do passado
dela.

Quando Cristiano {desembarcadigo) fala da sua tasquinha em 8, Vi-
cente e antevé o futuro, vivendo-o, entra no dominio da prolepse, “estou a
ver a inauguragdo do meu estabelecimento [...] na Rua de Lishoa ou na
Pracinha”, contrapondo a morte a vida, o passade ao futuro, dando senti-
do a sabedoria popular, de que a vida continua sempre a renovar-se.

Esta novela é narrada na primeira pessoa, como se pode confirmar
pelas expressées: "eu soube da morte de Nha Candinha Sena”, “Tinhamos
chegado ao altinho”, “Nha Candinha recebeu-me com o carinho de 5em-
pre”.

Cristiano encontra-se na Praga com o Hipdlito Almeida que lhe dé a
noticia da morte de Nha Candinha Sena. No dia seguinte Cristiano vai ao
enterro, diga-se de passagem, marcado para uma “hora... tdo imprépria”.

No percurso de Alto-de-Celarine - casa do Abel Ferreira, sobrinho
da defunta, e onde esta vivera os seus Ultimos dias — até Cha de Cemitério,
local onde o corpo seria dado 3 terra, Cristiano recorda Nha Candinha Se-
na, em funcdo dos aspectos que mais o impressionaram. Primeiro, se-
nhora nova e depois de um casamento fracassado, vivendo sozinha em ca-
sa prépria; depois, casada em segundas nipcias, por procuragéo, com Nho
Xalino. Segue-se depois um vazio quando Cristiano se ausenta para o es-
trangeiro; e, por Gitimo, Nha Candinha como “um vulto miudinho de ve-
Iha”’, vista numa das suas primeiras tardes de S. Vicente.

. Nao se pretende aqui enumerar todas as personagens da novela e
muito menos estudé-tas em pormenor uma a uma. Limitar-se-a a uma ra-
pida focagem de conjunto.

Algumas personagens da novela parecem ser retratos de pessoas
reais, como € o exemplo de Nha Candinha e Cristiano. Enguanto essas
personagens figuram como individuos de psicologia auténoma sempre a
definir-se, outras movem-se como tipos, simbolizando um dado grupo so-
cial.

As personagens-tipo, a fim de serem verdadeiramente representati-
vas, correspondem & média do conjunto de virtudes e de defeitos que o
ambiente social torna mais comuns nos individuos de um grupo social.
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e O infalivel Carlinhos - Ele & a “alma da ‘Sociedade’ ” e sacrifica-
se para cumprir as normas sociais e chega ao exagero e ao ridiculo
de trazer “sempre na algibeira uma gravata preta par,%o que der e
vier"”. _ ’

* O Anfbal Duarte — Com “uma aversao por todas estas coisas de
iorte” [enterros, visitas de pésames] mas eumpridor das normas
socials ~ “Hoje estou ¢4 porque ndo podia deixar de vir’.

e 0 _MArIo Dias — “Com a sua acosturmada garotice” e que sempre

aproveita as oportunidades para gathofar. “Eu, também, néo
quero saber de nada com ela [a maorte]”, “"Néo posso lembrar-
iria.. Ndo sou desse tampo”.

e Mana - Com o seu jogo do ser e do parecer ~ “Voltei-me para ver
quem dirigia a Nha Candinha adeus ta0 sentido [...]. Reconheci a
Mana, a cunhads que tanto amargurou alguns dos anos de Nha
Candinha’’,

Conforme a proposta do tedrico A.J, Greimas de déserever e classifi-
car ag personagens nio segundo o que séo, mas-segundo o que fazem,
elas participam et trés grandes eixos semanticos:gue s80.a comunicagéo,
o desejo ¢ a ajuda.Segundo essa concepgéo, peﬁe»sa eostruir uma es-
trutura paradigmatica ~ SujeltoIObjeto, Destmadorfﬂésima%éﬁe, Adjuvan-
' _ telﬂponenta - que dé& conta das relagées das personagans. Assim, por

'exempo

Nha Candinha --=--- = N ha Candinhai----~= Cr‘ksﬁane/xa'linb
{Destinador} {Objeto) (Destinatario)

R

“““““ ® Cristiano -« - .-~
{Adjuvante) {Sujeito) - Xalino
' {Oponente)

Hu seja, Nha Candinha Sena dé-se a si meésma como objeto-de amor
& Cristiano & a Nho Xalino. Por sua vez, Cristiano sente-se inseguro diante
e Nhé Xalind com uma sensagBo de “mal-estar” {citime ridiculo j4 que os
dois amores gram diferentes) sentindo “que aquele homem [...] chegara
de longe para me separar da minha amiga”.

A relagio entre Nha Candinha e Cristiano pode ser vista como uma
relagio amorosa adulto/crianga.
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O amor de Nha Candinha - candido, puro, como o préprio significa-
do do termo - tinha duas razdes. Primeira razéo, poque ele era filho da sua .
melhor amiga, Augusta divina como 0 seu nome, por quern teve uma de-
dicagdo incansavel e o respeito que se tam por uma irma mais velha”, dal
o transferir-the.a sua grandg amizade. Segunda razéo, porque Nha Candi-
nha nunca-tivera filhos, o que a levou & descarregar em Cristiano todo o
seu instinto.materno,-

O amot de Hha Candlnha manlfestava -se gabando Cristiano as suas
visitas como "um imenino muito metgo, muito bom”, afagando-o nos seus

- bragos, segredando-lhe aos buvidos, dando-the colsas “sabe” e mostran-

do-se despeltads, “iA &0 és aquele meu amiguinho? Assim & que tu 887 [,..)
ja née gosto deti; J& no. és um rapazinho bonito |...] N&o é verdade, ou-
wste?" '
“Por ou’tro jado, 0 amor de Cristiano {crianga) era mstmtivamente
sensual ¢ ter4 sido causado peta prépria orfandade (a timidez de Cristiano
néo seria um sintoma disto?). “Nio me lembro bem do rosto [de Mha
Candinhal;.com o tempo, apagou-se me da memdria” mas o que lhe lém-
brava - melgulces e caricias isso ele ndo _esquecia: s 0lhos sorride’ntés @
mieigos”; os bragos [comparados a um ninhal onde eu nuncéa me cansa-

‘va- da roIar f..I'a minha cabeca", a pele “finha, morna”; 8.0 tom dé voz

qué. era ﬂma verdadefra misica e urna aricia para 0s meus Nervos. de.
crianga”, também comparado Gotm voz de rola ao prlme1ro roxear da aI—
.’ _u'_ . L

&g chamada wséo cem em que o narrador conhece - ou, antes, fmge _
conhecer ~ tanto como s personagens, nem maig nem menos. 1ss0 & fa-
cnlmente verificavel na medada em que a novelad narrada na primeira pes-
soa‘e o narrador éo protagomsta Cristiano.
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