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NAFISSATOU DIALLC ET L'ART AUTOBIOGRAPHIOUE DANS DE TILENE
AU PLATEAU :

Cyryl Mokwenye*

-RESUMO: Entre 0s ‘escrfto.s afm:ahos de. Ifagua frahcesa. oonsiderados autobiogrificos; o
artigo_ -enalisa. “de Titene au. Platesu’ . de Nafissatou.. Diallo .Examina. os. procedimentos
autob o rﬁﬂcos ampregados £ procura acemuar a afi rmat;ao de idemtdada do A. em rala-

voient & cette édition. La ‘premiére &dition fut publuéa en 197

(2) Songeons a L’Enfant noir de Camara Laye {1953}, a’ Chmbré ‘de Bernard Dadié
{1956}, & Kocoumbo, I'étudiant noir, d'Ake Loba (1966), & L Aventure ambigué de Cheikh
Hamidou Kane {1971).

(3) Prisonnier de Tombalbaye, Paris, Hatier, 1984, . .. 0 e idhagy g
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Nous proposons dans les pages qui suivent de tenter une analyse des pro-
cédés autobiographiques tels qu'ils ont étt employés dans De Tiléne au Pla-
feau. Notre étude qui mettra I'accent sur V'affirmation de I'identité de I'auteur par
rapport & la narratrice, les mobiles de I'auteur et I'acte narratif, aura pour but de
montrer que cette oeuvre est une autobiographie classique.

1. IDENTITE DE L'AUTEUR-NARRATRICE—HERO‘INE

Dans I'autobiographie classique I'identité de I'auteur est établie de maniére
a ce qu'elle corresponde & celle du narrateur-héros. C'est ce qu'entend Philippe
Lejeune par‘le pacte autobiographique” entre auteur et’ son lecteur 4, L'auteur
peut ainsi-préter' son nom 'signé sur la couverture de son texte au narrateur.
D'autre part, le ttre du texte peut montrer mplrcrtement que la premiére per-
sonne de narration dans le texte renvore au nom de l'auteur. Celui-ci peut éga-
lement prendre un engagement qui indique clairement dans les pre-textes que le
‘je’ de narration renvoie au nom porté sur |a couverture. . e :

De Tiléne au Plateau nous semble avoir adopté tous ces procédés quoi-
que | nuanoés dans certams cas. Prenons l'exemp|e du titre: ‘De Tiléne au Plateu’.
Fhen ne permet au premler abord de savorr ‘qu'il sagit d'une autobrographre.
Pour éclalrer Ia nature du texte au’ ‘on, va !|re, I'auteur a recours a un soustitre:
‘Une enfance dakarolse Mais Ié encore la question qui se pose cest de savoir 3
qui appament I'enfance qu ‘on va raconter, Clest a dlre, est-ce que l'auteur Naf-
f ssatou Dlallo va nous raconter sa propre enfance ou oelle d’autrur?

o Pour répondre a cette questlon il faut Y adresser au texte lui-méme. |l 8'a-
grt de voir si le ‘je’ de la narration renvoit au nom de l'auteur. Force est de cons-
tater é cet égard qt{e la narratrice du Tiléne au Plateau porte un_nom qui ne
correspond pas au juste au nom srgné par t auteur. Alors que l'auteur signe NA-
FISSATOU, elle baptlse sa narratrrce SAIFATOU{SAFI) Bienqu" on ne puisse
nier le fait que le nom Saifatou ‘provienne peut-étre d'un jeu anagrammatique
du nom Nafissatou, toujours est-il que cette divergence dans Iidentité entre au-
teur et narratrice entraine une certaine ambrgurté surtout pour le lecteur non-

avertr al attrrbutron des noms musulmans voire sénégalais. Cette tournure est ‘
en quelque sorte une mfractron du pacte autobrographlque si Ion en croit Phi- .

lippe Lejeune qui souligne qu’

(4) Voir Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1975, ~
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“Une identité est, ou n’est pas. Il n'y a pas de degré possrble, et tout doute
entrarne une conclusion négative 57, - ... -

L'auteur reétablit néanmoins ce pacte grice & I'emploi d'une autre techni-
que qui lui permet de prouver que fa narratrice et 'auteur ont la méme identité.
Ii sagit des révélations et des explications qu’etle fournit dans la section initiale
de son texte (qu'est I'Avant Propos). A partir.de la déclaration de Fauteur, on sait
qu ona affarre a la propre hrstorre de celle-ci:

Co “Je ne suis pas une héroine de roman
=+ mais une femme toute simple dece -
.- pays: une mére de famille etune - ..
. professionnelle {(sage-femme et -

puériculturiste) 3 qui sa maison
et son métier laissent peu de loisir.
-.. Voici donc mon enfance et ma jeunesse -
telles que je me les rappelie.” (Avant Proposl

Plus loin dans le récit, grace aussi a des référenoes a la formatlon et 3 la profes-
sion de la narratrice, le lecteur parvient & déchrffrer I'énrgrne pOSSéB par lidentité
de |'auteur et sa narratrice: P :

*J'intégrais a I'Ecole des Sages- femmes otl-pour toutes Ies ﬁlles, le régrme
-était d'office lI'internat.”(p.113).

* V' étais entrée a I'école des sages-femmes sans vocatron..." {p. 117)

T Naf‘ ssatou Drallo en: établrssant fi nalement Ie rapport auteur narratrrce;
1ust|fre en I'occurence le Tait que, selon thppe Lejeune, i

: "L’autobrographre est un genre: fondé
sur la confiance, un genre... fiduciare’ ..
2. gl I'on peut dire. D'od d'ailleurs,
de la part des autobiographes le souci
de bien é&tablir au début de leur texte
une sorte de “pacte autobiographique””

. [5) Le pacte aurobiographiq_u'e,'p; 16,
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vt avec des eXcuses,des explications . ©
préalables, déclarations d'intantion, =i
tout un rituel destiné a établlr une

':commummtmn directe’. 8.

-'! MOBILES AUTOBIOGRAPH!QUES CHE NAFI‘S::ATOU DIALLO

Lautoblographle classique est généralement caracténsée par une forte
motivation de la part de I'auteur. Qu'elle: soit écrite sous forme d'une:apologie
ou d'un simple témoignage, le fait demetire-'que:l‘autobiographe: est:toujours
containt de déclarer ouvertement ses motivations-. Jean:Starobinski.a souligné
que ces motivations dont fait preuve 'autobiographe: prowennent du: fait: qu ila
subi une certame modsficatlon dans sa vie. ll-ajoute: i

“Il n’y aurait pas eu de motif:
. suffisant pour une autobiographi :
s'il n'était intervenu, dans I'extstence
‘antérieure une: modification; une:
:fransformation: radicale..: Sile:
changement n’avait pas affecté
l'existence du narrateur il lui aurait
i giffi - de'se peindre: Iul-méme une fons
pour toutes W8

Pourquiol donc Nafissatou:Diallo ast-elleéérit: son' autobiographie 3 I'age
de trente-quatre ans? Notre auteur a-pris la plume pour témoigner d'un ‘chan-
gerent:radical’:quiest-intervenu:a win'moment précis:de sa: vie. 4l 's'agit.en effet
du déplacement physique:deisa famille"d'un:quartier:{Tiléne)-&:un- autrei{Pla-
teau}, et la conséquence psychologique sur elle de ce mouvement, Tiléne
symbolise pour elfe Ja paix, le calme, |3 tradition:et la sécurité:de‘la‘chaléur fami-
liale.. Par contre, le Plateau représente la rupture de cotte paix; I'Sparpillement de
sa familie et un désacoord avec la sérémté de Jaivie! antérleure dontéelle ;ouussalt
a Tiléne,

{6} L'autobiographie en France, Paris, Armand Colin, 1971, p. 24,

{7} Georges May, dans son ouvrage L’aufobiographie, Paris, PUF, 1979, consacre un
" chapitre a I'étude des différents mobiles chez les autobiographes )

{8} Jean Starobmskl, ‘Le style autoblographlque in Poérrque, 1o 3 “1970, p 261
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Tout en témoignant de cete expérience personnelfe, Naﬂssatou Diallo veut
en méme temps rendre homage & ceux qui ont joué des réles inoubliables dans
sa vie: son pére et sa grand-mére.. La: mort de ces personnes a apporté une mo-
dification importante dans la vie de I'auteur, une perte gu'elle pleure:

“Depuis sept ans que j'ai pardu mon- -~
pére et ma grand-meére, parler d'eux -
me peine enormément et ravive ma
* douleur. Mais ou serait I'interét
de ce récit si la fin de leur existence
était passée sous silence! S'ills
étaient encore en vie, ce livre n'aurait
_pas vu le jour.” {p. 121} S

Elle insiste surtout sur la disparition de son pér_e et le vide quféile a Iéissé. ‘dam'; sa
vie:: S L

- “J’aimais mon pére de toutes les fibres
-de mon étre; je I'adorais, je 'associais =
& ma vie, & moi, 2 ma personne. Avec :
lui dlsparalssant une part:e de mor-meme." (p. 128).. ) ’

De Tildne au Piateau se veut égalernent la oélébratlon des valeurs culturelles et.
tradutlonnelles africaines dans sa partie sénégalmse C'est un térnougnage déstmé_
& la rehabilitation des coutumes afrlcames en voie de. dlsparmon. Comme I'au--;
teur I'a bien noté:

“Le Sénegal a changé en une génération. . - .

- Peut-étre valait-il la peine de ' o
rappeler aux nouvelles pousses ce que = ;- -
nous fﬁmas;" (Avant Propos)- i

C'est ainsi que Tauteur consacre plusleurs pages é Ia recréatlon d'un passé en.
train d'étre balayé par la civilisation occidentale. Le récit est en oonséquenoe [
pieusement animé par I"évocation des cérémonies familiales, des fétes religieu-
ses, des mariages efc... des scénes qui rappellent L 'Enfant noir de Camara Laye.
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)il. STRUCTURE ET FONCTION NARRATIVE

- Que l'identité de I'auteur et du narrateur soit &tablie ou non, gue les mobi-
les soient pertinents ou pas, ¢'est surtout 3 travers I'acte narratif gue la fonction
du texte autobiographique est mise en pleine valeur. C'est la technique narrative
qui confie & I'autobiographie son caractére fittéraire, car 4 en croire Elisabeth W,
Bruss, “la fagon dont I'autobiographe ordonne son texte est censée refléter des
habitudes esthétiques et épistemologiques” 9.

De Tiléne au Plateau peut étre considéré comme une autobiographie
classique sur le plan narratif. D'abord, le récit est narré & la premiére personne,
le ‘je’ de la narration renvoyant a I'auteur. Ensuite, c'est un récit _qui couvre une
suite temporelle et qui trace I'enfance et la jeunesse de I'auteur, d’'une maniére
amplement chronologique. Bien que la narratior soit des fois perturbée selon ia
mise au point visée par I'auteur, il est néanmoins facile d’établir les grands mou-
vements narratifs suivant une progression classique: le récit commence par évo-
quer des souvenirs lointzins pour remonter aux plus récents. Nous pouvens ain-
si répérer les quatre principaux segments dans la narration qui correspondent &
des périodes qui ont marqué la vie de l'auteur:

- 1ér segment : L'enfance & Tiléne (pages 11- 46) on Fauteur évoque
les souvenirs les plus éloignés de sa vie: sa naissance 3 Tiléne en 1941; I'école
coranique; I‘entrée 3 I'école a I'4ge de sept ans en 1948; une vie chaleureuse et
paisible au sein de Ja famllie. .

-2i¢me segment : L’enfance a Plateau (pages 47— 79), ou I'auteur évo-
que le changement provoqué en elle par le déplacement de la famille en 1952 de
Tilgne au Plateau la rupture de I'ambiance famlllale, son inscription 3 Fécole
Sarract en 1952; I'mstallation de fa famiile a rue Jules Ferrv, ses amies (surtout
Marie-Louise); 'sa premiére tenue ‘toubab’; son séjour & Saint Loms, I'influence
de sa grand-mére.

- 3iéme segment : L’adolescence (pages 80-119), ol Vauteur évoque
son entrée au Collége; son premier amour; la discipline de fer de son pére; I'en-
trée au lycée; la rencontre avec son futur mari; l'entrée dans I'école des.sages-
femmes; son mariage & I'4ge de vingt ans.

- 4iéme segment : la maladie et la mort de son pére (pages 120-132)
o0 l'auteur évoque les moments jes plus pénibles de sa vie: la maladie de son
pére et le vieillissemente de sa grand-mére; la mort éventuelle de son pére et e
départ de 13 narratrice pour la.France. :

(9) Ellsabeth W Bruss, ‘. autoblographle consedérée comme acte littéraire’, in Podii-
que, n° 17, 1974, p. 23.
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D'aprés ce repére, on constate que les trois premiers segments narratifs
ont a peu pres la méme longeur : 35 pages, 32 pages, 39 pages, alors que le
quatriéme ne couvre gue 12 pages. Du point de vue autobiographique, ce dé-
coupage est tout a fait justifiable car I'auteur a consacré une plus grande partie
de la narration a I'évocation de sa vie personnelle; une préoccupation qui fait fe
premier intérét d'un récit autobiographique.

A lintérieur de ces quatre séquences narratives interviennent certaines
anachronies narratives qui ont tendance & rompre l'ordre du récit, sans néan-
moins modifier le récit premier. Ce sont des anticipations, des retours en arriére
et des digressions - des formules qui permettent & la narratrice d'éclairer, d'ex-
pliquer et de commenter son récit. | convient de signaler ici que Nafissatou est
trés avare de ces formules, ce qui confére a son récit un caractére hautement li--
néaire. Retenons quelgues exemples de ces anachronies: :

i} Les anticipations

Ce procédé narratif qui, selon Gérald Genette, sera “toute manoeuvre con-
sistant & raconter ou évogquer d'avance un événement ultérieur” 19, est employé
par Nafissatou dans De Tiléne au Plateau pour éveiller un certain suspense
chez son lecteur. Griace a cette technique, Fauteur situe certains événements

d'importance au premier plan du récit. Nous avons remarqué gue le déplace-

ment de sa famille de Tiléne au Plateau a eu-un effet psychologique sur la nar-
ratrice et que cet événement a inspiré en partie fa mise en oeuvre de cette auto-
biographie. Le déplacement qui a eu lieu quand Nafissatou avait onze ans, est
privilégié dans I'ordre narratif par une évocation proléptique. Dés la deuxiéme
phrase de la premiére page du récit, la narratrice signale déja ce déplacement:

--"Je suis née a Tiléne au Camps des
.  Gardes. Ne cherchez pas le Camp:
. est devenu le stade !ba Mar, DIOD" (p. 11}

Le lecteur n'apprendra les détails de cette évocation qu'a partir de la page 45;
quand la narratrice développera les mrconstances condulsant au déplacement de

1a famille en 1952:

“"Une semame plus tard mén eousm
Doudou me demanda de lui laver son

{10) Gérard Genette appelle ces manoeuvres des prolepses. Voir thures n'll - Paris;
Seuil, 1972, p. 82,
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“‘caftan en échange de quolil me"

' confleralt le secret de la réunion
car i’expl:catron donnée par Kanm
gtait fausse. |l 6tait derridrela =
porte pendant le consel, dit-il, et
avait entendu. ‘La Municipalité a

. décidé de construire un stade ici. Elle” L
... 2 versé a la famille une grosse. somrne... o
- _‘.;des I'I'IIHIOI'IS' “(p.45

Evoquer Ie déplacement SI tot dans Ie récut a pour effet de mettre en rellef l’lm-
portance que l'auteur attache a:un gvénement qui a bouleversé son passé eu-
phor:que, comme elle nous !’ éxplaque

" J'étais triste & l'idée de quitter
- . cette.maison pleine de souvenirs. Et. .
" puis nous ailions nous séparer. Le -
.. - noyau des deux blocs de:la maison-de
= Tiléne allait se fractionner.en y SR
‘morceaux:dispersés. Je ne pouvais .-
-+ me faire al'idée de ne plus vair-. -
chaque matin les mémes visages, de @ - -
" perdre'a jamais les ‘gestes de tous
" las jours qui avaient tissé autour - - :
" de ma vie leur irremplagable harmonie” (p: 46)

Un deuxidme cas d'évocation pro!épthue touche au sé;our de la narratrlce
en France. Ce départ pour la France qul n aura lleu qu'a I'avant dermére page du
texte, est pourtant évoqué plusleurs pages en avance, quand la narratrice parle
de sa. tante Fatou

“Je me rappelle que, pendant mon
séjour en France, je souffris

énormément de son absence, ravivant. .
mes souvenirs en parlant d'elle...”{p. 107).

Le méme séjour fait écho a la page 123 apportant cette fois beauooup plus de
précisions au I'éCIt. : s ‘ . o
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“des mois plus tard, a Pau, alors :
que j'attendais mon premier enfant,
non loin du terme, je priais assise
- pour éviter les génuflexions. Mon
mari me surprit dans cette position
et me fit cette remarque: "As tu
oublié ton pére? Au seuil de la mort,
il tenait  rendre correctement ses
devoirs a Dieu. C’est en titibant
qu'il priait... Cette image et ces
paroles me sont restées, Depuis ce
temnps, quelte que soit la fatigue, je prie selon la tradition”. {p, 123),

Cette évocation est signalétique & la fois de la mort de son pére et de l'influence
qu’avait celui-ci sur Ja narratrice. En effet, le départ pour la France n'intervient

‘dans I'ordre du récit qu’a la fin, alors que fa mort du pére ne sera évoquée qu'a.

ia page 128 {guatre pages avant I'évocation du départ}):

. "Vint mon départ pour la France, quarante jours aprés Ia mort de paére”. (p.

' 132)

“En é'voqu‘ant en avance la mort de son pére et son départ pour la France, la nar-

ratrice anticipe le moment de ce départ symbolique qui marque, en t'occurence,
{a rupture entre efle et son passé incarné par un pére bien aimé..

ii) Les retours en arnére ou évocanons analepttques.

Par analepse on entend ““tout évocatlon aprés coup d'un événement anté-
rieur au point de I'histoire ot.I'on se trouve” ' . Ce procédé savere tres impor-

) tant dans Facte autobiographique dans la mesure o il permet a !'autoblographe
. de revemr aux événements qui ont eu lieu méme avant sa naissance. |l permet

ainsi de tracer la géndologie de i'autobiographe, d'éclairer le réclt en donnant
des renseignements supplémentaires.
.. Nafissatou se sert donc de cette technique pour évoquer lorigine et la jeu-

_‘”r'iesse de sa grand mére aussi bien que le passé de SOI'I pére. A'ce sujet, la nar-

ratrice se transforme en biographe pour harrer ce qu'on lui a raconté. Par exem-
ple, elle évoque la visite de sa grand-mare & Paris vers les années 1900. Selon Ia
narratrice, sa grand-mére

{11) G. Genette, Figuresiif, p. 82,

2117~




'MOKWENYE. Cyryl Nafissatou: Diallo et L'Arnt Autobiographique dans De Tilene au
Plateau. Africa: Revista'do*Centro de Estudos Africanos. USP,. S. Paulo. 11 (N):
109-120, 1988, :

“racontait la curiosité des ‘Blanccs’ vis-a-vis d'elle, de sa peau qgu'ils tou-
chaient pour s'assurer qu'elle ne déteignait pas. Elle se rappelait les lon-
‘gues robes, les chapeaux fleuris, les ombrelles déployées par Ies élégantes
dans I'été du Paris 1900.” (p. 15) AL :

Elle nous donnhe aussi une petite biographi’é de son pére:

“Né en 1902, mon pére avait été modelé dés son jeune age, aux prmmpes
séveres de grand-pére. Aprés ses études a Gorée et a Bamako il sillona
I'Afrique, travailla dans diverses capltales."(p 47y,

Gréace.a ce procédé de retour-en-arriére, la narratrice peut revenir sur.son en-
fance orpheline-en se référant-a sa mére qu’elie.n'a. méme pas connue. Ce qui
‘permet & la fois de rendre hommage a.sa grand mere, quu s'étalt substltuée asa
mére: R . ‘ s

" “Pour elle {ia grand -mare), je restais I'orpheline trop 16t délaissée dont elle
avait calmé, bébé, fes angoisses et les peines en lui offrant ses seins de

~-nourrice, séche. Jusqu’a. I'age de dix-huit ans, j'ai dormi chaque soir au

- contact de $ON. veux corps sec et chaud J'ai. tou;ours en elle une. mére a
qui un regard suffisait pour comprendre mes états d'adme.” (p.17)...

m) Les o'rgress;ons ou !e présent de I'écnrure

Gétard Genette précuse que g passé ne peut jamais étre- évoqué qu'a’ par-
“tir o un présent {et) l'écnture du 'moins livrera' une image authenthue ‘dela per-
sonnahté de celluu qun tlent la plume" 12 Par aﬂleurs, l'autoblograpme étant par
‘définition, un

} ”réclt rétrospect:f en prose qu 'une _personne falt de sa ropre emstence,
lorsqu elle met I accent sur sa vue mdlwduelle,'_e' ) partlculler sur I h|st0ire
_desa personnahté" ’3 et '

{12) Figures Ifi, pp. 258-259.
{13} Philippe Lejeune, Le pacle autobiographique, p. 14, ...
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ie réle que jouent les digressions dans un tel récit prend de plus en plus ampleur.:
Chez Nafissatou Diallo, F'emplot des digressions permet a son lecteur de ressen-
tir la présence de I'auteur dans son écriture. Ce sont ces interventions qui situent
l'oeuvre dans le présent tout en révélant la personnalité de I'autobiographe et
son etat d'esprit le moment ou elle s'est mise a écrire. Ainsi, notre auteur établit
une sorte de communication directe avec son Iecteur '

“Amis lecteurs, y a-t-il parmi vous certains qui étaient unis 4 un pére ou
une mére par ce lien particulier? Alars vous aurez compris ce que j éprou-
vais et que j'ai peine a exprimer.” (p. 128).

On ressent chez la narratrice na forte personnalitté de mére de famille a travers
certains commentaires qui interviennent par intervalles. Elle méne une vie d'une
musuimane ardente, une qualite héritée de son pére, et elle veut inculquer la
méme discipline 4 ses enfants:

“Je prie pour mes parents disparus; je leur suis trés reconnalssab!e del'é-,
‘ducation qu'ils m‘ont donnée, et j‘essaie avec plus de philosophie de faire
suivre cette voie 3 mes enfants.” (p. 13).

L’emploi du présent de V'écriture nous permet de confirmer une fois de plus Ii-.
dentité sociale de ia narratrice qui exergait la-profession de sage-femme:

“Que le temps passe! que d'évolution dans la vie des étres! tout s'oublie..
‘Ces Walkyries’ de la bande du champ- de-courses sont presque toutes de-.
venues meéres de famille paisibles qui viennent me consuiter pour leurs
enfants malades ou pour des problémes personnels.” (p. 97).

D'autre part, I'intervention de l'auteur fait valoir le ton du récit. Dans le cas
de De Tildne au Plateau, c'est le ton élégiaque qui domine le récit. On constate
qu'it s'agit en effet, d’une narration aui est intensement marquée par une certai-
ne’ morbiditg, le récit prenant ainsi une allure d’une chanson funébre. Maintes
pages sont consacrées & la mort de ceux que I'auteur a tant aimés. Elle évoque la
mémoire de ses parents disparus (p.13}; de sa grand-mére qui avait perdu tét
ses parents (p. 15); de sa propre meére morte trop t6t (p. 48); de tante Fatou dont
le mari “devait mourir queique temps aprés son admission a I hopltal" (p. 57); de

“grand-pére qui venait de s'éteindre” (p. 65); et de Marie- Louise qui "avait suc-
combé & une crise cardiaque” {p. 103). Tous ces incidents mortels suscitent chez

‘Nafissatou Diallo quelques reflexions sur la vie et donne lieu a des commentaires
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qui sont devenus parfois prémonitaires. A la mort de Marie-Louise, sa premiére
véritable amie, elle pose la question capitale: “Pourquoi devait-on mourir si jeu-
ne? (p. 104). Plus loin dans le'texte, elle résume ainsi son souci 3 I'égard de la
mort: :

“Je me fis a 'idée de la mort et j'y pensais souvent. Tét ou tard, moi aussi,
nous aussi, disparaitrons; d’autres nous succéderons comme nous avions-
succedé a nos morts.” (p. 131).

Hélas, Nafissatou Diallo est morte plus tét que tard, ayant succombé a la mort
arage de 41 ans.

CONCLUSION

Notre analyse a pu montrer que De Tildne au Plateau est dans I'ensemble une
autobiographie classique. Malgré I'ambiguité que peut susciter la différence en-
tre le nom signé par I'auteur sur Ja couverture de son texte et celui que porte la
narratrice, nous avons pu, grace d d'autres procédés autobiographiques exploi-
tés par Fauteur, établir le fait que la narratrice est ia méme personne que lau-
teur. Ensuite, le récit privilégie I'acte narratif, mettant avant tout en vedette la vie
personnelle de l'auteur. L'autobiographie parvient dans De Tiléne au Plateau &
narrer le récit dans un ordre généralement linéaire méme si les procédés de la
retrospection, de !’antecnpat:on et des’digressions interviennent svstemathue-
ment. .

~ Signalons, pour clore cet essai, qu'en léguant 3 ia litterature africaine ce
document qui comptera parmi les véritables récits autobiographiques au sens
parement technique du terme, la regretée Madame Nafissatou Diallo a démontré
Ie mérlte de la parole féminine dans Ie monde littéraire africain!

ABSTRACT: Among the African French writers, considered autobiografies, the article ana-
lyses “de Tilene au Plateau’’ of Nafissatou Diallo. It examines the proceeding autobiogra-
fies employed and looks to draw to the afirmation identity in. relation to the narrative. It
shows that it is a classical autobiografy and has merit to include a feminine word in de
African htararv world.
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