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RESUMO: Arthur Dapieve Z jornalista, escritor e professor do Dejarito de Comunicagio

Social da PUERIio. Nasceu em 1963, no Rio de Janeiro. Seu primeiro livro publicado foi OBRock:

o rock brasileiro dos anos 800, resultado, como ele mesmo relata, de sua experiencia na cobertura
jornal’stica dos feitos musicais de suaa<o. Nesta entrevista exclusiva, Dapieve fala sobre o
BRock e seus desdobramentos no campo da meesica popular brasileira atZ os dias atuais; faz um
relato sobre a emergéncia dos festivais de musica ao ar livre na cidade do Rio de Janeiro, onde o

rock comecou a despontar como icone da juventude e a chamar a aten¢do da midia; e revela a sua

vis<0 sobre o contexto que proporcionou a longevidade do Rock in Rio, bem como a formas<o

de sua audiéncia multigeracional.

PALAVRAS-CHAVE: Arthur Dapieve. Entrevista. Rock. Festivaismessica. Mcesica popular
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ABSTRACT: Arthur Dapieve is a journalist, writer and professor at the Social Communication
Department of PUio. He was born in 1963 in the city of Rio de Janeiro, Brazil. His first
published book was entitled “BRock: the Brazilian rock of the 80s which resulted, as he reports,

from his experience in covering the news on the musical accomplishments of his own generation.

In the following exclusive interview, Dapieve talks about BRock and its outspread in the field of
Brazilian poplar music to the present day; reports on the emergence of outdoor music festivals
in the city of Rio de Janeiro, where rock began to appear as an icon of youth cultures and to attract

the media’s attention; and reveals his insight in what concerns the longevity of Rock in Rio music

festival as well as the formation of its multigenerational audience.
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Introduciao

A entrevista presencial com Arthur Dapieve se traduziu em uma fonte singular na
busca por referéncias sobre o cendrio musical e os festivais do Rio de Janeiro nosanos
1980. Esta foi a primeira etapa de um projeto de pesquisa cujo principal objetivo foi
identificar os fatores que propiciaram a longevidade do Rock iDRigival capaz de
atravessar geraes>es ao longo de mais de trinta anos A®&5 ¢ que conta com uma

nova edi¢o confirmada para setembro de 20197, na cidade que lhe concede o nome.

Para iniciar a conversa, foram mostrados "~ Dapieve dois trechasalenatZria
publicadanaRevista Veja, em 1975. No primeiro, o também jornalista e produtor musical
Nelson Motta, ~ frente da proeko do festival Hollywood Rockealizado naquele ano
na cidade do Rio de Janeiro, descrevia 0 que a pesquisa considerou um embrico dos
modelosadotados pelos festivais contempor%oneos:

Primeiro, sem patroc’nio n<o se consegue fazer nada-denteestdio mas

n<o se obtZm lucro. Segundo, tem de haver mais de um espettculo. No caso
da nossa série, dividimos as despesas por 4 e multiplicamos o faturamento

por 4. Um show de rock é caro [..]” (REVISTA VEJA, 5 DE !
FEREVREIRO DE 197567).

O segundo trecho procurdustrara dimensao dos desafios enfrentados a época
por produtores, artistas e também pelo publico, ainda que se tratasse de um evento que ja
dispunha de um patrocinador privado expressivo — a marcadollywood, da companhia de

cigarros Souza Cruz — e de uma considerfvel estrutura de produe<o:

Um miraculoso sintetizador Moog, que diziam capaz de produzir sons
espaciais jamais ouvidos por qualquer astronauta, pifou no inicio da
apresentacdo do conjunto Vimana, obrigando o guitarrista Lulu
[Santos] a dar uma palavra aos 10.000 jovens que estavam no campo
do Botafogo, no Rio, e ja comegavam a vaiar: ‘Mas tudo bem, tudo
bem’. No domingo anterior, o concerto dos Mutantes também ndo havia
conseguido passar de trés rapidos numeros. Um violento temporal
oferecia pogas fartas para bailados de musicais da Metro, mas inibia
maiores demonstracdes de rock’n’roll. ‘Mas tudo bem, tudo bem’,
repetiam entre Si 0S jovens que se retiravam do show interrompido.

2 No mamento de conclus<o desti@balho, ja havia sido anunciada, através de diversos veiculos midiaticos,
a realiza+<o de uma nova edis<o d®ock in Rioem 2019, na cidade do Rio de Janeiro. Mais informas>es
sobre o festival em: http://rocknrio.com/rio/ptBR. Acessado em 10/9/2018.
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Menor dose de perseveranea n«o se poderia esperar de maesicos e
pceblico de rock no Brasil. (REVISTVEJA, 5 DE FEVEREIRO DE
1975:66).

Dapieve comega, entdo, por mencionar os festivais que apresentavam bandas de
rock e derivagdes do género ja na década seguinte — os anos 1980 — e que afirma terem
marcado a sua formagdo como jornalista e estudioso do meio musical. Na sua vis<0,a
realizae<o da primeiradie<o do Rock in Rig em 1985teria sido o ponto alto, o gatilho
para a organizacdo de outros festivais de grande porte imediatamente posteriores, tais
como o Alternativa Nativa (1987) e as novas edis>es do Hollywood Ro988) O Rock
in Rioterig aindajmpulsionadaa difus<oe profissionalizagdo n<o s—alrock brasileiro,
como tambZm deutros géneros musicais populares no pais. Dapieve ja havia abordado

o tema em seu livro “BRock”:

O sucesso do festivéib Rock in Rio de 1985], que atraiu 1.380.000
espectadores a Cidade do Rock, em Jacarepagud, fez saltar aos olhos de
industria & comércio uma fatia de mercado até entdo ignorada: a fatia

jovem. ‘Houve uma confluéncia de interesses entre criadores, ptublico e

midia, nem armagdo, nem coisa marginalizada’, reflete Arnaldo
Antunes. Essa confluencia gerou msrfestivais, o Alternativa Nativa, 79
o Hollywood Rock, cada um puxando para uma praia mais ou menos————
nacionalista. O Rock in Rio foi importante, tambZm, como um choque
de profissionalismo nas bandas brasilei ODepois do Rock in Rio, a
gente se profissionalizou na marra’, lembra Paula Toller [...] A
sedimentas<o da cultura jovem, do mercado fonogrifico e da
infraestrutura tecnol—gica facilitou a vida dos ciclos posteriores, a’
inclu'dos o sertanejo e adnocesica baianaO (DAPIEVE, 2(19D5];
206-207).

Na presente entrevist®apieveexplicita tais perspectivas e as esteaad@itros

movimentosda meesica popular brasileteds como o pop e o funk nacionais.

Entrevista

Juliana Miiller (JM): A partir das suas referéncias e experiéncia como jornalista e
especialista no cendrio brasileiro do rock, de quais festivais realizados aqui, na cidade

do Rio de Janeiro, vocé se lembra?

Arthur Dapieve (AD): Que eu tenha acompanhado realmente, os festivais que marcaram

a minha formagdo tanto como jornalista, como interessado em maeesicaalZm doRock in
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Rio foram os Hollywood Rocks — qualquer encarnas«o de[oram sete edis>es, entre 0s

anos de 1988 e 1996F houveum festval, dedicado especificamente ™ moesicapéo
brasildro, que Z pouco lembrado hoje em gdige é o Alternativa Nativa. Aho que, em
parte por ser so brasileiro, em parte por ter sido no Maracanazinho, com uma acustica
muito ruim, € em partetambém porque, eu ndo sei dizer - o ovo ou a galinha, quem
nasceu primeiro — o Alternativa Nativa era um selo, uma grife vendida pela Mesbla [loja
de departamentos que encerrou suas atividades no Brasil em 1999]. Entdo esses sdo
festivaisque tiveram virias edi>e€€u me €mbro de festivais menores reatins no
Canec<o, mas a’ | pegaramqmespaso consagrado e s— o@aimum show. Mas esses
foram festivais que mexeram com muita gente, eram festivais com o Maracanazinho

cheio, a Apoteose e os espagos ocupados pelo Rock in Rio.

JM: E correto afirmar que o Hollywood Rock de 1975 [mencionado na introdugdo da

presente entrevista] deu origem a série de festivais de mesmo nome iniciada em 1988?

AD: Sim, eles ressuscitaram o festival. Com um hiato grande mas, formalmente, era o

mesmo festival. 80

JM: Muitos destes festivais deixaram de acontecer...

AD: Sim, os espagos foram diminuindo ao ponto de, durante um determinado momento,
um bom festival de rock na cidagerqualquer nome gque tivesse o antigo Free Jazz, que
depoisfoi TIM [TIM Festival]. Porque a Monique /MoniqueGardenberg, produtorado
festival sempre colocoao memsuma noite de rock no meio daquilo tudo, entdo, durante
alguns anos, antes dessa volta do Rock in Rio /o festival teve dois longos hiatos: 1991-
2001, e 2001-2011], o melhor festival de rock da cidade eram uma ou duas noites, um ou
dois palcos, dentro des festival de jaz4Zpsse mm palco menoou no palco principal.

E o Free Jazz era maravilhoshs coisas quelas[as produtorasdo eventp trouxeran,

na hora em que trouxeramClaro, jazz, mas eu me lembro td visto PHip Glass
também, no Teatro do Hotel Nacional. Era estranho ver um compositor cltssico,
minimalista, no meio dam festival de jazz. & tiveram coragem de bancar e trazer.

Elas [as produtoras do evento] fizeram também um festival, tambZm nos anak980,

chamadoTucano Arts.ela [Monique Gardenberg] e a Silvinhalirm« de Monique, jt
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falecida] eram muito ativas.

JM: O Free Jazzoi extinto em fune<o da proibiecolegal de patrocinio de eventos por

parte de marcas de cigarro, N0 Z?

AD: Sim, durante algum tempo ainda migraram o patrocinio para a TIMEra um —timo
festival, uma pena. Depois da TIM, ninguZm pego patrocinio. Poucos ecos, no Rio de

Janeiro, sobretudo. Em S<o Paulo tem mais circulas<o.

JM: Fale sobre o Rock in Rio. O que acha desse festival, de sua historia, formato e

longevidade?

AD: Eu acho que a longevidade do Rock in Récexplica porque a fam’l[Meding Z

do ramoO Salomc«o, pai do Reerto[ RobertoMedina,fundador do festivajuecontinua

a frente de sua organizagdo] j¥ era do ramo, trouxe o Sinatraa Eoberta [M eding, filha

do Roberto, tambZm claramente nasa@uiio e Z do ramdu n<o tenho ido s celtimas
edis>es mas sei que estt bem feito, a quest«o da organizas<o, ht sempre uma preocupas<o
de interagir com a cidadee criar transporté&u me lembro da primeira noite do primeiro 81
Rock in Rio: janeiro del985. Foi muito dif’cil voltar delt. Muito dif'cil, eu fui pegar
™nibus com o sol nascido, em frente ao aut—pkatredromo de Jacarepaguf|no

dia seguinte estava resolvido. Ent«o, assim, n<o s— atrasea$ycio mas, também,
conseguiruma forma de articulas<o com as autoridades poeblicas de modo a fazer com
que aquilo funcione, que o festival seja acessivel. Essa ¢ uma explicagdo:
profissionalismo. O fato de haver edi¢gdes em Madrid, em Lisboa, em Las Vegas, Z
tambZm uma prova de que, com outras exigermiascritica® delog’stica ele também
funciona. E eu acho quembora nem sempre o elenco seja o dos meus sonhos, eu acho
que como um homem de publicidade, o [Roberto] Medina, e a Artplarjagencia de
publicidade pertencente a familia Medina] de maneira geral, sempre entenderam para

que lado o vento estava soprando. Causavam muita revolta as primeiras aprgentas>es da

lvete Sangalo. S— que Z uma atras@mo essa que viabiliza aquelas atras>es
alternaivas que v<o tocar no palco menf®uvia-se] Mas isso n<o Z rockOra, nunca
nenhum festival de rock foi apenas de ro&&sim como o Free Jazz n«o era apenas de

jazz. Ent<o o purismo em relas«o ao rock me parece sempre um pouco fora do lugar. E
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emboraisso tenha, em um primeiro momento, me afastado do feBth@ke em dia eu

acho que Iaispreguisa mesmbeu entendia perfeitamente o que eles estavam fazendo.
N<o tem jeito, voce tem que abrir para atras>es mais pop, atZ porque muita coiaa que
minhageraso torceria 0 nariz como pop, ou seja, de menor relevioieiam diaZ

mais avaneado, mais ousadnais provocante do que o rock feito contemporaneamente.
Entco eu acho que a longevidade Z o profissionalismo deles, n«o s— em relaso " plateia,
do ladoquem est} consumind@ambZm profissionalismo em relas«o aos artistasque

vir ao Brasil antes do primeiRock in Rio era uma aventura, elpss artista$ n<o sabiam

De isso, conversado com vérias das pessoas que vieram ao Brasil, mesmo quando ndo

para umRock in Riobeles n<o sabiam o que iriam encontrar. A fama do pa’s It fora, por
raz>es infelizmente —bvias, n<o Z muito boa: ragagdor, pilantragem, ladr«& embora

isso n«o fose uma pritica aqui, no campo etetainment havia evidentemeattoda

essa imagem. Eu, durante um tempo, fazia uma lista dos shows que eu tinha visto, shows
internacionaisE era a conta gotas. E ai, quando veio o primeiro Rock in Ria lista
engorda enormemente, detros festivais também, e artistas vindo isoladamente. Ent<o,

esse profissionalismo em relaso aos artistas tambZm ajudou a fincar a imagem,.do

festival. f claro que algumas atras>es s<o repetidas, 0 GunsOn Roses se apresenta sempre,

teve uma Zpoca no mundo em que o GuRsBes s— se apresentava no Rdrloi Red

Hot Chilly Peppers também ja ¢, sei 14, a quarta vez que vem, mas eles sabem que vao ser

bem remunerados, vao ter uma plateia, uma estrutura, que ja no primeiro /na primeira
edie<o do Rock in Rio]a estrutura de palco, a estrutura proporcionada aos artistas
estrangeiros er® por falta de melhor express®de primeiro mundo. Obrasileiros
ficavam um degraubaixo.Mas, no primeiro Rock in Riq [as bandas naciondigsinham
estrutura quase que nenhuma, e elas tambZm tomaram um choque de profissismo.
Entre outras pessoas, tanto o Herbert Viana quanto a Paula Toller me falagranande
foram se apresentar no primeiro Rock in ,Riensaram assim: Opera a’, agora a
brincadeira Z sZria, n<o d mais para brincar, esse etgripa um palco destEmanh®.

Os Paralamas nunca se levaram muito a sénwovisaram, pegaram umas samambaias
do camarine colocaram no palco para fazer figuras<o. Aquele palcorea@ s— quatro
caras tocando.Ent<0 isso deu um choque de profissionalismo nos nacianepor sua

vez perderamuma aura mambembe que atZ fazia parte do romantismo da hiSt—ria
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estabeleceu um patamar para outros festivais e shows de rock no Brasiesmo
tempo, criou uma confiabilidade nos artistas estrangeiros. Na biografia de cresgas
bandas estf I¥ como um dos pontos altos, ter tocad@@au@00 pessoas no primeiro
Rock in Rio Depois o peeblicpor raz>es de seguraneatZ foi diminuindo. Mas tocar
para 300.000 pessoas, estf I, na biografia do A@BGdo mundo que tocotnt«o,
firmar marca para o poeblico que vem, n«o s— do Bras#;—do Rio. Esempre fico
olhando para aquelas bandeiras de outros pa’ses da AmZrica Latina, sobretudo aqueles
gue n<«0 recebem shows, Uruguai, Paraguai, etc,ojud poeblico. éln uma
confiabilidade tambZrem relas<o ao patrocinador, que sabe que a marca Z exibida, pelos
acordos de transmiss<B com coisas discut'veis, Z clagarra mim Z inconceb’vel que o
Elton bhn abra uma noite para Rhiannas, do ponto de vista mercadolégico, a fatia de
pceblico do Elton John Z muito medorque a da Rhiannd&nt«o euacho que s@s
pernas de confiabilidadexplicam a longevidade do Rock in Rao ponto de, hoje em
dia, eleda organizas<o do festivall]poderemplanejar que a cada dois anos tefuraa
novaedi«0], n«o Z mais Oquando derQ, como foram aprimeiras edigdes.

"
JM: Compare oRock in Rio com outros festivais de mesmo pquie voce & lembre
agora. Voce acha o Rock in Rrelevante ou n<0? Em que sentido? Por que?

AD: Sim, ¢ relevante, mesmo quando comparaddestivais estrangeiroEm termos de
estruturade atras>es de variedade de ofertas, eles foram aprendendo: a entrada da Rock
Street, eles foram acrescentando coisas, raramente tirando, a barraca de eletr™nico, o
Palco Sunset, fa’ ele ter essa relev¥%oncia, eu acho que féstinal bem importante
mesmoE a marcao nome do festival Z forte o bastante para, inclusive, ser incongruente
quando Z no exterior: Rock in RiLisboa. f uma marca, mesmo, Rock in Rif.as
Vegas.E a longevidaderealmenteZ bem impressionante. Outros festivais aqui foram
legais mas, pouma raz<«o ou por outra, seafis— em um patrocinademafibricade
tabacocigarros,ou um selo da Msbla, enfim, acabava capengan@omo ele[o Rock

in Rio] n«o tem ligagdo direta com patrocinador nenhum, vira meio profecia
autorealizavel, enfim, a cada nova edi¢do ele se gabarita para fazer a proxima. E para
aguelaguantidade de gente que envolse relativamente poucos incidentes. Da pouco

problema. Tem uma questmais de batedor de carteira do que de outra coisa ali dentro
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da trea. Brasil, Z difcil. E acho que If fora tambZm deve ter uma porcentagem expressiva

de roubos desse tipo, n<o tem como n<o ter, atrai muita gente, as pessoas comeeam a
beber, ficam vulngveis mas, em termos brasileiros, df relativamente pouco problema.

E a sacada de misturar com coisas da cidade... Ele vai fazer, para uma frea que jf estava
degradada um ardgepois, ele vai fazer voltar ~ vida, ao menos no per’'odo do festival. A
sacada déazer no Parque OI'mpid@nde foi realizada edie<o doRock in Rio d2017]

Z brilhante. Tem uma estrutura ali, ele vai pegar, vai fazer meladmestrar: isso pode

ser isso aqui, um enorme parque de diverszao tem muito pensamento estratZgico

ali. O que eu falava da marca ser fogetqueo Rio estf no nome, quer dizer, colaca

cara da cidade, ele nunca pensou em fazer outro no Brasil, tem uma coerencia ali, interna,
gueajuda a criar pceblicassim como o carioca sabe gemtque se prograan para ir ao

Lolla [festival de musica Lollapalooza], em S<o Paulpo paulista sabe que, se quiser ver
certas coisas, vai ter que vir &ock in Ria f bacana, para uma cidia com tantos
problemas de auéstima como o Rio de Janeiro. Tem alguZm que pgosagosta da
cidade. Claro, quer ganhar dinheiro, todo mundo precisa, agora, n<o Z s— ganhar dinheiro,
Z oferecer em troca alguma coisa interessante, a0 menos para a comunidade que gasta de

maesica popular.

JM: Qual foi, ou qual Z9 papel da m’'dia na ewsolidas<o do BRock?

AD: Havia jornalistasbatalhando pela coisa do rock no BrasfAna Maria Bahiana
Nelsinho Motta, Jamari Franea. Em S<o PauwdKid Vinil, uma geras<o alibe alguns

eram moesicos tambZsamoZ o caso do Kique tentavanostrar qa rock nio era uma

forma de lavagem cerebral yankeepara a cabeea da juventude brasileiigsso para parte

do pceblic®e que n<o era uma coisa de jovens comunistas transviados, para outra parte
do pceblico. Porgque o rock estavagquele momento aindaurma discuss<«o meio antiga,

que ca’a num limbo ideol—gico, Z como se ele fosse ruim para os dois lados mais extremos
do espectroA analogia que eu uso no livid que ele ganhou passaportgnhou
nacionalidade brasileira. gente vive num pa’s em que, mesm@ilberto Gil participou

de uma passeata contra a guitarra elZtrica em S<o Paulo, no final dos anos 1960. Caetano
Veloso, que enxerga muito longe, s— viu a passeata de longe... Ent«o, virios medalh>es

fizeram protesto contra a guitarra elZtrica, comogétarra elZtrica fosse o som, e n«o
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0 meio de tocar qualguer som, que depois ela selaptada para fazer moesicanaa

Mas eles fizerane o Gil, ent<o, que sempre flertou com o rophrticipou ali. Ento Z

um pa’s meio esquisito, Gil n<o Z o cenic@videntemente, a ter essa reas<o. E a’ depois

de quinzeanos ou mais, comee*ege a achar que era poss'vel fazer um rock brasileiro,
gue ele tinha algo azbr para o Brasil e, pelo contig; antes de ser aliena@te era

muito politizado.T<o politizadoquanto a meesica dos festivais na dZcada de 1960, que se
assumia, se dizia tanto de esquerdgyens roqueiros n<o se qualificavam muito nessa
onda muito pol'tica de muita critica ao sistema. Entdo foi um momento que, além do
surgimento de um talentonsult%oneo, que tem a ver com uma hist—ria mais geral, de
classe, de onde elfss roqueiros]vieram, tambZm na imprensa ter pessoas receptivas a
iIsso.Mas, no Brasilperiodicamente tem esse neg—cio... Uma vez eu estava andando na
rua, passa um carro, e waroto assim, tipo os alunos de gradoada PUC, p>e assim

a cabeea préora[e chama] Oi Dapieve!O. Eu meesti uma celebridad& a’ ele falou:

OPoxa, escreve sobre meesica brasileira!O. E a’ o carro foi adiante e eu fiquet pensando
gual seria o conce dele de moesica brasil@itaavando em conta que eu esti@an um

livro sobre o rock brasileiro dos anos 1980, e a’ depois tem o perfil do Renatm] "
mais os textos relativos a rock, moesica negra, ruonoliganizado pelo Charles Gavi

D300 discs importantes da moesica brasilBiFg qual Z o conceito de maesica brasileira
que esse cara tem na cabesa? O problema Z mewroblema Z dele, que I issa<o
reconhece como moesica brasileira, ejissms anos 2000Ent«0 periodicamenteem

um xiitismo, uma ortodoxiaaluca, que vem n<o se sabe de onde, porqaeleesica
brasileira] sempre foi bacana porque incorporou elementos africanos, europeus, Z como
voce rejeitar o chorinho porque as influencias s<o mais europeias, e abrasar s— 0 samba,
ou vice-versa.Ent«o o rock sempre padeceu desdadoxia,0 rock sempre teve cara de
bandidg nodizerdaRita Lee.E a’ nos anos 1980 ht uma confluencia de talento musical

e tambZm de gente que escrevia com paix<o e conhecimento de causa sobre fsso. E &’
despertando, primeiro, a aten<<o de canais de comunica+s<o menwasdpgo entrou no

radar da Rede Globo, das emissoras de televiso, e a’, desde ent«o a Rede Globo Z
apoiadora, s—cia, parceira, sei If, do Rock in Rio, o que dt uma visibilidacenteal

de milh>es. Hf uma geras<o fazendo meesica e uma geras<o, talvez, atZ um pouquinho

mais velha, reconhecendo aquilo como algo relevante, porque esses trebrfamaes
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Maria, Nelsinho e Jamakpbegaram os ands$%60 aindag est«o cobrindo mcesica desde

ent«0. E eles reconheceram que tinha uma coisa nova @akvesdo par® Globqg o

Jornal do Brasil Em S<o Paulo tambZrhavia personagens assim, s— que menos
engajados ou ligados ao rock brasileiro, mas que olhavam para o rock do mundo e
devolviam It pea 0 paeblico leitor. Ent<o o despertar da m’dia foi fundamental para a
consolidas<o desse rock brasileiro que, no final das contas, foi 0 que tambZm permitiu a
longevidade de um festival como egsdRock in Rio]e a aparie<0 de outros festivais,

porque se<o houvesse atras>es nacionais eu acho que, tambZm, eles n<o iriam longe.

JM: Tem algum ponto negativpue voce se lembre, que acha que vale a pena pesquisar,
ou considerar, sobre Bock in Ri@

AD: Tem uma coisa que me incomod& aqueles encontra® Palco Sunset. Porque,

assim, Z sempre alardeado como uma novidade: fulano vai encontrar sicrano. Olha, em
90% dos casos eles nunca se encontraram porque n<o iria daEcestodt certo. E a’

fica: fulano vai tocar com sicrano... ok, Z uma experisnuias a pritica, no meu ponto

de vista, mostra que, normalmente, n<o di cé&rto vale a pena os 10% que d<o certo? " !
Talvez valhamais para uma certa atras<o midiftica que esses encontros exercem:
Onovidade no Palco Sunset: fulano vai encontrar siddémguZm nunca tinha pensadoO.

Entco eu n<o sei se s— o encontro justifica musicalmente aquilo, ao invZs de fazer shows
menores, com as atras>es tocando sozinhas. Eu entendo atZ alguma l—gica em tentar juntar
dois paeblicos, ou coisa parecida, mas tudo yweke eu vi pela televis<®nunca foi

muito legal, muito assim: Opoxa, eu queria ver fulano tocando sozinhoO ou Oessa pessoa
estt estragando o show dessa banda que eu queriaO, e tem bandas muito boas, gente muito
boa se apresentando alasissoZ mewr... Talvez a cr'tica que possa ser feitga
exatamenté barragem de elogio$eja o fato de que as coisas ruins raramente ganham
muita visibilidade. f, mas eu acho que as coisas ruins s<0 menores, a impress<o que eu
tenho Z essa. Tanto de cobrir qouaté frequentar. Eu acho que a pior edie<o, do ponto

de vista de log’stica, foi a realizada no Maracan<, em 1991. Foi muito ruim porque o
Maracan< n<«o era programadpara aquilo. O som, choveu grarro, virou um charco,

aquele neg—cio, apesar do tablaglonddeira. Ent<o foi um erro de log'stica. Mas,

musicalmente, foi muito bom. O acegswaestidio, s— pelos toceneis subterrdéiceasn
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cheios dOtgua, ent<o etrabalhade bota, de coturno, mas a garotada ficava I, bebada,

boiando naquele neg—ciotda foi meio complicado, o0 acesso ao Maracan<, complicado,

historicamente ruim.

JM: Em alguns trechos dseu livroOBRockO, voce menciona a relev%oncia do Rock in
Rio para a carreira de algumas bandas e artistas brasileiros. E para as pessoas? Como
voce cefiniria a relev%oncia do Rock in Rio para os jovens brasileiros da gera<<o dos anos
19807

AD: Eu acho quee torna uma espZcie de rel—gio, as pessoabpeguacmedem suas
vidas, associamlgum momento da vidao Rock in Rio Eu vejo isso entre os alunos

Oeu fui no de 2013, foi 0 meu primeiroO, e a’ isso acaba pabteoch® para outros
peeblicos, a Copa do Mundo, tambZm, Z uma espZcie de rel—gio, correndo em paralelo. Os
mais recentes, como eu n<o fui, N<0 marcaram tanto, mas 0s tres prinnegn@sim
momentos da minha vid&o primeiro eu estou me formando na PUC, havia aulas de
ver«o para voce adiantar crZditos neaguas<o naquele tempd a’ nas noiteemaque eu

n<o tinha[aula), enfim, eu fui a tres noiteg\’ no segundo festival, no Maracan<, eu me !" !
casei pela primeira vez, logo depois, esperei acabgente esperaacabarmpara casar.

No terceiro eu jt trabalhava para a Intermettco claro que isso n« Z tudpque
aconteceu na minha vida mas tem ligas>es profissionais e afetivas muito fortdm) e a
que para muita gente tambZm. Quando eu vejo, hoje em dia, reportagens que s<o repetidas
a cada nova edi«<0, pais que forampraneiro levando os filhogara ver o mesmo show,

isso eu acho fascinante, porque Z realmente uma passagem de bastcaitid, escala,
aguela confiabilidade sobre a qual a gente conversava no in’cio. f o pai que sabe que
funciona, que pode levar o filhque n<o vai ter transtorno. Que na primeira noite pode
n<o funcionar a ligae<o com o BRT, mas na segurfdaciona. f, ent« marca
afetivamente isso. Pessoa®daram pela primeira vez ao Rock in Rielos pais, e os

pais j¥ morreram, ou coisa parecida, ent<o tem um calendirio afetivo adestvall

vai marcando. Eu imagino que todo grande evento faea isso masouodas, 0 mais
regular Z o Rock in RioClaro, para outro peeblico o carnaval mas, como o carnaval tem
todo ano, tem uma hora que tambZm eu sei que fica embaralhado, voce rse falpe

carnaval de 2013, nde 2014. Ent«o pauta assimcho que afetivaemtea vida das
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pessoas, a descoberta de um artistaeyemtualmente vai mudar a vida delas, pelo

impacto ali, emocional, eu acho que isso fica para as pessoas. Tem o lado do consumo,
evidentemente, vog@ode consumir praurro, foi melhorando sobre essspecto com o

tempo. Mas eu acho que as pessoas se lembram mesmo Z dos shows que ets viram,
guem elas estavam namorando naquela hora, o que elas estavam f&oendais que

fasa parte das acusaees: Q& um evento s— comercigi@laro que Z unevento
comercial. Voce n<o coloca tanta gente junta ali, com essas atrae>es caras, Se voce n<0
for vitvel economicamente, se n<o der lucro para que estt produzindo o festival. Agora,
n« Z s— isso. A quantidade de camisetas que eu ainda vejo na ruaadessme em

carro, por mais que os carros sejam trocados, adesivos OEu fuiO, de outras edie>es, nZ,
como Z uma coisa nascida no coras«o de uma empresa de publicidade, acho que algumas
coisas foram muito bem pensadas If no in'cio, de modo que ainda ltejéero
desdobramentos disso. OEu fui® Z uma coisa de orgulho, a quantidade de gente com as

camiseta®Eu fuide edie>ese edises

JM: No seu livro OBRockOoce afirmou que O... o rock s— conquistou cidadanig
brasileira nos anos 80...@partir da inspias<o no movimento punkigles e sua atitude
Qdo-it-yoursel) Voce poderia detalhar um pouco mais de que forma acredita que se
deu essa influencia? Se engloboumoviment@Rock como um todo, ou somente parte
das bandas, em quais artistas ela Z maisdatanfim, voce poderia descrever um pouco
mais a fundo essa sua tese sobre a influsnaidildsofiaQdo-it-yourselOna concepe«o

do BRock?

AD: Afetou o movimento como um todo. Mas o0 modo como foi decodificado por cada
banda variou, porque rapidamentpumk foireincorporadgelo establishmenmusical
comum r—tulgque musicalmente n<o significa nadae Zhew waveEnt<o, Blitz, assim,

new waveKid Abelha e os Ab—bor&slvagensnew wave Agora, Paralamas, Legi<o,

Tit<s, mesmo o Bar<o, que Z muitolcado em Rolling Stoneaatitude punk, uma coisa,

um som cru, ali, uma enfase na mensagem, mais do guderma, em um primeiro
momento.E acho que aconteceu aqui, por caracter’sticas locais, algo que aconteceu um
pouco no mundo todo. Historicamente, @sica, € n<0 s— 0 rock, mas a moesica como um

todo, sempre foi uma coisa de progresso. Compositores querendo fazer coisas cada vez
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mais rebuscadas, experimentar novos sons, instrumentistas quererem tocar cada vez

melhor. Era como se fosse uma evolus<o naltUE a meesica brasileira Z muito clara nisso,

a meesica brasileira Z muito virtuosa, -8Eanuito bem, as letras, ao menos atZ os anos
1990as que fazem sucesso s«rds muito boas tambZmlesmo as meesicas brega, e tal,

as letras s<o muito boas como eanrom%eontica. Ent<o voce tem uma coisa de melhoria,

de evolus<o tZcnica, e pessoal mesmo, por intermZdio da meesica. Quando, n<o a primeira
banda punk, mas quando o movimento pun#g-@-yourself se firma na Inglaterra, de

1975 a 1977, basicamerg dt um pontapZ nesse neg—cio, dizendo Oolha s—, a gente
n<o quer nada disso, a gente quer voltar atrts, a gente quer fazer um som t<«o visceral
guanb se fazia I+ no in'cio do rocknt<o o Led Zeppelin anda de lisiae, tem um avi<o

pr—priog a gente n«o qer essa vida aburgues&ilsso era absolutamente inZdito, n<o

na hist—ria do rock mas na mceEies[os punks]falavam: Oa gente n<o quer evoluir

n<o, a gente quer voltar atrfs porque a gente acha que a mensagem Z mais importante do
que a form@ Ent<o aquelas banddmrdcorede S<o Paulo, no in'cio do movimento punk,

e ainda hoje, tipo C—lera, as meesicas s<0 deliberadamente toscas, os caras sabem fazer
tres acordes e toda a obra Z feita em cima de tres acordes, porque o0 que importa Z!uma
letra que tambi@ Z bem simples, para marcar uma posis<o sobre um aspecto da realidade,
uma cr’tica social, pol'tica. Isso teve um grande impacto. Aconteceu na Inglaterra,
sobretudo, e teve um grande impacto nesse rock brasileiro dosS80pporque o rock

vinha se torando dif'cil de ser praticado. Porque o garoto queria tocar mas ele jf entrava
num mercado em que os caras tocavam como o Lulu Sapte$pi um cara que
claramente deu esse passo atrts, digamos assigueRmi_ulu toca guitarra bem pra

burro. E a’ tocad guitarra bem praurro nadZcada dd970. Quando ele entende o que

estf acontecendo ele retrocede, ele passa a tocar menos parenfazave GGarota eu

vou pra Calif+aiaQ GComo uma ond@.. f pouco para o que ele toca. E aqueles caras
mais jovens jficaram fascinados n<o por Ramones, que era anteriopon&ex Pistols,

Clash, outras bandas que atZ desapareceram do radar, bandas punk. Houve essa incurs«o,
essa influsncia na meesica brasileira e mundial, mas assim como isso tambZm era inZdito
na modsa como um todo, os efeitos disso tambZm foram inZditos na mecesica como um
todo. Porqueddos o0s outros generos musica@nbZm, eram pautados por alguma forma

de virtuosismo. E & ao dizer Ovoce n<«o precisa ser virtuosa. Voce tem que ter uma
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mensagemOopge abre a porteira para determinado tipo de funk, voce abre a porteira para

0 rap, para a meesica eletr™nica pop, ent<o muito do que voce escuta, embora n<«o tenha
nada a ver com o rock, tem uma marcas<o délssie-yourselfdo punk. Assim como o

rock dosanos1960 tinha criado uma outra revolus<o, extra rock, tambZm fespank]

mudou. E, no Brasil, essa informaewo circulou em dois lugares aparentemente
incompat’'veis. Um era entre ®mysda Freguesia do 1, em S<o Paulo, na periferia
paulista, que eram gainks, digamos assim, mais de raiz, autenticos, que eram pgbres

outrg, pelo contririo, era a classe mZdita de Bras'lia, de S<o Paulo, em um primeiro
momento, mas que tinham essa informae<o, porque viajavam para o exterior, 0s pais
trabalhavam nexterior, e @’ os dois se encantaram por. i@slha, a gente n<«o precisa

tocar bem, a gente precisa ter uma mens@goma das primeiras formas>es, talvez a
primeira formae<o do Legi<o Urbana, o RenafRusso] demite o guitarrista sob o
argumento de quele tocava bem demais, o Eduardo Paranif, que depois virou um
concertista clfssico, ele de fato tocava muito bem, o que era ideologicamente
incompat’vel com o projeto da banda. Durante muito tempo todas elas marcaram um
pouco o passo por isso. Mas a’ o imspude fazer diferente, de acrescentar novos.
elementos, acabou preponderando tambZm. Eu me lembro de estar entrevistando o
Renatg eele lembrava de estar ouvindo uns garotos conversando sobre se Legi<o Urbana
era rock ou MPB. E ele agueou o ouvido, e 'garotos, depois de discutir um pouco,
chegaram ~ conclus<o de que o Legi<o Urbana era MPB, que rock era Pantera, que era
uma banda pesada e que hoje em dia nem Z muito lemBrad®enato ficou revoltado,
porque ele tinha feito uma banda de rock, maard que, com o tempo, foi acrescentando
outros elementos, como os Paralamas, etc. Talvez aquele que tenha ficado mais ortodoxo
tenha sido o Bar« Vermelho, mas ele jt era ortodoxo na largada. iEsdxgara a
moesica brasilejribi tambZmum ponto impadante, porque a’ voce permite, vamos dizer
assim, que o ramue o funk ~ moda carioca, que Z um funk bem simpl—rio, embora
expressivamente mntoiforte, desenvolva. Ent«o eséaim reflexo dessa naturalizas<o do

rock como maesica brasileira. Porque a’ra gae faz funk n<o olha para o rock como

uma coisa extern&le sabe que o funk tambZm, James Brown, etc, ele sabe de onde veio.
Curiosamente, muita gente do rock tem preconceito contra rap e contra funk, Z engrasado,
muita genteZ impressionante. Eu éaum pouco: Ovoce se lemkda como voce era
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tratado quando voce comeeou a sua carreira? f a maneira como voce estt tratando issoO.
Esse livro, que na verdade Z uaifee tabldbook Z muito mais ilustras<o do que texto,
organizado pelo Charles Gavin, teexto dele, do Tirik de Sousa, 0s textos s«o,
sobretudo, do T#rik, do Carlos Calado, e quem menos escreveu fui eu. Acho que eu e o
Charles fomos os que menos escreveram. E a’ s<o capas d®disem Z do tamanho

de umLP B chamase (B00 discos importates da meesica brasilée a’ Z um livro
car'ssimopapel couche, etee a’ me coubecomo eu disséazer o rock brasileiro, n<«o s—

os anos 1980, mas desde sempre, e a moesica negra brasileira de matriz, deeorigem
escalaamericanaSoul, funk, essavariantes todas. E a’ eu iacb cenico disco da Tati
QuebraBarraco, esttf IT entre os 300 discos importantes. Sendo fuk® oo s<0 0s

300 Omais importantesO, s<o 300 OimportantesO e isso estt bem claro no projeto editorial.
E n—s fizemos algunsbates, no laneamento, e todo mundosgjoeando por que a Tati
QuebraBarraco? E, embora tenha sido uma escolha minha, tanto o Charles quanto o
T#rik, quanto o Carlgsfalaram que ela era important’'ssima, era uma coisa de uma
afirmas<o feminina, quer dize Oeu sou feia mas estou @odo, eu crio os filhos
sozinhaOEla Z da Cidade de Deus, ela seoddireito de falar sacanagem, n«o Z s— Q
homem que pode falar, quer dizer, Z importante. Voce pode n<o gostar, ela desafina, Z
melodicamente pobre, ritmicantentambZm n<o tem invenso mas a mensagem Z
importante. Ent<o mesmo a Tati fazendlgyo completamente diferente de rock, ela
indiretamente tambZm consegue fazer potado punkrock ter feito aquilo. Porque se

n<o fosse o On«OeVolus<o, 0 rap talvez @m existisselessa maneira, e o funk seria

uma evolue<o virtuosa, porque osrea que tocam funk tocam bem praro. Os moesicos

S<0 muito bons. Ent<o tem um impacto na mcesica mundial, e mesmo na meesica clfssica,
por incr'vel que pareea, porqueoce consege entender que, "s vezesce pode
desenvolver menos ideias, se voce tiver ideias fortes para expiessar.no Brasil, isso

teve um papelassim crucial, deu uma sacudida nos artistas anteriores. O Caetano
claramentdicou mexido por isso, o Gil tapZm. O Chico, n<o, o Chico Z muitaltor da
tradie<o. Mas o Paulinho da Viola, por exemplo, Z um cara que s— faz samba e chorinho,
mas gosta de rock, ouve jazz. Entwo isso ajuda a dar uma sacudida tambZm no
establishmentseja ele qual for, como aconteddiora, nZ, ®ink Floyd[banda de rock
brit%onica formada na dZcada de 1980kacudido violentamente pelo purihe W4
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[flbum do Pink Floyd laneado em 1979 fruto do elemento punk. f isso, voce n<o
precisa tocar melhor, voce pode fazer algo progs que ao mesmo tempo expresse
melhor o0 que voce estt sentindént<o foi uma coisa meio libertadorBvidentemente

antes disso era impensiwelce chamar de moesiB@ tem muita gente que n<o chaiba

0 cara que trabalha com um computador, uma pastienea |3 ocomputadordele, eu

posso atZ n<o gostar, pode atZ n<o ser o tipo de meesica que eu ouso a maior parte do
tempo, mas eu n<o vou dizer que esse cara n<o Z um artista, eu estaria sendo pior que o
preconceituoso, eu n<«o estaria entendendo o que.ZEagdeasas ao punk, isso passou a

ser aceitfvel.
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