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A CONDICAO POS-HISTORICA DA FOTOGRAFIA

Wagner Souza e Silva®

RESUMO: Dada a sua condi¢cdo como documento iconografico, a fotografia sempre foi
reconhecida como importante testemunho histérico. No momento em que a tecnologia
digital passa a propulsionar ainda mais a popularizacdo de suas técnicas de producéo e,
principalmente, de sua distribuicdo e audiéncia, sobretudo observando-se os recentes
gadgets fotograficos sustentados pela hibridacdo camera-rede, o carater documental e
historico das imagens passa a ser questionado, seja pelo grande volume de imagens que
passa a ser produzido, seja pelos constantes questionamentos a respeito da credibilidade
de suas imagens numéricas facilmente manipulaveis. Mapeando episddios recentes
envolvendo a manipulacdo de fotografias no meio jornalistico, além das praticas
fotograficas circundadas por redes sociais especificas, como o Instagram, a pesquisa
buscou analisar criticamente tal contexto de producéo a partir de revisdo bibliografica
ancorada nas reflexdes sobre pds-histéria do filésofo tcheco-brasileiro Vilém Flusser,
com o objetivo de buscar um modelo tedrico capaz de interpretar este contexto de
producéo e circulacdo de fotografias.
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Introducéo

A primeira relacdo entre historia e fotografia que imediatamente pode ser
levantada consiste na propria resisténcia que esta possui em relacdo a construcdo de

uma linearidade para a sua propria historia.

O ano de 1839, considerado 0 marco-zero para a nova técnica, € meramente uma
tentativa de se pontuar uma das etapas dentro de um processo continuo de
aprimoramento da pratica humana de producdo de imagem. Naquele momento, com a
divulgacdo da técnica do daguerreétipo, de Louis-Jacques Mandé Daguerre, tinha-se
estabelecido a possibilidade de se fixar uma imagem automaticamente produzida. No
entanto, é mais do que sabido que outros nomes, em outras datas, tiveram significativa
participag@o nesta “invengdo” atribuida a Daguerre. Para ficarmos nos exemplos mais
expressivos, temos Henry Fox Talbot, que ja teria experimentado a mesma possibilidade
de fixacdo da imagem (em outro tipo de suporte, o Cal6tipo), antes de Daguerre, em
1835 (Thompson, 1981: 9); também ndo se deve esquecer Joseph-Nicéphore Niépce,
que foi o precursos de muitas das premissas técnico-cientificas para a invencao de
Daguerre, desde 1826, de quando data aquela que é considerada a primeira fotografia
realizada, uma vista a partir da janela do estidio de Niépce. Sem deixar de lado também
a descoberta isolada, no Brasil, das técnicas de reproducdo e fixacdo de imagem

fotogréfica, pelo francés Hercules Florence, em 1833 (Sougez, 2001: 43).

Se pensarmos ainda que uma ideia de fotografia ndo passa simplesmente e
somente pelas questdes envolvendo os seus suportes de imagem, mas também pela
historia das cameras, remontaremos, no minimo, ao século XV, com a utilizacdo da
camera escura para auxilio na producdo pictorica. J& com o advento recente da
tecnologia digital, onde as suas imagens passam a independer de suportes e constituem-
se de apenas luz nas telas, seria possivel afirmar que somente agora, realmente, lidamos
com uma fotografia que finalmente se inscreve apenas com luz (foto: luz; grafia:

escrita)?

Assim, a construcdo da histéria da fotografia, pensada a partir da construcdo da
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historia da invencdo da fotografia, desafia os componentes cronoldgicos solidos que
normalmente sdo tdo caros a uma ideia de histéria como disciplina. A histéria da
fotografia € um convite sempre presente a uma circularidade na leitura dos fatos que a
compdem, aproximando-se mais de uma perspectiva em que a histéria deve ser vista
mais como um método de andlise de estruturas, do que uma narrativa de

acontecimentos, tal como se da numa ideia de historia tradicional (Burke, 2011: 12).

Além dessa conturbada relacdo com a linearidade de sua propria historia, a
fotografia teria passado a ocupar um importante lugar na constituicdo de outras
historias, visto sua condicédo técnica de producdo de imagens de grande fidedignidade ao
mundo visivel. Ocupando tal posto, seria possivel até afirmar essa “historia através da
fotografia” como sendo a propria historia da fotografia (Lemagny apud Fontcuberta,
2003: 8), visto que € bastante comum o resgate dos eventos documentados, sobretudo
no ambito do fotojornalismo, em que a evolucdo da prépria pratica fotografica se

confunde com os movimentos da cultura e do homem que foram registrados por ela.

Como pilar narrativo de muitos eventos, a fotografia estabeleceu-se como uma
importante ferramenta de registro objetivo. Estando ela muitas vezes ancorada em
instituicbes que eram (e ainda sdo, em grande parte) legitimadoras de uma ideia de
verdade, sobretudo no universo editorial dos jornais, revistas e arquivos, agora, em meio
a sua expressdo mais originaria de escrita pela luz, o que é permitido pelo universo da
informacdo digital, suas imagens passam a circular de uma forma ndo tdo mais
legitimada por discursos, estes entendidos como estruturas amparadoras das mensagens,
e assim passa a ter contestada a sua posicdo anterior como fonte iconografica. Além do
que, o “fantasma” da manipulacdo digital ¢ um assombro sempre presente na realidade
contemporaea da préatica, ndo so capaz de atuar em imagens produzidas atualmente, mas
também por sua possibilidade de alterar significativamente, e de forma indetectavel,
imagens passadas, visto que a convergéncia ao digital parece ser o destino de todo tipo

de informacéo, inclusive as ja arquivadas, sejam elas textuais, iconograficas ou sonoras.

Essa possibilidade de uma deslegitimacdo da fotografia enquanto fonte
iconografica de informacdo objetiva, isto é, um documento histérico, vem sendo

propulsionada pelos constantes aprimoramentos das estruturas de redes e aplicativos
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que passaram a compor o cotidiano de producdo de informacdo. O Facebook e
Instagram, para ficarmos nos exemplos mais expressivos, permitem uma troca
simbdlica de imagens sem precedentes, baseando-se na reapropriagdo de muitas
imagens, visando a estabelecer novos sentidos para estas (0S memes e menes, por
exemplo), e também na forte presenca dos requintes estéticos dos apps e filtros
diversos, que garantem as fotografias uma atraente visualidade que, muitas vezes, as

distanciam da realidade estética do mundo visivel.

Toda essa producao iconogréafica ndo pode ser descartada, ainda que a sua elevada
taxa de producdo diéria colabore ainda mais para banalizar a sua importancia como
registro do cotidiano. Muito pelo contrario: é justamente tal banalizagdo que impulsiona
a instrumentalizacdo da imagem em direcdo a uma constante reflexdo a respeito do
tempo presente, e ndo para uma responsabilidade de compor um registro a ser lembrado.
Até porque, num certo sentido, a imagem como fonte iconografica opera com essa
flexibilizac&o temporal, como bem observa Paiva:

A imagem, ela também, ao ser lida a posteriori pelo historiador, pelo
especialista e pelo leigo é reconstruida a cada época [...] as diferentes
compreensdes que cada momento histérico produz das imagens sdo capazes
de alterar versGes historiogréficas ja existentes. Esse movimento é inevitavel
e é, também, vital, pois € um movimento a prépria histéria, que ndo é em
nada pronta, fixa e imutavel”(Paiva, 2002: 21-22).

Para Paiva, um historiador deve manter um “didlogo continuo” com as imagens
(2002: 17). Num certo sentido, o autor reforca a necessidade de a historia ser obrigada a
lidar com a realidade fotografica contemporanea de facil acessibilidade a fontes
iconograficas em versdo digital e em rede. Os arquivos materiais pressupunham uma
I6gica de conservagdo ditada pela manutengdo de condicGes especificas de
acondicionamento, com temperatura e umidade controladas, que prezavam a pouca
acessibilidade. No universo digital, a logica é contraria: quanto mais se consulta e se
“revira” o conteudo desta grande reserva técnica que é a rede, mais € possivel extrair-se
possibilidades de se atender a esta dinamica de de um didlogo continuo. Pensada dessa
forma, as imagens fotograficas deixam de ser produtos historicos para geracOes
vindouras, tornando-se muito mais projetos a servigo de debates a respeito de realidades

em andamento.
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Assim, seria possivel afirmar uma condicdo ndo-histérica para a fotografia:
rompendo com a linearidade presente numa concepcao classica de historia, a qual se
baseia numa narratividade para a preservacdo de um encadeamento de eventos, a
fotografia diminui a sua responsabilidade como um testemunho solido, para entdo
caminhar em direcdo a um estado mais efémero, porém, aqui se tentard demonstrar,

mais atuante.

Este carater ndo historico, aqui atribuido a realidade de producéo fotografica do
universo digital, é, em muitos aspectos, também sustentado pelas mesmas caracteristicas
de uma tal condicdo pds-historica de vivéncia, esta delineada pelo filésofo Vilém

Flusser, 0 que sera explorado a seguir.

Da néo historia a pos-historia

Para Vilém Flusser, a premissa de que vivemos numa realidade pds-historica
muito se deve a realidade simbdlica inaugurada pela fotografia, esta que € entendida
pelo filésofo como uma tecnoimagem (ou imagem técnica). Em sua proposta
interpretativa, no livro Filosofia da caixa preta — ensaios para uma futura filosofia da
fotografia (2002), Flusser considera que as tecnoimagens representam um caminho de
superacdo de uma textolatria, isto €, de uma onipresenca dos textos que buscam explicar
0 mundo, mas acabam escondendo-o ainda mais. Tais textos, ou a escrita, teriam
surgido com o propdsito de superar uma idolatria na antiguidade, uma vez que, naquele
momento, 0 homem guiava-se pelas imagens que, por representarem o mundo concreto,
acabavam por também escondé-lo ainda mais, funcionando como biombos. As
tecnoimagens, portanto, ndo podem ser ontoldégicamente comparadas as imagens
tradicionais: tais imagens contemporaneas sao frutos dos textos aprimorados (a ciéncia,
sobretudo) e teriam a funcdo de supera-los como forma de representagéo (Flusser, 2002:
7-18).

Assim, a partir do pensamento de Flusser, as tecnoimagens, ao determinarem a
decadéncia da escrita como codigo reinante, determinam também o fim de uma logica
de construcdo baseada na linearidade, tal como se da nos textos. A escrita, que teria

inaugurado a historia, é, portanto, um modelo de consciéncia baseado no encadeamento
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cronoldgico dos fatos; a tecnoimagem, ao superar a escrita, passa a exigir uma nova

consciéncia, agora pés-historica.
A funcéo das imagens técnicas € a de emancipar a sociedade da necessidade
de pensar conceitualmente. As imagens técnicas devem substituir a
consciéncia histérica pro consciéncia magica de segunda ordem (...) a
invencdo das imagens técnicas é comparavel, pois, quanto a sua importancia
historica, a invencdo da escrita. Textos foram inventados no momento da
crise das imagens, a fim de ultrapassar o perigo da idolatria. Imagens técnicas
foram inventadas no momento da crise dos textos, a fim de ultrapassar o

perigo da textolatria. Tal intengdo implicita das imagens técnicas precisa ser
explicitada (Flusser, 2002, pp16-17).

Quando Flusser aponta que a intencdo das tecnoimagens precisa ser explicitada,
quer dizer que tal realidade tecnoimagética, a despeito de superar a textolatria, ndo
significa exatamente um ambiente em que o homem est4d mais préximo do mundo
concreto e, portanto, mais apto a consciéncia de suas reais condi¢6es. Pelo contrario,
Flusser enxerga nas tecnoimagens a possibilidade de alienacdo, onde estas esconderiam
ainda mais o mundo, justamente por parecerem ndo exigir deciframento: como séo
dotadas de grande fidedignidade ao mundo concreto visivel, o que é garantindo por suas
tecno-cientificidades embutidas, tais imagens escondem seu poder simbolico, isto &,
escondem sua propria condigdo de imagem: “As tecnoimagens pretendem que ndo sdo
simbolicas como o0 sdo as imagens tradicionais (...) a mensagem das tecnoimagens deve
ser decifrada, e tal decodagem ainda é mais penosa que a das imagens tradicionais: é

ainda mais mascarada” (Flusser, 2011: 118).

A situacdo, para o filésofo, é ainda mais alarmante quando se leva em conta o fato
de que tal producdo tecnoimagética advém de aparelhos, ferramentas que néo
modificam o mundo (ao contrario dos instrumentos e maquinas), mas que exercem
grande influéncia sobre nossos conceitos sobre 0 mundo, a ponto de programar nossa

vivéncia concreta:

A hipotese aqui defendida é esta: a invencdo do aparelho fotografico é o
ponto a partir do qual a existéncia humana vai abandonando a estrutura do
deslizamento linear, préprio dos textos, para assumir a estrutura do saltear
quantico, préprio dos aparelhos. O aparelho fotografico, enquanto protétipo,
é o patriarca dos aparelhos. Portanto, o aparelho fotgrafico é a fonte da
robotizacdo da vida em todos 0s seus aspectos, desde 0s gestos exteriorizados
ao mais intimo dos pensamento, desejos e sentimentos (Flusser, 2002: 66-
67).
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Mas tal ideia de robotizacdo nao seria causada justamente pelo fato de que tais
aparelhos sdo subaproveitados pelo homem, sobretudo em relagdo ao potencial
simbdlico que sdo capazes de produzir, o qual estaria “mascarado” pela pretensa

objetividade de suas imagens?

Num certo sentido, tal dificuldade de operar o nivel simbdlico das tecnoimagens
representa a dificuldade ainda presente de se adentrar no novo estagio de consciéncia
pos-historica, sobretudo, obviamente, pelo fato de que vivemos ainda numa civilizacao
da escrita. “Trata-se de nivel ainda dificilmente sustentdvel”, sendo “demasiadamente
novo para podermos ocupa-lo a ndo ser por instantes fulgazes”, pois “recaimos
constantemente para o nivel da historicidade”, e decreta: “somos, em relagdo as

tecnoimagens, como 0 sdo os iletrados em relagdo aos textos” (2011: 117).

Mas o que aqui se propde é que o universo digital cria condicdes reais para que
tais conceitos sobre o mundo ndo mais advenham somente de imposi¢coes aparelhisticas,

mas que também tenham o componente humano conscientemente imbricado.

Em O universo das Imagens técnicas (2008), obra essencial no processo de
amadurecimento de suas reflexdes, Flusser passa a amenizar o carater tecnodeterminista
dos aparelhos, revelando o potencial da consciéncia pés-histérica na vivéncia humana,
pois sua interpretacdo passa a levar mais em conta a zero-dimensionalidade promovida
pelas tecomimagens, o que ele denomina como quarto estagio da escalada da

abstracdo na histéria da cultura do homem.

Nesta sua formulagéo, a primeira dimensao a ser abstraida pelo homem teria sido
0 tempo, quando este passaria a “segurar” o mundo, interrompendo o fluxo natural do
que o cerca; a segunda, foi a profundidade, quando o homem passa a representar o
mundo pelas imagens tradicionais e bidimensionais; no terceiro passo, com a invencao
da escrita, 0 homem passaria a representar o mundo linearmente e conceitualmente (dai
a invencdo da historia); por fim, a quarta etapa, quando a escrita passa a ser substituida
pelas tecnoimagens, as quais seriam produzidas por gesto que reagrupa pontos para

formarem superficies:
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Textos sdo séries de conceitos, abacos, colares. Os fios que ordenam 0s
conceitos (por exemplo, a sintaxe, as regras matematicas e ldgicas) séo frutos
de convengdo (...) o universo mediado pelos textos, tal universo contavel, ¢
ordenando conforme os fios dos textos (...) Essa conscientizacdo, recente, faz
com que se perca a confianca nos fios condutores. As pedrinhas dos colares
se pdem a rolar, soltas dos fios tornandos podres, e a formar amontoados
caoticos de particulas, de quanta, de bits, de pontos zero-dimensionais
(Flusser, 2008:17).

Para Flusser, tal modelo de histéria da cultura nos obriga ao nivel de consciéncia
pos-historica, visto que “os fios condutores que ordenam o universo em processos € 0s
conceitos em juizos estariam se desintegrando” (Flusser, 2008: 23). As tecnoimagens,
sendo produzidas pelo agrupamento de pontos zero-dimensionais, sdo modelos
exemplares para o exercicio de tal consciéncia, mas, segundo ele, “escondem e ocultam
o calculo (e, em consequéncia, a codificagdo) que se processou no interior dos aparelhos
que a produziram”, sendo que “a tarefa da critica de imagens técnicas € pois

precisamente a de des-ocultar os programas por detras da imagem” (2008: 29).

O fato € que tal zero-dimensionalidade, sustentadora das tecnoimagens, ganha
expressiva evidéncia na atual realidade de producdo digital: ndo h4, obviamente, a
necessidade do profundo conhecimento a respeito deste calculo que se esconde nos
aparelhos, mas suas facetas estdo cada vez mais evidentes pela maleabilidade que as
tecnoimagens passam a ter em sua configuracéo agora eletronica, sobretudo tendo-se em
vista sua circulacdo nas redes e suas reapropriacdes por apps. De certa forma,
tecnoldgicamente, a realidade pds-histérica se instala, mas a decodificacdo das
tecnoimagens ainda passa pela superacdo de uma consciéncia histérica que, dentre
outros aspectos, fundamenta-se por uma ordem baseada numa linearidade tipica da

mesma logica textual.

A partir da argumentacdo flusseriana, a fotografia ja €, desde sua génese, pos-
historica, mas sua apropriagdo e ascensdo se deu num contexto historico, tal como pode
ser notado a partir de sua tipica apropriacdo por meios textuais, como jornais, por
exemplo. E é justamente neste meios atualmente que vemos sintomas deste embate
entre consciéncias, 0 que tende a ser cada vez mais propulsionado a medida em que a

zero-dimensionalidade do universo digital torna-se mais presente na vida cotidiana.
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Fotografias pds-historicas

O ja emblemaético caso envolvendo o fotojornalista Brian Walski e o periddico
Los Angeles Times pode exemplificar a discussdo. A figura 1 traz a sequéncia de trés

fotografias que ilustram o ocorrido.

Figura 1: Fotografias de Brian Walski. A imagem mais abaixo é resultado de fusdo das outras duas
imagens acima.

Ao documentar a presenca do exército inglés na ocupacao ocidental do Iraque, em
2003, Walski se deparou com uma situacdo em que soldados ingleses solicitavam a um
grupo de civis para se protegerem de um provavel bombardeio. Tendo produzido uma
sequéncia de fotografias da cena, Walski optou por entregar ao jornal uma montagem de
duas fotografias desse conjunto, de forma a garantir a expressividade que considerava
ideal para representar o ocorrido. Descoberta tal intervencdo do fotégrafo, o jornal Los
Angeles Times imediatamente o demitiu. Fontcuberta comenta o caso:

Walski admitiu ter combinado digitalmente duas tomadas consecutivas
simplesmente com o fim de obter um resultado mais dramatico. A direcdo do
jornal entendeu isso como um descrédito do jornalismo em geral e como uma

ameaca a sua reputacdo em particular, e hastou a bandeira da integridade
fotojornalistica despedindo de modo fulminante o fotégrafo. A questdo de
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fundo, ndo obstante, deveria ter considerado se existia intencdo de alterar o
contelido e se, em consequéncia, tinha havido tergiversacdo dos fatos. A
verdade ¢ que a imagem ndo modifica a esséncia do ocorrido (...)
(Fontcuberta, 2012: 139).

O caso é oportuno porque primeiramente fere a linearidade dos fatos, onde o
fotografo, fazendo uso de uma tecnoimagem, propGe uma reconfiguracdo que nao
obedece ao encadeamento real da situacdo, mas que pode revelar-se, se pensada
simbolicamente, como uma representacdo até mais fidedigna das questdes que ali se
implicam: a sensacdo de uma certa prepoténcia evidenciada pelo impedimento
sinalizado pelo soldado sobre um suposto pai que se levanta com o filho no colo, ainda
que tenha sido com o intuito de protegé-los, cria um embate em consonancia com 0s
mesmos questionamentos que nortearam a critica a intervencdo de paises ocidentais no
Iraque. Ao contréario do que aponta Fontcuberta, € sim uma alteracdo que pode mudar a
esséncia do ocorrido, mas, mesmo assim, isso ndo deveria impedir 0 seu uso: é

evidéncia de uma instrumentalizacdo do poder simbdlico de uma tecnoimagem.

Se colocarmos a coisa nos termos de Burke, ja mencionados (2011:12), trata-se de
uma imagem amparada por uma nova forma de se fazer histdria, que estaria mais em
busca da andlise das estruturas que ali convergem do que uma imagem objetiva
pretensamente isenta, que, como ja sabido, nunca deve ser assim considerada. Paiva
sustenta:

Talvez seja a propria beleza da imagem que sirva de isca, uma espécie de
canto inebriante da de sereia que tem o poder de cegar a vitima e de conduzi-
la diretamente ao seu colo traicoeiro. A imagem, bela, simulacro da
realidade, ndo é a realidade historica em si, mas traz por¢des dela, tragos,

aspectos, simbolos, representacbes, dimensdes ocultas, perspectivas,
indugdes, codigos, cores e formas nela cultivadas (Paiva, 2002, p.18).

E justamente essa pretensa objetividade da tecnoimagem, seu “canto de sereia”,
que deve ser desmascarado, 0 que ja apontou Flusser. “De modo que a recepgao das
imagens técnicas exige de nds consciéncia que resista ao fascinio magico que delas
emana (...)” (Flusser, 2008: 29).

E preciso superar a ideia de que as tecnoimagens tem o dever de representar uma
ideia de verdade, pois, para ele, “nada adianta perguntar se as imagens técnicas sao

ficticias, mas o quanto sdo provaveis. E quanto menos provaveis sdo, tanto mais se
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mostram informativas” (Flusser, 2008: 25). N&o estaria Walski jogando contra as
probabilidades, em busca de uma nova dimensdo informativa para as suas

tecnoimagens?

Nesse sentido, cabe também apontar a realidade de producdo fotografica que
circunda as redes sociais atualmente. A abundancia gerada pelas trocas simbdlicas que
se ddo em redes como o Instagram deve ser também encarada como um expressivo jogo
de producdo de informacdo: as conexfes fortuitas que surgem nas imagens quase
sempre imprevisiveis, demonstram um terreno fértil para o exercicio da consciéncia

pos-historica.

Os verdadeiros mosaicos que podem ser apreendidos neste universo mais
especifico das redes ndo sé demonstram a crescente potencializagdo da tecnoimagem
como um vetor de comunicacdo, mas também, e principalmente, evidenciam de
sobremaneira 0 quarto gesto abstraidor apontado por Flusser, e que € tdo caro ao seu
conceito de poés-historia: nas redes, as préprias imagens, a despeito de terem sido
computadas a partir de pontos, elas mesmas tornam-se outros pontos, ficando, a partir

dai, a mercé de novas possibilidades de producdo de informacéo.
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Figura 2: print screen de pagina do fotégrafo David Guttenfelder no Instagram.

Consideracoes

Se coube & fotografia derrubar o tribunal da arte’ em certos momentos de sua
trajetdria, agora ela perturba o tribunal da historia e, tal como ocorreu naquele primeiro
momento, as premissas deste novo tribunal, baseado em argumentacGes historicas

sustentadas pela ideia da “documentacdo objetiva”, ndo parece sustentar-se para as

2 “E, no entanto, foi com esse conceito fetichista de arte, fundamentalmente atitécnico, que se debateram
os teoricos da fotografia durante quase cem anos, naturalmente sem chegar a qualquer resultado. Por que
tentaram justificar a fotografia diante do mesmo tribunal que ela havia derrubado” (Benjamin, 1996, p.
92-93).
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tecnoimagens. Assim, se ha realmente um movimento de reconstrucdo e revisdo das
metodologias para a construcdo da historia, a fotografia, dada a sua condicdo pds-

historica, parece adequar-se a essa nova busca.

Enfim, Flusser tem a fotografia como técnica emblematica para inauguracdo de
uma nova era, em que tecnoimagens passariam a compor um papel fundamental dentro
dos processos comunicacionais. Como visto, essa nova realidade determinaria o fim da
escrita linear, 0 que, por sua vez, representaria o fim da historia. Uma consciéncia pos-
historica passa a ser exigida: e mesmo que tal consciéncia ainda seja de dificil definicao
e apreensdo, ela jA demonstra seus contornos a partir das praticas envolvendo as

tecnoimagens.

As caracteristicas dessa consciéncia pos-histérica podem revelar um contexto
favoravel para propulsionar a fotografia como um vetor da comunicacdo. Quando a
imagem fotogréafica perde o seu valor de testemunho, distanciando-se das amarras de
suas responsabilidades como documento iconografico para a histéria, sua aptidao para
instrumentalizacdo simbdlica pode ser reforcada. Assim, os contextos programados de
vivéncia social poderiam ser encarados como estruturas que permitem que as
codificacBes e decodificacbes da imagem possam fluir constantemente nos processos
comunicacionais, hoje pautados pela imediatizacdo das trocas simbdlicas. Se para um
pensamento histérico, a fotografia é a preservacdo da memoria, isto é, responsavel por
um tempo passado a ser lembrado num tempo futuro, para o pensamento pos-historico,
suas funcdes estdo em constante atualizacdo, fomentando debates imersos num contexto

comunicacional a servi¢o do tempo presente.
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