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A representacao cultural do outro no estilo documentario

Gabrielle de Pauls’

Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar a representagdo da cultura dos quilombolas no estilo
documentario, por meio da analise de Quilombo da Familia Silva, lancado em 2012. Para
isso, procuramos identificar as vozes presentes no filme e a maneira como o narrador se
colocou diante de seu representado. Baseando-se em estudos de outros pesquisadores e
especialistas da 4area, sistematizaremos as caracteristicas do estilo documentario no
desenvolvimento de representagdes sociais. Assim, faremos uma reflexdo acerca das
escolhas e procedimentos narrativos que determinam uma visao sobre o Outro.
Palauras-chaue: Representacio Cultural; Voz; Documentdrio; Quilombo dos Silva.

INTRODUCAD

As diversas sociedades possuem cddigos, ritos, habitos e costumes — os quais os
antropdlogos denominam de cultura. No entanto, o conceito de cultura ¢ muito amplo.
Muitas disciplinas se propdem a interpretar as diversas expressdes da cultura e das
sociedades em que ela estd inserida, principalmente a Sociologia e a Antropologia. A
etnografia procura — de maneira aprofundada - registrar os fatos, analisar, interpretar e
buscar os significados contidos nos atos, ritos, e performances do Outro - aquele que é
diferente de mim.

Para o antropdlogo Clifford Geertz (1989) o estudo da cultura no ambito da
Antropologia se desenvolve de forma muito complexa, uma vez que muitas sdo as
interpretacdes da concepgao de cultura. Para o autor, muitos estudiosos limitam o conceito
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de cultura quando tentam especifica-la com defini¢des como ‘“‘chave do universo”, “o
modo de vida global de um povo”, “uma forma de pensar, sentir e acreditar” ou até mesmo
“uma abstracdo do comportamento” (GEERTZ, 1989). A partir da semiodtica, Geertz

demonstra acreditar que a cultura ¢ uma teia de significados a qual o homem teceu, e assim
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busca assumir a cultura “ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como
uma ciéncia interpretativa, a procura do significado” (GEERTZ, 1989, p.4).

Nossa identidade como sujeito estd relacionada a ideia de pertencimento a uma
cultura, étnica, racial ou linguistica (HALL, 2006), mas, isto ndo significa uma unidade
plena entre individuos de uma mesma cultura. Somos produtores de diferencas e nos
reconhecemos na diferenga, ja que “o Outro, ser exemplar de tudo que ndo faz parte do
“eu”, a0 mesmo tempo em que nos amedronta ¢ quem garante a possibilidade de
formarmos a consciéncia da nossa propria existéncia” (CASTRO, 2013, p.13). Com base
nos estudos da Psicandlise, Stuart Hall (1998) apresenta o pressuposto de que a construgao
do “eu” depende do olhar do Outro. Sou o que sou, porque me reconhe¢o na diferenga do
Outro. Assim, a interacdo do “eu” com a sociedade ¢ responsavel pela formagdo da
identidade do sujeito.

Representar os diferentes grupos sociais sem estereotipar demanda conhecimento
das relagcdes de poder e daquilo que podemos classificar como histéria do Outro. A
expansdo do Imperialismo a partir do século XVII estabeleceu uma relagdo de poder
vertical, principalmente entre brancos e negros. A maioria das nagdes resulta de culturas
que foram unificadas através de processos violentos de conquista, que pdem em xeque a
ideia de uma identidade nacional (HALL, 2006). Por isso, o embate cultural dentro de uma
mesma nacdo ¢ algo permanente. E este embate “depende em grande medida da maneira
como cada grupo social ¢ representado” (CASTRO, 2013, p. 19).

Representar estd na esséncia do documentarismo. De maneira distinta, o estilo
documentario propicia que os produtores desenvolvam suas tematicas, tornando-as visiveis
e audiveis. Jodo Moreira Salles’ costuma dizer que a noticia é o que atrapalha o
documentario, pois ele deve ser para experienciar algo. Como exemplo, Moreira Salles
menciona o inicio do outono: “Em 21 de mar¢o comegou o outono, essa ¢ uma noticia. A
outra coisa ¢ descrever a arvore que fica vermelha diante da sua janela. Ai vocé estd, de
certa maneira, transmitindo uma experiéncia do outono”. Nesse aspecto, ao descreverem
sobre seus temas, os documentérios propdem um conjunto de questdes que nos fazem

pensar € ver o outro.

Entrevista concedida a Tv CAmara. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=J6cjVR_tTxc>Data
de acesso: 04 de agosto de 2015.
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2. A FUNCAD DO DOCUMENTARIO NA REPRESENTACAD DO OUTRO

Bill Nichols (2005) em seu livro Introdug¢do ao documentario oferece uma visao
geral sobre as caracteristicas dessa forma de fazer cinema. O autor explica que os
documentarios de representacdo social sdo o que normalmente chamamos de ndo-fic¢ao,
uma vez que sdo a matéria de que ¢ feita a realidade social. Trabalhar com a ndo-fic¢do
possibilita ao cineasta representar os diversos grupos em sua individualidade, trazendo
novas experiéncias para o espectador, ja que “os documentérios de representagdo social
proporcionam novas visdes de um mundo comum, para que as exploremos e
compreendamos” (NICHOLS, 2005, p.27). E também uma maneira de olhar e, sobretudo,
uma maneira de escuta ao Outro. E sdo os métodos adotados pela producao e pela dire¢ao
que irdo auxiliar nesse sentido.

Segundo Manuela Penafria (1998), o ato de “documentar” a vida das pessoas € os
fatos que ocorrem na sociedade pode ser feito de diversos modos. E, ao longo de sua
historia, o documentario tem cumprido o papel de registrar os acontecimentos do mundo
(PENAFRIA, 1998). Para a autora, o registro produzido pelos filmes documentérios ¢ uma
forma de marcar nossa existéncia, uma vez que “lembra-nos que fazemos parte do mundo e
que interagimos com ele” (PENAFRIA, 2004, p.8). Durante a década de 1930, o
movimento documentarista britdnico afirmou que os documentarios possibilitam uma
tomada de consciéncia sobre questdes que dizem respeito a toda sociedade (PENAFRIA,
2004). No Brasil, Jean-Claude Bernardet afirma que, durante as décadas de 1960 e 1970,
podemos observar que a maior parte da producdo documentiria comega a registrar a
cultura popular, as artes, a masica — motivada pelo contexto politico da época. Posterior ao
Golpe Militar, sob a influéncia politica dos movimentos sociais ¢ do aparecimento das
“minorias”, hd o surgimento de um modelo sociologico de documentérios, preocupados
com os problemas sociais (BERNARDET, 1985).

Ainda que os documentérios oferecam ao espectador um retrato das pessoas e de
lugares que ndo precisariamos necessariamente ir ao cinema para ver, o documentario

nio ¢ uma reprodugdo da realidade, ¢ uma representagdo do mundo em que
vivemos. Representa uma determinada visdo de mundo, uma visdo com a qual

talvez nunca tenhamos deparado antes, mesmo que os aspectos do mundo nela
representados nos sejam familiares. (NICHOLS, 2005, p.47).

Logo, representar também ¢ um dos fundamentos bésicos no ato de documentar.

“Os documentarios significam ou representam os pontos de vista de individuos, grupos e
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institui¢cdes. Elaboram argumentos ou formulam suas proprias estratégias persuasivas,
visando convencer-nos a aceitar suas opinides” (NICHOLS, 2005, p.30). Representar no
processo de documentacdo passa por diversas etapas, uma vez que
A representagdo antecede a filmagem e prossegue mesmo depois do filme
terminado, quando este se dirige ao espectador. Disseminada na vida social, a
representagdo — mais do que um repertorio de enunciados no qual se encarnam
valores e visdes de mundo — é uma forma viva da media¢do, um terceiro

simbolizante que se interpde entre o um e o outro. (GUIMARAES E LIMA,
2007, p.140).

Nichols (2005) reforga que o fato de os documentarios ndo serem uma reprodugdo
da realidade da a eles uma voz propria. Por conseguinte, fazem uma representacdo do
mundo, e essa representacdo significa uma visdo singular. Entre as possibilidades dessa
voz esta a defesa de uma causa, a apresenta¢do de um argumento, bem como a transmissao
de um ponto de vista (NICHOLS, 2005). Logo, por meio das representacdes que
desenvolve, esse estilo de fazer cinema busca nos persuadir pela poténcia de seu
argumento.

Ao analisar o documentario Viramundo (Geraldo Sarno, 1965), Jean-Claude
Bernardet (1985) aponta a maneira como o processo de adaptagdo das pessoas que estavam
inseridas no intenso fluxo migratorio do nordeste em direcdo a Sdo Paulo foi representado.
Neste caso, a voz do locutor ¢ muito usada, os migrantes sdo entrevistados para relatar sua
experiéncia: sua vida, os motivos que os levaram a migrar; e o locutor demonstra através
da sua fala, como se tivesse a voz do saber, uma visdo sociologica, sempre obedecendo a
gramatica ¢ a norma culta (BERNARDET, 1985). Portanto, “se o saber for a voz do
locutor, os entrevistados ndo possuem nenhum saber sobre si mesmos” (BERNARDET,
1985, p.13). Guimardes e Lima (2007) sugerem que o cineasta conceda ao Outro a
prioridade que até entdo era concedida ao Eu.

O documentario, a partir do arranjo de seus recursos expressivos, confrontados
com aquilo que ele se esforca por representar (¢ que ndo serd de todo
representavel) poderia realizar pelo menos dois gestos: primeiro, promover a
disjungdo entre a imagem e a palavra e, ao assumir que falar néo ¢é ver, libertar a
palavra tanto do visivel quanto do invisivel; em seguida, abandonar o Eu como

medida para o conhecimento do outro, descentrd-lo radicalmente.
(GUIMARAES E LIMA, 2007, p.153).

Entretanto, Bernardet esclarece que a exterioridade do locutor se justifica quando o
argumento escolhido pelo filme adota uma postura sociolégica (BERNARDET, 1985). A

visdo sociologica e a visdo antropologica, geralmente, sdo apresentadas nas representacdes
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do Outro, contudo, Freire (2005) destaca que o filme antropoldégico tem sido
frequentemente identificado com duas tendéncias do documentario: exploracdo do
exotismo e preocupacdo etnografica. Assim, algumas especificidades de outras culturas
podem ser assimiladas ao extraordinario, ao incomum.
O modo como os filmes encaram o desafio de ir ao encontro do outro ¢ bastante
diversificado, e as dificuldades desta tarefa aumentam sobremaneira quando se
trata de filmar o outro de classe, pertencente a um grupo social a margem da

sociedade e, consequentemente, a margem da esfera da visibilidade.
(GUIMARAES E LIMA, 2007, pg.149).

2.10 ponto de uista e a relagdo com o Qutro
Uma questdo que deve ser observada, segundo Miranda (2011), é que o real
também pode ser arquitetado para servir ao discurso do diretor. “A linguagem ¢ construida
para que nenhuma duvida paire a respeito do assunto, dentro de uma visao estreita do senso
comum de que o documentario ¢ uma apresentacdo fiel da realidade” (MIRANDA, 2011,
p. 50). De acordo com Manuela Penafria (2001) é comum encontrarmos filmes onde o
realizador ¢ também produtor, cimera e, em especial, também editor. Logo, nesta situacao,
¢ o documentarista que produz os intervenientes’, define os movimentos de camera e
seleciona as cenas na montagem com as suas proprias motivacdes.
Tendo em conta que o ponto de vista de um plano ¢ entendido como
representando uma visdo individual, seja a do documentarista, seja a de um
interveniente, o ponto de vista determina com quem o espectador se identifica e
o modo como o espectador 1€ os planos (e o filme) e interpreta a agdo. E através
do uso de camera de filmar e da montagem que o documentarista define qual o

ponto de vista a transmitir e, consequentemente, qual o nivel de envolvimento do
espectador. (PENAFRIA, 2001, p.2).

Portanto, Penafria (2001) enfatiza que cada ideia desenvolvida de uma tematica,
constituiria a visdo do realizador sobre determinado assunto. Assim, “cada selecdo que se
faz ¢ a expressao de um ponto de vista, quer o documentarista esteja disso consciente ou
ndao” (PENAFRIA, 2001, p. 3). Para Bill Nichols (2005) o ponto de vista social do cineasta
também representa qual serd a voz do documentario no instante de criacdo do filme.
Consuelo Lins (2004), pesquisadora do cinema de Eduardo Coutinho, comenta que a
abordagem do autor se insere no que ¢ chamado de cinema-verdade francés, que tem como

filme manifesto Cronica de um verdo (Jean Rouch e Edgar Morin, 1960). Essa tradicao

*Intervenientes (PENAFRIA, 2001) é uma expressio que significa o0 mesmo que atores sociais, ou seja, 0s
entrevistados.
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reconhece a intervencao explicita na realizacdo de um documentério, ja que ao ligar uma
camera diante de uma determinada realidade, ela sofrera uma transformagao (LINS, 2004).
Eduardo Coutinho aposta em um cinema da “palavra filmada”, que explora a
narragdo dos proprios personagens, podendo assim, filmar a palavra em ato sem propor
explicagdes e acabando por revelar a singularidade dos personagens (LINS, 2004).
Coutinho dizia que ¢ preciso “tentar conhecer o que estd sendo filmado, sem uma ideia
1 1 99
preconcebida sobre aquele universo, nem sobre o que se quer passar para o espectador”. O
, eye . . . , . , . . 4 .
método utilizado por ele evidencia uma tentativa proxima ao exercicio da alteridade”, pois
promove varios deslocamentos quanto a estética que produz (LINS, 2004). Assim como a
Psicandlise, que aborda o reconhecimento do eu diante do Outro, para Manuela Penafria
(2004), o cinema percebe os sentimentos a partir de uma introspec¢ao e da relagdo com o
Outro.
O Outro ¢ me dado como evidéncia, como comportamento, nés reconhecemos
uma certa estrutura comum na voz, nos gestos, na fisionomia de cada pessoa ¢

essa pessoa ¢ para nds essa estrutura ou uma determinada maneira de ser no
mundo. (PENAFRIA, 2004, p.8).

Jean-Claude Bernardet (1985) exemplifica o método de ouvir a voz do outro,
mencionando dois filmes de ndo-ficcdo: Taruma (Mério Kuperman, 1975) e Jardim Nova
Bahia (Aloysio Raulino, 1971). O primeiro retrata — por meio de um depoimento de uma
lavradora — o cendrio dramatico das condi¢des de vida de trabalhadores rurais no oeste de
Sdo Paulo. O segundo apresenta o depoimento de Deutrudes da Rocha, um migrante
lavador de automoveis. A fala de Deutrudes ¢ alternada com a de outros baianos que vivem
nas mesmas circunstancias (BERNARDET, 1985).

Em Taruma, por ndo ser uma entrevista com perguntas direcionadas, a fala da
mulher ¢ um depoimento que a coloca a frente das decisdes do que vai dizer
(BERNARDET, 1985). O documentério atende a vontade da camponesa em falar, ¢ “como
se ela dominasse o filme e o cineasta se dobrasse” (BERNARDET, 1985, p. 106).

O cineasta se curva diante do discurso do outro, diante do discurso de alguém
das classes subalternas. Nao ¢ um discurso que ele provoque. E um discurso que

se apresenta e que ele apresenta como auténomo. O desejo realiza-se: o outro de
classe fala. (BERNARDET, 1985, p. 106).

* Alteridade é a capacidade de, a partir de reconhecer-se num grupo social entre tantos, deslocar-se para
tentar compreender outras realidades pertencentes a grupos diferentes.
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Ao falar de suas condi¢des precarias de vida, a mulher revela uma compreensao da
opressdo que sofre do sistema que estd submetida. Como consequéncia disso, cineasta e
espectador sdo tomados por uma fala consciente, que muitas vezes ndo ¢ esperada
(BERNARDET, 1985).

A particularidade de Jardim Nova Bahia é que temos Aloysio Raulino como
diretor, camera, roteirista, produtor e Deutrudes como o personagem. Na segunda parte, o
autor do filme entrega a cdmera ao personagem, que filma cerca de um terco das imagens
(BERNARDET, 1985). De acordo com Bernardet (1985) poderia-se esperar que ele
filmasse algo relacionado com o seu trabalho, mas ndo, ele filma a Estagdo do Bréas e a
praia de Santos, ele filma para brincar com a cAmera e acaba por mostrar algo que se refere
antes ao lazer do que ao trabalho.

No entanto, mesmo esses dois filmes revelando particularidades e singularidades
nessa tentativa de ouvir o outro, Bernardet (1985) salienta que ndo ¢ possivel existir uma
isencdao do autor do filme. As imagens podem ter sido feitas por Deutrudes, porém quem
selecionou e ordenou os planos foi o diretor. Em Tarumd, mesmo que o diretor se apague
em favor da voz do outro, “o olhar continua sendo o do cineasta” (BERNARDET, 1985,

p.110).

3. DOCUMENTARIO QUILOMBO DA FAMILIA SILUA

Langado no ano de 2012, Quilombo da Familia Silva tem duracdo de 14 minutos e
conta a historia do primeiro quilombo urbano reconhecido e titulado do Brasil, localizado
em uma das areas mais valorizadas do mercado imobilidrio de Porto Alegre, o bairro Trés
Figueiras. Filmado integralmente na regido e no espaco do terreno do Quilombo dos Silva,
a obra traz o depoimento de duas liderangas comunitarias ¢ de um membro do Movimento
Negro Unificado (MNU), que relatam a histéria do lugar, as dificuldades na conquista de
seu territorio e os episddios de luta contra o racismo que permeiam a comunidade.

O processo de producao do documentario se inicia com a participacdo do diretor e
roteirista, Sérgio Valentim, no movimento quilombola através da Frente Nacional em
Defesa dos Territorios Quilombolas do Rio Grande do Sul, da qual o Quilombo da Familia
Silva faz parte. O filme foi visto pelo movimento social como uma forma de divulgar a luta
dessa familia e contribuir para o processo de regularizagdo do territorio, que ainda estd em
curso. Além disso, Sérgio Valentim, até entdo, integrava o Coletivo Catarse, um grupo de

comunicadores que, ao longo de seus 11 anos de existéncia, procura destacar as influéncias
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dos negros e dos indigenas no Rio Grande do Sul, por acreditar que no estado, a cultura
negra ainda ¢ muito invisibilizada e a cultura europeia ¢ o que ainda recebe maior
relevancia.

A obra tem inicio com a musica Familia Qualquer do cantor Gonzaguinha, que nos
diz: “a familia Silva, uma familia qualquer”. A primeira voz que escutamos ¢ a de um
homem, o presidente da associacdo quilombola Lorivaldino da Silva - mais conhecido
como Lorico, como ele mesmo se apresenta. Sentado a sombra de uma arvore, seu rosto ¢
colocado em plano fechado e o brilho de seus olhos salienta-se. Esse momento nos remete
ao conceito exposto por Nichols (2005) a respeito da escolha do ponto de vista:

Falar na primeira pessoa aproxima o documentario do diario, do ensaio e de
aspectos do filme e do video experimental ou de vanguarda. A énfase pode se
transferir da tentativa de persuadir o publico de um determinado ponto de vista

ou enfoque sobre um problema para a representagdo de uma opinido pessoal,
claramente subjetiva. (NICHOLS, 2005, p.41).

O recurso da voz-oﬁ‘5 , na verdade, ¢ descartado durante toda a narrativa. Neste caso,
a voz do saber a que Bernardet (1985) se refere, frequentemente desempenhada pelo
locutor, ¢ realizada pelos quilombolas. Lorico e sua irma Ligia sdo os atores sociais que
apresentam a historia do quilombo. Durante a descricdo de como era constituido o
ambiente no passado, caules de arvores centendrias sdo valorizados pelos enquadramentos.
“Aqui era tudo mato, ndo tinha nada, nem rua. Foi onde a minha mde casou aqui. Aqui a
minha vo lavava roupa pra fora”(Lorico). Ao elencar essas caracteristicas, as raizes das
arvores também sao enquadradas em plano fechado. O jogo de cenas ¢ quase como uma
metafora de uma familia que estd enraizada em cima daquela terra ha muitos anos. Além
de Lorico e Ligia, o direito a voz nesse filme também ¢ concedido a Onir Araujo,
advogado da Frente Quilombola e responsavel por defender o Quilombo dos Silva no
processo de titulagdo. Durante seu depoimento, Onir esclarece o conceito que explica a
formacdo de comunidades quilombolas contemporaneas, de acordo com a Antropologia e
com as possiveis interpretagdes da lei. A partir daqui, podemos perceber um
posicionamento da narrativa sobre o que ¢ um quilombo.

Ao explorar essas falas, o documentario demonstra uma tentativa de “educar” e

proporcionar o entendimento da formag¢do de uma comunidade quilombola. “O discurso

5 . A s ~ ~

“voz off” € a voz que 1€ o “comentario” ou a “narragdo” do filme, e somente esta. Conservo a expressao
“voz off” por ser usual em portugués, apesar de imprecisa, pois sdo off todos os sons cuja fonte ndo ¢é visivel
na imagem (afirmagao também imprecisa)” (BERNARDET, 1985, p.11).
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educativo enuncia suas verdades para o povo que, por sua vez, deve ser capaz de tirar
proveito daquele que educa” (GUIMARAES E LIMA, 2007, p. 148). Soma-se a isso o
diferencial que o filme proporciona ao deslocar-se da logica de ouvir “os dois lados”, neste
caso, a fala hegemonica das fontes oficiais (VALLES, 2015) ¢ rejeitada por ja desfrutar de
um espago midiatico frequente e consolidado. Ao abdicar desse protocolo, o diretor faz
uma escolha. Ao escolher, assume-se também como uma espécie de porta-voz dessa
determinada fonte. Por outro lado, o que Quilombo da Familia Silva nos revela é a
tentativa de que

procurar entender o outro, marginalizado pela sociedade, ¢ uma forma de

combater a politica do siléncio, de questionar o dmbito discursivo dos meios de

comunicacdo e de pensar-se a si mesmo como individuo inserido num contexto
sociopolitico. (VALLES, 2015, p.54).

No entanto, de imediato outra voz ganha espago: “Desde quando vocés estio
tentando regularizar esse espago?”’. “Desde o tempo do meu avo” (Lorico). Ela torna a
aparecer no relato de Lorico sobre a resisténcia dos quilombolas frente a uma das tantas
tentativas de despejo que sofreram. “Tinha uns trinta brigadianos e levantou aquele
fogaréu. Depois vieram os bombeiros e apagaram o fogo” (Lorico). A voz de alguém fora
de quadro entdo questiona: “Quem colocou fogo?”. Essa voz pertence ao individuo diretor
que, mesmo que ndo apare¢a em sua totalidade, assume a narragdo e mostra-se presente no
processo. Podemos perceber que ha perguntas, mas ndo necessariamente uma entrevista
direcionada, pois o depoimento de Lorico permanece, visto que ¢ o seu contetido que
provoca os questionamentos, ou seja, as perguntas surgem a partir daquilo que ele
manifesta. “Foi nos e o pessoal do movimento negro pra Brigada ndo invadir, né. Fizemos
uma barricada” (Lorico). “E conseguiram?!” (Diretor). “Conseguimos” (Lorico).

O método se assemelha ao utilizado pelo cineasta Eduardo Coutinho, como nos
apresenta os estudos de Consuelo Lins (2004), que evita os textos em off e perguntas
decoradas. Uma abordagem diferente do que costuma aplicar o jornalismo, quando edita os

momentos de pausas e de siléncio dos personagens.

Contrariamente as informagdes telejornalisticas onde a logica do texto em off ¢ o
que determina a edi¢do das imagens e onde o siléncio e os tempos mortos de uma
conversa nao tem vez, aqui ¢ a logica das imagens e do que dizem ou deixam de
dizer os entrevistados que pesa na construcdo das sequéncias. (LINS, 2004, p.2).

Ao se concentrar no presente da filmagem para, dali, extrair todas as possibilidades

(LINS, 2004), a voz do diretor aparece surpresa com o fato que ouve, e entdo, a
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singularidade da consciéncia do outro (BERNARDET, 1985) transparece. Nessa passagem,
o personagem descreve um episodio de traicdo, no qual a comunidade foi enganada pelo
entdo advogado: “Pegou todos os documentos que a gente tinha e levou pra ele. E passou
tudo pro nome dele, foi onde ele vendeu aquele pedaco ld de cima, onde eu morava”
(Lorico). “Ele transferiu pro nome dele?!” (Diretor). Segundo Consuelo Lins (2004),
existem documentérios e reportagens que se aproximam do entrevistado com um saber pré-
concebido, porém, as escolhas feitas por Sérgio Valentim se desenvolvem em atos, - € ndo
em dialogos. Pois as cenas vdo acontecendo e vdo sendo mostradas, de forma mais
dindmica. Uma demonstragdo do diretor em optar pelo método de escuta ao outro
(BERNARDET, 1985), sem a necessidade de explicagdes “mastigadas”, de maneira que:

O que o espectador percebe ¢ resultado de uma mistura de personagens, falas,

sons ambientes, imagens, expressoes, € jamais significagdes fornecidas por uma

voz off. Por isso a possibilidade de interpretagdes multiplas ¢ inerente a
montagem desses filmes. (LINS, 2004, p.2).

Conforme as defini¢des de Nichols (2005) - e com as caracteristicas acima descritas

-, Quilombo da Familia Silva apresenta ser um documentdrio com perfil participativo

(NICHOLS, 2005), ja que as filmagens acontecem por meio de entrevistas, revelando o

envolvimento do narrador. Assim como o cinema de Eduardo Coutinho (LINS, 2004), esse

perfil de documentar acaba por filmar o que existe, os acontecimentos e as particularidades
do Outro.

Talvez o que mais falte na atual produgao incessante de imagens, palavras, sons,

informagdes, ¢ justamente uma escuta que possa pontuar e dar algum sentido a

fala dos personagens, para que a palavra ndo sucumba ao siléncio que o mundo
tenta condena-la. (LINS, 2004, p.3).

Ha de se ressaltar que, na construcdo do discurso, “o real — condicionado pelo
enquadramento da camera — promove uma redu¢do simbdlica daquele universo, limitando
as possibilidades de compreensdo da riqueza da vivéncia, exposta num contexto mais
amplo” (MIRANDA, 2011, p.50). E também que a realidade retratada sofre uma
transformacao (LINS, 2004) no instante em que o equipamento ¢ ligado, pois ele ndo faz
parte do cotidiano de determinadas pessoas. Durante as falas de Lorico, percebemos essa
interven¢do em sua rotina, visto que ele movimenta as pernas e os bracos como alguém que
nao esta confortavel diante de uma camera. Mas, ainda que a camera — “extensdo” do olho
humano - esteja sendo operada pelo cineasta-narrador, ¢ Lorico quem a guia, e se posiciona

a frente do filme (BERNARDET, 1985) e com as maos indica o que mostrar.
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Ele aponta os lugares do terreno onde precisaram se concentrar com barricadas para
resistir a uma das tentativas de despejo. Ao apontar a parte em que foram feitas as
barricadas, Lorico mostra uma regido alta do patio com uma cerca pequena e muita
vegetacdo no entorno. Como quem quer comprovar o que diz, recomenda que o cineasta
verifique nas fotografias que foram produzidas: “Pode ver na foto ai” (Lorico). Esse ato
desenvolvido pela narrativa mostra-se interessante e importante, ja que a cena ¢ continua e

ndo apresenta cortes. E o exercicio de “narrar o infame, deixar contar-se” (LINS, 2004).

. CONSIDERACOES FINAIS

Para conhecermos culturas distintas da nossa sem estereotipa-las ¢ fundamental que
haja um exercicio de escuta aos individuos oriundos dessas culturas. Em Quilombo da
Familia Silva, Lorico e Ligia acabam sendo representados como dois grids®. Por meio de
suas falas, carregam uma memodria que 0s mais novos ndo possuem. Logo, sdo
responsaveis por passar adiante a historia oral de seu povo. A autoidentificagdo também
passa pelo relato dessas memdrias, que nos apresentam uma visdo de mundo na qual ndo
estamos habituados. Essa representagdo ndo ¢ uma reproducdo (NICHOLS, 2005), pois
tem a natureza de oferecer conhecimento. Em um dos depoimentos finais, Lorico diz que
desperta a curiosidade das pessoas quando se identifica como morador de um quilombo
urbano: “Eles perguntam o que a gente faz, o que trabalha, do que sobrevive, tudo eles
querem saber e como a gente veio parar aqui”(Lorico).

Respostas que podem ser encontradas em um produto de comunicagdo, como
Quilombo da Familia Silva. Assim, a representagdo feita pelo documentario apresenta a
funcao de mediar essas historias. Pois a representacao prossegue ao se dirigir ao espectador
(GUIMARAES E LIMA, 2007).

Na tentativa de buscar uma pratica participativa e reflexiva, o filme se colocou
diante do outro, de forma a colaborar com ele no alcance da visibilidade social para ser
legitimado enquanto cultura digna de relevancia. Uma vez que nos documentarios ha
espagos para narcisismos (PENAFRIA, 2001), mas também para a defesa de vozes que nao

tém a oportunidade de se expressar, o narrador construido por Valentim se coloca como

%Grids: A palavra grid (ou griot) tem origem africana, mas chegou ao pais por meio do idioma francés,
guiriot, que significa criado, e designa aquele que ensina as lendas e os costumes de seu povo. Disponivel
em: http://gl.globo.com/economia/agronegocios/noticia/2013/08/globo-rural-mostra-cultura-grio-no-
brasil.html
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um individuo que assume a defesa de um Outro. “Por isso, ¢ importante incentivar a
producdo de documentarios, hd que permitir o acesso aos meios de produgdo, ha que deixar
surgir novas visdes sobre o mundo” (PENAFRIA, 2001, p.9).

Ainda que tenha ficado explicita a defesa pela causa quilombola, percebemos a
tentativa de um exercicio de alteridade para apresentar essa cultura que ¢ diferente da
cultura do diretor-narrador, ja que o método usado ¢ o que mais se aproxima da escuta ao
outro.

Em 2013, com intuito de também apresentar a cultura quilombola, realizei uma
série de reportagens com alguns colegas para a disciplina de Radiojornalismo II,
ministrada pela professora Cida Golin na Fabico/UFRGS. Tratamos dos quilombos
urbanos existentes na capital e, — mais uma vez — nos deparamos com O enorme
desconhecimento por parte das pessoas que residem na cidade. L4, dona Ligia fez relatos
absurdos sobre a violéncia sofrida, de forma resignada, mas ao mesmo tempo,
demonstrando a resisténcia de uma mulher, negra e quilombola. Ela também expressou a
seguinte frase: “Nao ¢ muita gente que se interessa pela nossa historia, mas quando vocés
vém aqui e a escutam, pelo menos mais uma pessoa ira saber que a gente existe”.

Logo, percebemos a importancia que desenvolver uma reportagem ou produzir um
documentario como Quilombo da Familia Silva pode representar na vida de pessoas

marginalizadas pela sociedade e que tem suas lutas invisibilizadas.
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