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0 Professor no Cinema Brasileiro: representacdo filmica e
imaginario social’
Adilson Ednei Feljpe”

Resumo

As representacoes de professores nos filmes “CelatiBrasil” de Walter Salles e “Anjos
do Arrabalde: as professoras” de Carlos Reichenbpobsentam algumas caracteristicas
que, devidamente analisadas, possibilitam a idestfio de elementos ideoldgicos e
representativos de um aspecto do real, intencianaisdo, uma vez que “a ideologia do
filme pode constituir um critério de julgamento quedissociado da habilidade do cineasta
— uma evidéncia’ (FERRO, 1989: 64). Para facild@aompreensao da explanacédo que se
seguira, as discussfes serdo definidas dentro ndétites como género, profissdo e
sociedade.

Palauras-chaue: Cinema brasileiro, Professora, Sociedade.

1. Introduc3o:

O professor, enquanto ser social e sociavel, i8to sujeito ativo e
concomitantemente passivel de coercao social, cesjpaco ndo s6 enquanto membro da
sociedade, mas também no imaginario social de uppalacdo determinada. Visando
explorar e identificar alguns dos elementos quepd@o imaginario social brasileiro, ndo
significando que os signos representativos ideatiids na elaboracédo e analise das fontes
devam assumir uma condicdo padronizante e/ou Jenaert@, em torno da figura do
professor; estabelecemos como fonte priméaria og§l“Anjos do Arrabalde” de Carlos

Reichenbach e “Central do Brasil” de Walter Salles.

! Artigo desenvolvido durante o periodo de graduagtiiistoria, pela Universidade Unisant’Anna.
2 P6s graduando pela Pontificia Universidade Catétle S&o Paulo, no curso “Histéria, Sociedade e
Cultura”.
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A escolha da representacdo filmica deve-se amdimiento de que esta fonte
apreende em sua significacdo, tanto os aspectdaraisl de uma dada sociedade,
absorvidos e extraidos para o desenvolvimento @epsaducdo, quanto os aspectos
culturais desenvolvidos e redirecionados a estammaesociedade, definindo-se como
produto e produtor de cultura. Partindo deste ppessto, definimos o cinema brasileiro
como fonte primaria adequada por apresentar elesetulturais proximos da nossa
propria realidade.

A definicdo das fontes primarias e os pormenoeesartilise foram discutidos em
grupd, concentrando as informacdes e conclusbes enp aatiger escrito por um dos
integrantes do grufo

Anjos do Arrabalde retrata o cotidiano violentsendo que esta violéncia se revela
e se propaga, ndo apenas de forma fisica e, pon dszer, facilmente perceptivel, mas
inclusive, e talvez principalmente, dentro de umeiwdura social que pré-condiciona a
existéncia das personagens dentro de planos mesbaigis, morais e econémicos pré-
definidos — de uma regido da periferia, atravésistaria de trés professoras de uma escola
publica da regido de Pirituba — o filme néo faem@hcia ao local, mas foi este o local onde
foram realizadas as gravacbes — que sao amigagiderdi frustracées e alegrias, cuja
origem néo se encontra no ambiente de trabalhopendsteja profundamente relacionado
com este, mas antes em suas vidas pessoais. Orétna¢ga sob a forma de um drama
realista a historia de Carmo, Dalia e Rosa. Carman@ professora apaixonada pela
profissdo, mas que, por exigéncia do marido, meleisautoritario, se encontra afastada
do cargo. Isto a deixa angustiada, pois o trabatimo professora era o fio condutor que
regia a suas vida. Dalia € uma mulher decididaree fque nutre muito carinho pela
profissdo, sem, contudo, esquecer as limitacdesxdrricio docente. Nao obstante, a sua
sexualidade — Dalia é considerada homossexual a \6@efa com maus olhos pela
sociedade em geral, precisa ainda dedicar-se armévoiviciado e problematico. Rosa
ocupa o cargo de docente como eventual. Trata-sendemulher amarga e solitaria. Por
ser muito bonita e atraente, desperta a atracad@uoens e, por vezes, algumas paixdes
como no caso do delegado de policia conhecido ¢@adcho”. Entretanto envolve-se em

uma relagéo sem futuro com um homem casado, qaéaacbm certa frieza.

% O grupo em questao é formado pelos seguintes nesnibatiane Santana; Silvia Cristina Carvalho Smnta
e Adilson Ednei Felipe.
“ Artigo escrito por Adilson Ednei Felipe.
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O segundo filme, Central do Brasil, € a histégdlibra, uma professora aposentada
que ganha a vida escrevendo cartas na estacand€antral do Brasil no Rio de Janeiro
e Josué, um menino orgulhoso e determinado que audrecer o pai, cuja mae, Unico
parente que possui no Rio de Janeiro, morreu dadgem frente a estacdo de trem, onde
h& pouco havia encomendado uma carta a Dora. @ggupcomo Unica amiga lrene, que
também é uma professora aposentada e sua vizinbhengarédio pobre da periferia.

A busca de Josué pelo pai passa a contar com iboad& Dora, que durante a
viagem encontra a si mesma e sentimentos ha mgitorados, talvez devido as
intempéries de sua prépria vida, como generosidagencipalmente, esperanca.

Embora sejam filmes diferentes, ambos possuemctaspeelevantes ao nosso
estudo, donde podemos observar alguns principiescqmpde o imaginario social em
torno da figura do professor e como estes prinsif@a@o representados nas imagens
filmicas.

A questdo do género é uma das primeiras cardutasis percebidas na
representacdo do professor nas imagens filmicdsaatas, visto que, primeiramente nao
sao professores, mas sim professoras. Este € ahal@iuito importante e capaz de nos
transmitir um aspecto relevante do espaco ocupal@odocéncia no imaginario brasileiro,
no qual o universo educacional é “naturalmente” ifiém. N&o obstante, podemos
observar que através das personagens Rosa, D&diar® em Anjos do Arrabalde e Dora
e Irene em Central do Brasil, ambos os diretomzetn representacdes multifacetadas do
universo social e do imaginario existente com éeao professor.

Na primeira cena em que DA&lia encontra Aninharecte uma carona a ela e
durante o percurso Aninha pergunta se Dalia néo fqzer as unhas e esta percebe logo
gue a jovem esta precisando de dinheiro e pedesjagegue a sua bolsa no banco de tras
do carro, pedindo em seguida para que a jovem pegaeteira e retire para si o dinheiro
gue ela contém.

A necessidade de Dalia explicar passo a passo Amnba deve fazer denota ndo
apenas a reticéncia de Aninha em realizar uma @a&m demonstrando o bom caréater da
moca, mas principalmente o despojamento de Datraretacao a algo tdo “insignificante”
guanto o dinheiro.

Quando a personagem Dora resgata 0 menino Jasei€lajmesma havia vendido
a dois traficantes de criancgas, coloca em movimemnta situacdo que vai dar inicio a sua

empreitada em busca do pai do garoto. No entamtocaso de Dora suas atitudes e
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decisdes derivam das adverténcias de sua amigg bjga funciona como sua consciéncia
deslocada fora do ser — uma espécie de grilo &langue a impulsiona a corrigir seus
atos, sendo que no decorrer da jornada Dora aaabsepredescobrir, mas quando Irene
Ihe diz ao telefone que sabia que ela era um bduadm — usa esta terminologia para que
0 “Seu Pedrédo” ndo saiba que ela esta falando cora Bo telefone — esta afirmando,
evidentemente, que os disparates cometidos pelgaase devem mais a crueza pela qual
sua vida foi marcada, que por um mero traco deopatislade. Estas cenas descrevem de
forma bastante clara uma das imagens mais comoagpar o imaginario social em torno
da figura do professor (a): a do professor comanissionario.

A idéia de um professor missionéario, disposto erifsiear seu conforto e sua
seguranca em prol de uma causa nobre surge claeamas personagens Dalia em Anjos
do Arrabalde — que além de cuidar do irméo problemainda ajuda Aninha, uma garota
humilde que sofre com a violéncia de uma socie@atlee e machista — e Dora em Central
do Brasil — que realiza uma verdadeira jornada astd do pai do menino Josué — que,
curiosamente sdo justamente as mais conformadas ecomalidade que as cerca,
entendendo que pouco podem fazer para muda-la. dsstalha ndo é uma escolha
inocente, visto que a idéia € justamente mostra ef@rna ponta de esperanca que surge
Nao em uma personagem que se apresente como uma idialista, mas antes em uma
personagem que se apresente como alguém consdastdimitacbes impostas pela
realidade que a cerca. Dai a identificacdo desiespagens com a sociedade atraves das
imagens, do foco dado pelos diretores. Dalia e Badi@ filmadas com freqiéncia em
contraste com um mundo amplo, ndo significandongizeexistam cenas em que a imagem
esteja mais focada nas personagens, donde se @ercetegracdo das mesmas dentro de
um contexto social, onde elas séao justamente ocealoe 0 espectador e a sociedade em
que estao inseridas. Esta caracteristica possviargtia determinante no sentido em que
demonstra estas professoras, ndo, necessariamamie docentes em exercicio, mas como
pessoas comuns, com tristezas, duvidas, alegrieisos como qualquer outra pessoa,
donde o espectador passa a contar com elementgosgsibilitam a sua identificacdo com
0 universo das personagens uma vez que o espegader na verdade, identificar-se
“consigo mesmo, como puro ato de percepcédo (conspeder, como alerta) como
condicdo de possibilidade do percebido’(METZ, 19%®): que ndo € mais a personagem e

® Personagem do conto infantil “Pinéchio”, que teatalertar o boneco do perigo de suas atitudes.
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nem o universo desta, mas antes seu proprio ser préprio universo. No que se refere a
visdo do cinema enquanto arte, uma vez que, ndanmaxlolvidar este fato, isto é, de que
o cinema é uma forma de expressdo concebida @atistnte, Arnold Hauser também
ressalta 0 mesmo aspecto que Ismail Xavier, sah€ot que “A arte € assaltada por uma
verdadeira mania de totalidade. Parece possiaaster relagdes entre uma coisa e tudo
0 mais; tudo parece incluir dentro de si uma lecaiogjunto”(HAUSER, 1971: 51).

As sexualidades exercem uma funcdo precisa ens tadapersonagens, pois
denotam diferentes formas de controle social salsexualidade feminina, onde todas sao
vistas, em certa medida, sob uma Oéptica precomsgitle masculina. A sexualidade
demonstrada desta forma, porém, ndo deixa de spraprtambém de elementos que
compde o0 imaginario social em torno da sexualidéeinina. Evidentemente, n&o
estamos afirmando que todos os elementos exploraasalise destas fontes primarias,
tenham, sido criteriosa e intencionalmente disgogtelos diretores no roteiro, na
fotografia ou mesmo no figurino dos atores visaegpor todos 0s aspectos apresentados
nesta anélise, pois uma andlise filmica buscaestte, através da decupadedescobrir
e expor elementos que normalmente ndo se percetnesmo se planeja colocar no filme,
uma vez que o filme possui apresenta esta posisiidi em que “mesmo fiscalizado, um
filme testemunha” (FERRO, 1996: 202).

Se Dalia é percebida como homossexual e, apesaragequalidades, tratada com
certo repudio; podemos entender que a tendénciaakégrrada” pode acarretar em
dificuldades no que se refere ao convivio socialh&mo ndo se pode afirmar em relacao
ao exercicio de sua funcdo como professora primpas os alunos ndo parecem se
importar, ou mesmo perceber tal possibilidade. &sade seu figurino — calgaans
camiseta ou blusa — denota-se ndo apenas o poaspesto sexual da personagem, mas
fundamentalmente, tratar-se de uma mulher real@te, e decidida.

Rosa por outro lado apresenta-se como uma mulhea ksexyque desperta o
desejo nos homens, mas que mantém um relacionaroemaum homem casado. Este
homem a desvaloriza como mulher e como profissigkalfrustracdes amorosas de Rosa
influenciam a sua vida profissional, desde o séaci@amento com os alunos e com a

diretoria da escola, chegando mesmo a comprometen aanidade mental. O figurino

® Decupagem: processo de decomposicéo do filme @nopl- plano geral: cenas amplas; plano de conjunto
abrange um espaco menor que o plano geral; plandamo: figuras humanas da cintura para cima e
primeiro plano: rosto.
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designado para tal personagem — vestido e satic-dlhmbém denota a sua sexualidade.
Entretanto, o ponto principal € que a mesma sedsda que a diferencia das amigas a
torna prisioneira do desejo alheio, como se aosu&tentar este desejo deixasse também
qualquer possibilidade de uma existéncia relevameatro das especificacbes de
convivéncia social.

Carmo, que aparece em cenas comumente domeéstitas apresenta nenhuma
tendéncia sexual ou mesmo desejo — na Unica cena quarido a procura também néao
demonstra desejo — parece mesmo transmitir a idéiaima frigidez “naturalmente”
relacionada com a vida doméstica, tipificando @iddide doméstica como uma atividade
improdutiva, no sentido de realizacdo pessoal enteEcimento social. As suas vestes
caracterizam algo como que uma ingenuidade natioaje podemos perceber advir desta
suposta ingenuidade, a possibilidade de dominagéida pelo marido que a proibe de
lecionar. Adorada pela diretora da escola e pdlowa, Carmo tipifica a professora-mae,
candida e serena. Dotada de uma generosidade docapaz de suportar as maiores
dificuldades, onde podemos identificar a imagenoliagica feminina propagada pelo
marianismo.

Em Central do Brasil a personagem Dora, em su@glar em busca do pai de
Josué, conhece um caminhoneiro pelo qual passaria mma expectativa afetiva. Ao
tentar tornar real o seu devaneio, sente uma esgéalespertar do sexo adormecido. Este
despertar, surge de forma bastante clara quanad@ede licenca por um instante para ir ao
banheiro. Enquanto se prepara para sair, uma neogprexima do espelho com um batom
e Dora o pede emprestado. O renascer do desejoagatiderizado, segundo a mensagem
gue podemos identificar no filme, na preocupacamdbaer com sua aparéncia. Se Dora e
Carmo, ndo sao sexualizadas pelo contexto cinemddiwy proposto, a razdo mais
provavel € a de que donas-de-casa e mulheres de &@ancada ndo possuem desejo e
nem atrativo sexual, ndo devem e nao podem semrlsgaaas a ponto de distorcer a
imagem construida socialmente em torno destasfiuaas.

A forma como sdo captadas as imagens de cadanpgesn converge para
determinacdes bem definidas, onde Rosa, que sseapaecomo a personagem mais
sexualizada, dispbe de um maior numeraldses que buscam demonstrar ndo apenas a
sua sexualidade latente, mas principalmente a Buac&o de vitima de sua propria
sexualidade, situacdo que esta presente nos closegle a expressdo de perturbacao

psicolégica e emocional aparece claramente.
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Embora as definicdes de cada personagem a espectfentro do contexto de sua
existéncia, ndo podemos nos esquecer de que anmmageno lembra Ismail Xavier,
“baseia-se originalmente na idéia de imitacdo detobou pessoa real, sem, contudo,
sustentar a pretensédo de substituir o real” (XAVJIER77: 14), pois se trata de “uma
experiéncia visual que representa o real” (XAVIER®,/77: 14). Nao obstante, Ismail
Xavier, ressalta ainda que “os elementos fundansepéaa a constituicdo da representacéo
encontram-se todos contidos dentro do espaco visaldocamera” (XAVIER, 1977:14),
“donde resulta uma configuracado de cenario tornandthar da camera responsavel pela
criacdo de um mundo fechado em si mesmo” (XAVIER{7t 15). Assim sendo, nao
podemos tomar a representacdo da realidade comimatks mas as indefiniveis
apropriacfes possiveis dos elementos que comp@e regtesentacdo por parte do
espectador, podem tornar esta representacdo gimseultifacetada quanto a propria
realidade, sem, no entanto, deixar de ser repesEnt

A visédo do professor, enquanto profissional, catiam elementos que o definem
como um profissional que ao mesmo tempo se asseradlifere da massa populacional.
Dentro do discurso cinematografico existente nas filones analisados podemos definir
como elementos que aproximam e identificam o psofegsomo integrantes da massa
populacional as condi¢cbes de vida propiciadas mercicio da profissdo e como
elementos que o diferem as condicbes socio-cudturajue ndo dependem,
necessariamente, das condic¢des financeiras.

As condigdes de vida podemos associar os sakuospaldo estrutural oferecido
pelo exercicio da profissdo que mesmo pertencendoseatores publicos, obedecem a
l6gica de mercado predominante. Esta situacao -ser@erceptivel na situacdo de Rosa,
que ndo sendo concursddéorna-se uma prestadora de servico passivel oessko,
bastando para isso o interesse de alguma profeggeraeja concursada pela vaga. Ou
Dora e Irene que, uma vez aposentadas, precisastapeervicos informais para poder
sobreviver.

Entretanto, cabe ressaltar que existem elemen®sagjdiferem dos demais. Estes
sdo elementos comportamentais — uma professoraenfiorta, necessariamente, como 0s
demais, ndo perde a razdo, nao se vulgariza -eledhiais — uma professora néo fala e néo

pensa como 0os demais. O apelo linglistico, alénfegitmador do contexto histérico-

" Termo comumente utilizado para referir-se a fum&im admitido mediante concurso, isto é, efetivo.
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social abordado pelo filme, aparece como legitimats diferencas que permeiam o
universo do professor e o universo do que podemasiderar como cidaddao comum.
Algumas cenas podem elucidar melhor a situacacap@stdelegado de policia gaucho
apaixonado por Rosa, apesar de sua condicdo stmdmica favoravel, é o tipico
grosseirdo — fala alto, conta piada vulgar —, aogddo, marido de Carmo, ndo se mostra
diferente — machista e incapaz de um didlogo ratigxdemais, a argumentagcédo de Dora
em comparacao as personagens que a cercam apéosraente diferenciada.

A sequéncia de cenas estabelece um processcedaclw entre as personagens e o
meio que as circunda. Tanto em Anjos do Arrabaldmtp em Central do Brasil, as cenas
sdo abrangentes, de forma a denotar a constitsméal que permeia o universo destas
professoras.

Em suas obras Carlos Reichenbach e Walter Saliesentam as professoras como
parte de um contexto historico-social, onde a deszacado profissional se contrapde ao
respeito social direcionado a uma personagem aetede uma bagagem intelectual que a
distancia dos demais sem, no entanto, isola-la.udgfilmes sobre o professor
apresentam-no através de um determinado contestiarino-social, onde sua presenca se
faz necesséria — o paladino da educacdo, como enM#stre com Carinho” e “Mentes
Perigosas”. Nos filmes analisados ocorre justameriteerso, o contexto historico-social
€ apresentado através do cotidiano das professpmasprotagonizam a trama e sua
insercao na trama chega a ser quase uma eventigalida

Em ambos trabalhos as professoras ndo séo re@éasnhecessariamente, como
paladinos ou missionarios empedernidos, mas amie® @essoas comuns, que erram,
sentem e sofrem. Evidentemente, denota-se uma ckglidade, visto que, por elementos
ja mencionados, as professoras sdo apresentadas pmsroas comuns e distintas dos
demais a0 mesmo tempo. Esta representacdo demasmsiraerta medida, 0os aspectos
assumidos pelo imaginério social na representagdprafessor, que existem como uma
espécie de elo entre universo cultural-eruditcadist das camadas populares e o universo
cultural-popular distante do universo erudito. Agreda representacao cinematografica ndo
ser a representacdo do real em sua amplitude magkigta ndo deixa de proporcionar um
elo de identificacdo com a realidade do espectadty que, segundo Ernst Fischer, o ser
humano anseia por “unir na arte o seu eu limitamto ama existéncia humana coletiva e
pro tornar social a sua individualidade”(FISCHER71: 13). Ernst Fischer salienta ainda

que “A arte € o meio indispensavel para esta ud@adndividuo com o todo; reflete a
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infinita capacidade humana para a associagao,ger@ulacdo de experiéncias e idéias”
(FISCHER, 1971: 13). Neste sentido, uma vez queinenta e, evidentemente, as

representacdes cinematograficas, sdo manifestamdisticas, as afirmacdes de Ernst
Fischer também se aplicam a este, pois se pordorpldssuimos na representacéo filmica
do professor o discurso imagético apresentado aledtys limites da producdo

cinematogréfica, por outro a imagem filmica € datdd um complexo de signos onde os
recursos sonoros e visuais se entrelacam denttondeestrutura movimentada capaz de
induzir o espectador a uma impressao de realidadedq fato ndo é possivel, mas que
naquele momento, no momento do vislumbre da visagdio das personagens, o roteiro,
no qual as personagens estao inseridas, parecelhassdo espectador, tdo real quanto a

sua proépria vida.
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