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Resumo

Este trabalho propde uma analise do filBedve o cinemgSalaam cinemal995), do
diretor iraniano Mohsen Makhmalbaf, a partir de ueiaura do conceito de dispositivo.
Busca-se, a partir da observacdo dos pontos datooamntre partes de construcao e de
imprevisibilidade do filme, compreender a dinamadre o registro e a producdo dos
acontecimentos. A partir das caracteristicas paaties do dispositivo construido €alve

0 cinema indaga-se sobre a relacdo que ele estabelece su@m exterioridade,
ultrapassando a pura contingéncia do acontecinfémado e introduzindo tensfes entre

0s regimes documental e ficcional.

Palauras-chaue: Dispositivo; Documentario; Ficgdo; Mohsen Makhmdlba

A alma do nosso povo esta neste filme — sua
esperanca... Ele mostra que nao lhes foi dado
um papel na sociedade... A distancia entre sua
esperanca e sua desesperanca poderia ser
transposta por uma frase.

Mohsen Makhmalbaf

Desemaranhar as linhas de um dispositivo €,
em cada caso, levantar um mapa, cartografar,
percorrer terras desconhecidas [...].

Gilles Deleuze

! Texto apresentado como trabalho final & discipli®adocumentario e a ficcdo no cinema moderno”,

ministrada pelo Prof. Dr. César Guimardes ao cdesdComunicagdo Social da Universidade Federal de
Minas Gerais no segundo semestre de 2007.

2 Os autores sdo alunos de graduacdo do curso dermmao Social da Universidade Federal de Minas
Gerais.
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Mohsen Makhmalbaf desponta no meio da multidaaeilierado sobre um muro,
munido de um mega-fone, explica a todos as consliede que se realiza a selecao de
atores para seu filme. De todos aqueles presemifizares atraidos pelo anuncio em
jornal, apenas mil poderiam participar do testelestes, cem seriam selecionados para
atuar. Aos montes, aquelas pessoas vieram aldasrgiela possibilidade de conseguirem
um papel em um filme de Makhmalbaf — um dos majsontantes e populares diretores do

Ird. Ocupando todo o espaco visivel pela cameytas as diretrizes colocadas pelo

O que significava, para aqueles presentes, adentnar espaco filmico como
aquele a que Makhmalbaf os recebia? As suas bodasyi afinal, ndo indicam uma
passagem entre um mundo da vida e um mundo filmiem mesmo distinguem esses
mundos. A passagem que se deu, ali, fora efetusstanmente pelo acionamento da
camera, de modo que as saudacdes de Makhmalbafi@tas a multiddo ansiosa para a
selecéo de atores ainda por ocorrer, parecem apepasuar a precariedade com que o
filme se constitui naquele momento, ao que tudacadpré-filmico”. O filme que se
coloca no horizonte daquelas pessoas, da multidéaljarrota a propria imagem, afinal,
se projeta somente no futuro, ainda que, paraetodjrele ha muito ja tinha seu inicio.

As cameras, mergulhadas em meio a esta multid®oséd capazes de organizar
aquilo que registram, fazendo desfilar constantéenes rostos pela tela. Somente aqui e
ali conseguimos vislumbrar algo mais dos persormgens irmaos de Oculos escuros
despontam na indiferenca dos perfis tracados. Tasadleixando-se levar pelo momento,
as cameras j4 ha muito haviam deixado a seguramgamb do carro que, no primeiro

plano do filme, guiava dravelling ao longo da fila; e a fila mesma j& ndo mais se

Reuista Anagrama Reuista Interdisciplinar da Graduacao
Ano2 Edicdo1 Setembro-Nouembro/2008
Auenida Professor Locio Martins Rodrigues, 443, Cidade Uniuersitaria, Sao Paulo, CEP: 05508-300

anagrama @usp.br



MINTZ, A., PESSALI, D., LEAL, J.U., GUIMARAES, L. SALUE O CINEMA... 3

desenhava. Ao que Makhmalbaf autoriza a distrilouidas fichas que definirdo os
participantes do filme, a multiddo se pde em mownimeo proprio Makhmalbaf € cercado,
a multidao grita, se empurra, fichas sdo jogadaa paalto. Com violéncia, arrombam

portdo adentro.

-

CORTE. Do caos a tranquilidade do interior da sala ondeeaézam os testes,

opera-se uma inversao: se, num primeiro momentgaa®eras e o diretor sdo tomados
pela multiddo, é agora a multiddo que, a contasgaedentra o lugar estrategicamente
ordenado sob o dominio das cameras e do diretan plano geral, a sala € exposta em
toda sua geometria. Ao fundo, um primeiro candidisce lentamente, ajudado por um
membro da equipe, a escada que vem desde a poetatrdda até um retangulo que, no
chdo, demarca o espaco reservado a sua atuacawnia-campo, surge Makhmalbaf

sentado detras de uma mesa. As suas costas, espglbem a chegada do candidato a
area demarcada e a colocacédo de um microfone ela lam sua roupa por um membro da
equipe.

O tumulto do exterior € substituido pelo siléncosala, s6 perturbado pelo barulho
das cameras e dos discretos movimentos do diretareguipe. Aprisionados pelo alcance
da iluminacdo e cercados pela escuriddo do entasi@andidatos se encontram, neste
espaco, expostos a uma visibilidade extrema, emmge@emo quando as cameras se voltam
para o diretor, os espelhos, as suas costas, faaemgue permanecam vulneraveis ao
olhar das cameras. Ali, ao longo de praticamend® to filme, os aspirantes a atores
respondem a uma série de questdes, solicitacOesbigaedades de um diretor
extremamente rigoroso — que nao parece condizer &digura de Makhmalbaf. Na
verdade, seu autoritarismo evidencia como ele mesroena ali um papel, transformando-

se em personagem do proéprio filme. Personagenmegfie entédo solicita aos candidatos
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gue chorem dentro de dez ou trinta segundos, aegagomprovarem suas capacidades de
atuacdo ou seu amor pelo cinema — tanto faz. Etguandes que, a principio, apenas
aumentam o acuamento dos candiddsrgo uma quanto outra valem.

Este espaco da selecdo de atores, que em todargieucao parece apontar para o
controle — dado o intimidante olhar que se lan¢aes@s que adentram — ndo deve ser
compreendido, no entanto, como uma instancia deerrdetacdo absoluta dos
acontecimentos ou como a estruturacado de uma dist@ntre cameras e mundo. Trata-se,
pelo contrario, de um construto ambiguo, ndo de ®glicado pelo controle. No espaco
delimitado no chao, dentro do qual os candidategmepermanecer — cercados de todos
os lados, feridos pela dureza da iluminagédo e jprea3os por Makhmalbaf —, lhes é
exigida uma reacdo, que ndo se faz previsivel mgificdvel. As restricbes impostas a
atuacdo dos candidatos, estrategicamente disppstaspréprio diretor, constituem, na
verdade, os préprios catalisadores responsavess gmeérgéncia de novos elementos na
situagdo. E neste sentido que se busca, na nocadispesitivg subsidios para

compreender a operacao efetuada pelo filme de Malkiain

As linhas do dispositiuo

Em termos gerais, o dispositivo pode ser definimm@ o arranjo dos elementos de
determinada obra, que, de alguma forma, afeta lalada com que toma contato. No
campo do cinema, ele por vezes surge diretamerdgadd a seu dispositivo técnico —
tanto a camera quanto a montagem e a sala escorac-baliza ao pensamento em torno

da relacdo entre espectadores e cinema, psiqueage® Num outro movimento, o

3 Jean-Louis Baudry, um dos primeiros a se apropi@rnocdo de dispositivo, valia-se dela para
compreender a experiéncia do espectador na saieado por um viés de dominacgéo social e de fpdima
ideolégica. Assim, ele fazia duras criticas ao utisg transparente do cinema, que ao ocultar nce fam
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dispositivo é pensado, a partir de um resgate nkenta-verdade francés, como um arranjo
que o filme elabora para, no momento da filmageneragir com o mundo (Migliorin,
2005). Equivale a dizer que, de uma a outra insadosetde filmagem a sala de cinema,

o dispositivo é este conjunto de linhas que temsamrelacdes entre os agentes envolvidos
— sujeito filmado, cineasta, imagens e espectadamterpondo-se entre um e outro,
prescrevendo-lhes posicdes, deslocando-os e seneteg deslocado.

Esbocar o tracado destas linhas 8alve o cinemardo é uma tarefa simples.
Afinal, a construcdo do dispositivo deste filme ré® limita aos elementos técnicos
comuns aos filmes em geral; trata-se de uma ca@stmparticular. A materialidade basica
do dispositivo cinematografico, descrita a partis @¢lementos fundamentais da imagem
formada — campo, contra-campo, extra-campo, quadotjura etc. — e suas implicacdes
ndo dado conta do construto do filme de Makhmall@dbrepbem-se, no filme,
procedimentos diversos em que mesmo a camera,ipeegw diretor tém seus papéis
deslocados e variaveis. Dentro deste dispositivticpéar que constrdiSalve o cinema
prescreve um papel para tais elementos cujo afkitoo ndo se resume ao filme em si, ou
as imagens que resultam do “acontecimento-filmagemampouco se mantém ao longo
de todo filme. E dessa maneira que néo se podedbzdispositivo d&Salve o cinemaem
toma-lo em sua particularidade.

Deleuze, discorrendo sobre o dispositivo a pardirotbra de Foucault, chama
atencdo a necessidade de se buscar uma compredmsdispositivo a partir de seu
interior: “E preciso instalar-se nas linhas mesmpg ndo se contentam somente em
compor um dispositivo, mas o atravessam e o amasta norte a sul, de leste a oeste ou
em diagonal” (Deleuze, 1999:185F sobre esta visdo, que toma o dispositivo por um
carater processual e instavel, marcado por teripiee® deslocam a partir de seu interior,
que se propde compreender o filBeve o cinema

Vale ressaltar, contudo, que tracar tais linhafiogw uma geografia deste
dispositivo, ndo se coloca como finalidade ultinestd trabalho, visto que identificar a
maneira como ele se constitui ndo satisfaz o esfdeccompreensédo do filme. Por esta

operacao de reduzi-lo a sua propria construcaoe-sero risco de tomar o flme como um

contradicbes do aparato técnico envolvido, ndomasiua vinculagdo necessaria entre tal aparatma u
visdo de mundo burguesa, fundamentada na dualgigeito / objeto (Baudry, 1983; Xavier, 2005:175).

* Na obra consultada: “Hay que instalarse en laafrmismas, que no se contentan sélo con companer u
dispositivo, sino que lo atraviesan y lo arrastida,norte a sur, de este a oeste o en diagonatutéo
nossa.
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simples experimento que se justificaria por si gue ndo corresponde as propostas do
diretor Mohsen Makhmalbaf. Na filmografia desteetbr, Salve o cinemaSalaam
cinema 1995) surge como parte de uma trilogia que etikcdeao proprio cinema, junto
aos filmesEra uma vez no cinen@lassereddin Shah, Actor-e Cingm92), que conta a
chegada do cinema ao 180 ator (Honarpisheh1993), que conta a frustracdo de um ator
que se vé obrigado a fazer filmes que ndo Ihedssam Nesta trilogia-homenagem,
portanto, o dispositivo filmico é colocado em ewicid, assumindo um papel central nos
acontecimentos narrados pelo seu préprio contatboacmundo — movimento que culmina
em Salve o cinemaexperimento baseado inteiramente na confrontafétva deste
dispositivo cinematografico com as pessoas. Pargp@ender como se movimentam 0s
mecanismos deste dispositivo particular, porta@toecessario que se inclua a questao do
dispositivo no sentido do mundo que o atravessa,santido que revele toda a sua
permeabilidade a seu exterior. Para tanto, € sgarde retomar as possibilidades ja
aventadas pela teoria do dispositivo na tentatisacdmpreender melhor a operagao

efetuada poBalve o cinema

Controle e abertura

De inicio, a prépria definicAo de dispositivo nosrrpite perceber bem a
ambiguidade da situacdo construida pelo filme, em g uma face de controle, se soma
outra de extrema abertura, permitindo a inscrigém, filme, do indeterminado, do

imprevisivel. Na no¢do particular de dispositivaselevolvida por Cezar Migliorin para

> Sobre o conjunto da obra de Makhmalbaf, ver EBaes.
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tratar dos “filmes-dispositivo” — como ele se prepa chama-los —, o dispositivo é
entendido na combinagéo destes dois extremos. Seglex

O dispositivo é a introducdo de linhas ativadonas tan universo escolhido. O criador

recorta um espaco, um tempo, um tipo e/ou uma gizate de atores e, a esse universo,
acrescenta uma camada que forcara movimentos @@@mentre os atores (personagens,
técnicos, clima, aparato técnico, geografia et®.)dispositivo pressupde duas linhas
complementares: uma de extremo controle, regnasteB, recortes; e outra de absoluta
abertura, dependente da acdo de atores e de wmrasmexdes (Migliorin, 2005).

A situacdo construida no filme de Makhmalbaf sdiz@aprecisamente nesta
complementaridade proposta por Migliorin. De umolad diretor, sua equipe, a sala e a
aparelhagem cinematografica; de outro, os candidatiores, ndo submetidos a seript
e cuja atuacdo nao se restringe a um campo limdadexpectativas. Portanto, longe de se
constituir como um sistema hermeticamente fechasy § maneira de um experimento
cientifico, busca isolar variaveis com o intuito derificar uma ou outra hipotese, o
dispositivo é justamente uma operacao que buscaidate inventiva, deslocando o foco
das investigacdes: da compreensdo do eterno pameansdo do nofoPela via da
construcdo de uma situacdo preparada — na qualeaser@os espaciais e o papel
desempenhado por Makhmalbaf ocupam uma posicaoatenteste dispositivo ativa a
realidade e assim realiza potencialidades que @A a ver de modo espontaneo na vida
cotidiana — no caso, as respostas de cada candiddtw aquele autoritarismo, ou mesmo
algo de si que eles se permitem revelar diante elagsituacdo. Os acontecimentos
produzidos ndo sdo calculados ou roteirizados, apasas se projetam, potencialmente,
num horizonte de indeterminacdo visado pela cogétrudo dispositivo. E assim que,
tomadas de assalto pelas solicitacbes do diret@s darotas acabam por assumir uma
postura de insubordinagcdo como resposta a arkiiede de Makhmalbaf, mudando o
rumo dos acontecimentos engendrados pelo dispmsiias se recusam a chorar, criticam
a autoridade do diretor e a situacao por ele aaigsty quando |hes é solicitado rir, riem de
Makhmalbaf. Num momento anterior, em meio aos gahomens que atuam como em
uma cena de acao, regidos por Makhmalbaf, surgepaz que se recusa a mimetizar sua

morte ao gesto do diretor. Chamado ao centro, @bzgostar de filmes de acéo, mas sim

® Esta é uma das consequéncias da filosofia do sitsfm tal como apontadas por Deleuze, pensando na
questdo de como surgem novas coisas no mundo; rde ama situacdo permite ultrapassar o simples
reconhecimento das enunciacdes para toma-laseriinde um novo regime (Deleuze, 1999:159).
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de melodramas. Contudo, recusa-se a chorar. Reeusarir. “Ndo sou ator”, diz. A
camera se aproxima de seu rosto, isolando-o de tosldemais. “Diga algo sentimental”.

E, com uma frieza irbnica, ele responde: “Eu te’amo

0 uisiuel e o contingente

O campo de indeterminacdo construido pelo disposiie Salve o cinemano
entanto, ndo é um produto direto de sua face deuademas, sim, da interacdo de ambas
as faces: a de abertura e a de controle. Poisasacéo ndo roteirizada dos candidatos a
atores que, num primeiro momento, constitui a fdeeabertura do dispositivo, 0s
acontecimentos que dela derivam sédo ainda afefaelasface de controle, que ndo se
limita a registra-los ou a estabelecer o espacgwendevem transcorrer, mas interfere no
proprio curso destes acontecimentos. A preparagdbsgositivo para registrar a agdo dos
atores acaba por interferir no campo de indetergAimague € criado. Contudo, esta
interferéncia nao significa, necessariamente, unestricio a este campo de
indeterminacado: o registro, mais do que uma barrewnfigura-se como um tensionador
da atuacdo dos candidatos que pode vir, incluaiampliar o campo de indeterminagao
criado pelo dispositivo.

Retomando o exemplo do rapaz que prefere o melad@onfiime de acédo, o
preparo do dispositivo para captar sua performaihgestamente um dos elementos
responsaveis pelo desencadear de seu gesto deritisalgdo. Convocado ao centro, 0
rapaz é confrontado com a camera, que se aprox@nsaulrosto a interpela-lo de perto, a
medida que o diretor lhe lanca perguntas e saji@es. Makhmalbaf, entdo, pede a ele que
ria e, no seu gesto de recusa, por um momentgjuelse se entrega no esbo¢co de um
sorriso, captado pela camera, que, por sua proadeida estampava seu rosto em todo o
quadro. Nao é possivel, e nem desejavel, nestagemss distinguir os papéis de registro e
de producdo do acontecimento desempenhados pelaracamfinal, se é por sua
aproximacdo do rosto do rapaz que se pode visuaga sorriso, € por esta mesma
aproximacdo que o rapaz sorri. Ou seja, pelo prdjato de ser registrado, o curso do

acontecimento se transforma.
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Na maneira como sdo manejadas, as cameras comgmedin esta ambiglidade
do gesto efetuado pelo dispositivo. Frequientemamjeadrando-se umas as outras, elas se
fazem agentes, de modo que a situacdo construddaasda incolume a sua presenca. Elas,
ali, representam uma dimenséao de vigilancia, de wusililidade extrema da qual nenhum
gesto, nenhum micro-acontecimento conseguiria @scip em fungédo desta configuracao
do dispositivo, agem o0s sujeitos, cientes do faoqde suas acdes, naquele espaco,
encontram-se sob um regime de exposicdo que asaapgsh além das proporcdes que
elas teriam noutra situacdo qualquer. Assim, damadsrma que as cameras catalisam a
performance dos candidatos — que frente a elaxibene e se encenam —, a pressao
exercida pelas cameras também intimida. Em certonento, uma moca que tem
dificuldades em chorar para atender ao pedido déhiMalbaf afirma, lancando um olhar
para o refletor: “Costumo chorar com facilidadesragui...”. A insercdo desta fala chama
a atencdo exatamente para 0s constrangimentos digpasitivo impde a mocga e para o
carater artificial da situacéo construida pelo dilmAfinal, a atuacdo dos candidatos diante
das cameras e do diretor ndo existe separadaldacéa do filme em si, ndo é “natural”’ e
nem externa a sua figuracdo no filme. Pelo cowtrdddos os acontecimentos, ali, se

encontram inseparéveis da atuacéo do dispositivo.

Nas formulacbes de Deleuze, esta ambiglidade dagdme do dispositivo — ao

fundir o ato de dar a ver um acontecimento e orddyzir, ele proprio, este acontecimento

Reuista Anagrama Reuista Interdisciplinar da Graduacao
Ano2 Edicdo1 Setembro-Nouembro/2008
Auenida Professor Locio Martins Rodrigues, 443, Cidade Uniuersitaria, Sao Paulo, CEP: 05508-300

anagrama @usp.br



MINTZ, A., PESSALI, D., LEAL, J.U., GUIMARAES, L. SALUE O CINEMA... 10

— é bastante anéloga ao que ele chan@deas de visibilidad€o dispositivo. Sobre elas,

escreve Deleuze:

A visibilidade néo se refere a uma luz em geraliljuminasse objetos preexistentes; é feita

de linhas de luz que formam figuras varidveis epasaveis deste ou daquele dispositivo.

Cada dispositivo tem seu regime de luz, a maneieaesta cai, se dissipa, se difunde, ao

distribuir o visivel e o invisivel, ao fazer nasoerdesaparecer o objeto que ndo existe sem
ela (Deleuze, 1999:155)

Equivale dizer que, ao se acoplar a uma determiread@ade, os dispositivos n&o
a mostram, simplesmente, permitindo que ela ogsesse sem sofrer transformacdes. Pelo
contrario, dispositivos possuem, cada qual, umifuranento especifico, que implica em
formas de operacdo que, invariavelmente, afetagalidade com que tomam contato. E
neste sentido, portanto, gte@nar-se existente tornar-se visivesdo compreendidos, em
Deleuze, como um mesmo processo em que uma real@adnformada (produzida) ao
tornar-se visivel pela acdo do dispositivo — o gueSalve o cinemgpode ser observado
na maneira como o proprio preparo para registianpvevisivel potencializa ou inibe (e,
portanto, produz) a acdo dos personagens.

Desta maneira, tal configuracéo do dispositivésdbre o cinemgoronto a apanhar
de subito as precipitacdes de seu interior, camstitgesto préprio de sua operacéo de
capturar algo nao pré-existente ou necessariocoragigente. Do gesto da camera como
desbravadora da multiddo — que é aquele da cambra e cap6 do carro, no inicio do
filme — ao estabelecimento de sua relacdo com odmutum espagco e num tempo
circunscritos pelos instaveis limites que os coraor, desloca-se a natureza do objeto
filmado. O dispositivo deixa de visaMerdadeirg porque, na medida em que reconhece a
sua proépria interferéncia sobre os acontecimentegepistra, o que ele pretende realizar é
menos a documentacdo de um real pré-existentesanadirmacdo de uma realidade que
emerge da sua acdo sobre o mindm consonancia com esta nocédo desdobrada de

Deleuze, escreve Cezar Migliorin:

" Na obra consultada: “La visibilidad no se refiarana luz en general que iluminara objetos presntiss;
estd hecha de lineas de luz que forman figurashlas e inseparables de este o aquél dispositi@ada C
dispositivo tiene su régimen de luz, la maneirges ésta cae, se esfuma, se difunde, al disttiduisible y

lo invisible, al hacer nacer o desaparecer el olgjge no existe sin ella”. Traduc¢éo nossa.

® Deleuze aponta esta “recusa dos universais” coma primeira conseqiéncia a uma filosofia dos
dispositivos, relativizando, assim, estes processtaizantes pela sua circunscricdo processuahnaou
outro dispositivo (Deleuze, 1999:158).
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Ha algo que se passa, que acontece, que ganldadeat que ndo existe sem o filme; uma
fala, um movimento corporal, um pensamento sobeessibre o outro. O que esta para ser
documentado é uma contingéncia, ou seja: algo qde pu ndo ocorrer. O que o filme-

dispositivo se propde a fazer € criar mecanismaoa paentualmente captar o que é
contingente. O interesse deste tipo de obra é wmtecmento, ndo na necessidade

(Migliorin, 2005).

Toda a estrutura criada e8alve o Cinemagportanto, almeja a ativacdo de um real
que urge nas linhas desenhadas pelo dispositivoacemtecimentos que ora consentem
com o dispositivo, ora o subvertem. Neste senft@ddye o cinemadota o contingente em
detrimento do narrativo. O filme se desenvolve geleessao de acontecimentos que soO se
unem pelo dispositivo que os produz. E, se aqui® @ dispositivo registra € o que ele
mesmo produz, seja pelo simples ato de registja, mda combinacdo do registro com
outros processos, ndo ha como se falar da repagsende um real puro, ndo contaminado
pela acao do filme.

Salve o cinemadessa forma, coloca em crise toda tentativa gdaragéo entre o
real e oficcional. A todo o momento, o tensionamergotre dispositivo e mundo se da
pela interacdo entre uma parte de construcdo e denaberturada qual deriva, na
contingéncia do instante, um acontecimento. Assionatrito e da permeabilidade entre
uma e outra face do dispositivo, surge um teradgmento — o acontecimento e também o
proprio filme — que, pela complementaridade de aroatra face, guarda caracteristicas de
ambas, e de forma indistinta: simultaneamente ngdst e espontaneo. Neste cenario, o
espectador é colocado numa situagédo de constasterderto por, em nenhum momento,
Ihe ser permitido situar-se de forma tranquila em regime que seja exatamente
documental ou ficcional. Mesmo nos momentos em guaenvite do diretor, os candidatos
sdo convocados a interpretar cenas de acéo, demgderfaroeste, a representacdo nao
ultrapassa o seu carater lacunar, o que nao pegogteeixemos de reconhecé-la como tal.
Mesmo na encenacdo, os candidatos permanecem hdadaade pessoas comuns, de
amadores, sem ultrapassar a propria realidade dmento da filmagem; o carater

documental de seu registro.

A contingéncia e a exterioridade
Ao comentar 0 peso que a acao do dispositivo caobee 0 acontecimento em si —
o carater contingencial do acontecimento e a divata realidade pelo dispositivo —,

Cezar Migliorin chama a atencdo para uma operag@pdral que seria implicada pelo
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dispositivo. Sua abordagem, que toma as expergnd@s dispositivos em filmes

narrativos (0 que ndo € o caso 8alve o cinenja leva ao extremo a condi¢cdo de
contingéncia temporal do dispositivo, muito além glee seria apropriado para nossa
analise. No entanto, € valido retomar a abordagemidliorin para compreender de que

maneira divergimos de suas proposic¢oes. Escreve ele

Se 0 que esta sendo narrado € um encontro, uro dfeiéncontros entre corpos colocados
em contato por um dispositivo, podemos falar depuesente absoluto que se da quando o
dispositivo esta em agdo. O que estda sendo nardmbmmentado, ndo existe fora do
momento da acdo do dispositivo. Ndo tem futuro messado. Dissolve-se quando o
dispositivo é desarmado [...]. O acontecimento pzatb via dispositivo ndo explica o
passado — nem das pessoas, nem dos personagergpsi@mgares — nem da pistas para o
futuro (Migliorin, 2005).

Se esta citacdo explica a emergéncia no dispogitev@contecimentos que néo
poderiam ocorrer em qualquer situacdo, sua afirmai® um presente absoluto do
dispositivo, cujos acontecimentos ndo possuiriaelgqyuer conexao entre um passado e um
futuro, sugere, por outro lado, um fechamento dpasitivo sobre si mesmo. Tal sugestao
parece excluir toda relacdo do dispositivo com @xtarioridade, com o préprio mundo
que o abarca. Para o cinema documentario, na medidpie representa a possibilidade de
interpenetracdo entre filme e mundo, esta extdade ndo pode ser perdida de vista. Em
Salve o cinemade fato, ela ndo s6 surge em imagens do exwsi@ala, intercaladas aos
momentos da selecédo de atores, como permanecatpr@esesmo em seu interior. Desta
maneira, assim como do controle foi possivel surgiramplo campo de indeterminacéo,
da contingéncia deriva uma realidade mais ampla,ngio se caracteriza pela necessidade
ou peloVerdadeiro— como antipodas da contingéncia —, mas que tamidénse resume
ao gesto acidental.

Este movimento de derivacdo de uma realidade mgiaaa partir da contingéncia
dos acontecimentos engendrados pelo dispositivavigiencia, por exemplo, na cena em
gue Makhmalbaf pede a duas garotas que repres@enteomento em que retornariam as
suas casas para contar a seus familiares que hamaraprovadas na selecdo. Ainda que a
precariedade do dispositivo ndo nos deixe ser tomate todo pela representacdo —
constantemente frustrando nossos movimentos dadentta cena — a imagem nao se
oferece como uma superficie que apara nosso aéar,deixa-lo ir além. Pelo contrario,
na medida em que as garotas encenam o acontecipmsgivelqgue se desenha em seu

imaginario, opera-se um deslocamento do nosso albaro a cena representada.
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Movimento que se suspende, porém, a meio camirdro. <& deter, assim, na encenacao
das garotas, o olhar que se projeta sobre a ceztw@oéado em transito entre aquele
momento e outro que se projeta no futuro — em EAEEO ao presente, mas atraido pela

cena imaginada que o pée em movimento.

Nao se trata, por isso, de descartar 0 que antesliss®e a respeito da
impossibilidade de se separar 0os acontecimentoslidpssitivos que os produzem, mas,
sim, de compreender como mesmo a mais restritaneotada das situacdes € capaz de
produzir acontecimentos que se projetam para al@nlichites que lhes sdo impostos,
escapando pelas brechas deixadas em sua const@ucégime de visibilidade implicado
pelo dispositivo dé&alve o cinema pela organizacdo da sala, com suas cameras, duze
espelhos; pela arbitrariedade de Makhmalbaf — m&® der tomado, portanto, como um
regime de visibilidade total. Ainda que o que agera impressa na pelicula da a ver nao
seja mais do que o puro acontecimento contingergste- sim reduzido a um presente
absoluto da filmagem e escancarado pela exposigaollte confere o dispositivo —
vislumbra-se, por este mesmo acontecimento, sitsagenas exteriores a ele — situadas
para além da temporalidade do filme — e mesmo sulgdes ndo compreendidas pelo
regime de representacdo objetiva do dispositiveernoatografico. Desta maneira, o
potencial do dispositivo particular construido &alve o cinemancontra-se em fazer
aflorar estes gestos e falas na contingéncia demamento determinado. Por esta
operacao, o filme nega sua irredutibilidade aogesdado, ao interior daquelas quatro
paredes. O dispositivo ndo se fecha sobre si meszmm realidade filmica autbnoma,
pois, na interpelacdo dos individuos que se submeteele, os acontecimentos ali
produzidos se projetam, como vetores, a uma reiéaterior a ele proprio, exterior ao

filme.
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0 auesso da técnica: politica e afetos

O dispositivo construido p@alve o cinematua, portanto, como um detonador de
experiéncias fortes que, ja no momento da filmageamsbordam os limites do préprio
filme. Makhmalbaf sustenta, neste transbordamesita homenagem ao cinema,
compreendendo-0 enquanto ferramenta transformaglegase justifica somente em seu
contato com mundo. Deve-se compreender, entda guaposta dSalve o cinemadao se
da gratuitamente, num experimento que busque vistamreacdes curiosas de pessoas
colocadas numa situacdo desconfortavel. A natuwlazexperimentacdo proposta é bem
outra. Trata-se da criacdo de uma situacdo hostil gpmpleto, que ndo busque a
conformacéo dos individuos ao molde proposto, masog incomode de tal forma a fazer
da insubmissdo, do escape a este molde, a Unigastaspossivel as contradicbes e ao
totalitarismo do diretor.

Forcando a insubmissédo, Makhmalbaf exige destasopssuma postura politica,
uma reacao a arbitrariedade com que ele os juigéemela. Quando a moca que quer
entrar no filme apenas para que tenha a oportuamidad/iajar ao exterior e encontrar seu
namorado deixa a sala, o diretor pede que a tragavolta, mantendo a pressao exercida,
sem deixar que ela escape até que fortaleca ss&ap@o proprio diretor. Assim, trata-se
de uma hostilidade provocadora ndo da submiss&dmasubmisséo — algo que assume
uma importancia fundamental quando se leva em apréaubmissae o préprio sentido
da palavraisla. Por essa operacdo, Makhmalbaf ndo sé aprofundapsstura ja
marcadamente critica & politica iranigneomo se vale do cinema para de alguma forma
intervir nesta realidade. Fortalecendo uma postuténoma dos candidatos, o dispositivo
construido assume um papel politico na medida eensggere um questionamento dos
valores religiosos que se colocam como a propriddquele pais. A abertura do filme ao
mundo se traduz, assim, numa atitude conscientenpatitica em que o filme se constroi
sem, contudo, se apartar da realidade em queee,imonstituindo nesta propria realidade

0 seu campo de forcas.

° Apesar de haver integrado a Organizacdo da Progagalamica nos primeiros anos da revoluc&o que
depds o poder monarquico no Ird, Makhmalbaf assummee postura contraria ao fundamentalismo religioso
quando percebe que se encaminhava a restricioilsadaldes naquele pais. Desde aquele momento,
Makhmalbaf assumiu publicamente uma postura crétepeele regime que entdo ascendia ao poder. Postura
que se manifesta em muitos de seus filmes, algemsgahis perseguidos pela censura. Cf. Meleird6:3d0
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Numa operacao distinta, quando Makhmalbaf sol&ite candidatos que chorem,
ele lhes oferece motivacbes que deslizam entre proga de amor ao cinema e a
demonstracdo de capacidade técnica de represeng&g@ssa incoeréncia, num primeiro
momento, parecia apenas fortalecer a arbitrariedadatitude do diretor, ela ganha outro
sentido quando um ator profissional, membro dapsgde Makhmalbaf, € chamado a cena
para demonstrar sua capacidade de chorar. Entd@gentiata mais de apenas uma outra
forma de acuar os candidatos, forcando-os a in®#dimj mas seu engajamento, neste
momento, ocorre de maneira distinta. Quando oditora ao comando do diretor, ndo se
sabe mais se 0 que ele demonstra é sua técnicaewamor pelo cinema. A medida que
seu choro evolui, ele passa a ser consolado psoges0 seu redor, e Makhmalbaf lhe
pergunta se ele ja havia chorado muitas vezes qgieéona, a0 que segue sua resposta
afirmativa. A atuacdo, nesta passagem, descola&ssmcepcdo de uma simples e fria
habilidade técnica de seus atores, pois, $®lé cinema que chora o ator, é da sua
afetividade com o fazer cinematografico e com btmes que deriva sua capacidade de
chorar, afirmando um cinema atravessado, de umgaporoutra, pelos afetos de seus
atores, realizadores e espectadores. O cineman,asscontra-se atravessado entre a
técnica e os afetos, e necessariamente implicadorpa realidade que ndo se encerra nos
limites do proprio filme — realidade frente a gsal exige do cinema uma postura forte,
traduzida, finalmente, como resposta politica dtrariedade e a hostilidade. Ao provocar
a insubmisséao através do apelo aos afetos e ajo diesgielas pessoas diante das cameras,
a homenagem ao cinema é uma homenagem aos prafeios, desejos e apelos que ele

nos proporciona no seu contato com o mundo.

Todo este movimento de borrar os limites entrero@ e mundo, que desde o inicio
do filme parecia se desenhar — com as cameras &snpada multiddo -, € retomado no

altimo plano. Neste, a pedido de Makhmalbaf, umgangegura a lousa com a palavra
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“‘continua”. Mas esta continuidade ndo pode maigesdizar no interior da realidade
filmica, pois ela, logo em seguida, tem seu fireaatio pelo diretor.

CORTE. Findo o filme, € no mundo da vida que oms@vimento pode atingir a
completude, ou ao menos almeja-la, na efetivapetestracdo entre estes dois dominios.
No espaco pos-filmico, € a experiéncia transformadin cinema que, na vida

daquelas pessoas e dos proprios espectadorestgerdu
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