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Deleuze: uma ontologia do cinema

Ll6uer Cardoso T. de Oliveira’

Resumo

O principal objetivo deste artigo € elucidar a @pgéo ontoldgica que Deleuze da ao
cinema, culminando em uma zona de charco entrenairgefilosofia. Para tal, faremos um
comentéario detalhado do primeiro capitulo lleagem-Movimentoutilizando alguns

outros textos que o tornem mais claro no auxilgielpropadsito.

Palauras-chaue: Bérgson; Cinema; Deleuze; Ontologia.

O primeiro capitulo de Imagem-Movimento € intitldd' Teses sobre o movimento
— Primeiro comentario a Bérgson”. Ora, a primeiistay esse titulo pode ser um pouco
chocante para um leitor desavisado do livro de ixeleque esperaria mais um trabalho de
critica cinematografica, ja que a maioria dos bveaistentes sobre o cinema assim podem
ser classificados. Porém, os tomos deleuzianog sobmema fazem parte de um projeto
filosofico, séo livros de filosofia e, desse modép se tratam de uma va incursdo do
filésofo francés em um tema estético. O proposgdeleuze € mais complexo que uma
mera aproximacao entre filosofia e um campo astisile trata de analisar as estruturas
compositivas do cinema e, a partir delas, fazesdilia.

Mas por que comecar um livro de filosofia a pagitir cinema com um capitulo
dedicado a teses sobre o movimento? E, além dissajue teses bergsonianas sobre o
movimento? A resposta a primeira questdo ndo gma,enquanto, dada de forma
satisfatoria, pois se explicitard no decorrer desttudo. No entanto, uma primeira

resolucéo a esse problema pode ser suscitada, nggsnte forma precipitada. Ela € dada
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pela seguinte afirmacéo: Deleuze é ontologistd. O autor francés tem que dar estatuto
ontolégico ao cinema enquanto existente em si, ¢qeim afirmar o cinema enquanto
produtor de um movimento verdadeiro, e ndo de uera ltusao.

Dentro desse espectro, a escolha de Henri Bérgamo autor a ser comentado
mostra-se como um equivoco sem tamanho, pois lmsaffa parece ser aquela que nao
abre espaco algum ao cinema nao-ilusério, intitldaa proprio processo de ilusdo do
entendimento humano coremematographiquéCf. BERGSON, 1959, p.752-753). Desse
modo, como justificar a escolha de Deleuze aoaniagm livro sobre o cinema com um
inimigo do mesmo?

Primeiramente, Bérgson é um autor que é intensavairirado por Deleuze e
influenciou profundamente sua filosofia. Ademamguilo que concerne ao didlogo com o
cinema, vale notar um fator peculiar da filosofergsoniana quanto ao seu léxico. Os
textos de Bérgson sdo dominados por expressdasdtiogs que, posteriormente, tornar-
se-iam participantes de um vocabulario técnicoidenca. Ecouperinstantanéécrane o
préprio cinématographesao termos extremamente modernos no periodaibsEm que
se insere a obra bergsoniana e antecipam um v@écabgle tomaria conta dos processos
técnico-cinematogréaficos ao longo do século XX [@ELEUZE, 1983, p.10). Assim, a
escolha deleuziana de Bérgson pode ter como uraudefgtores essa precursao lexical da
filosofia bergsoniana acerca do cinema, o que sysaeimbém, uma precursao intelectual,
pois, se os termos do “filésofo da duracdo” saderomtograficos, uma reflexdo sobre a
sétima arte pode ser extraida dos mesmos. Mashigggase ndo exclui a relagdo dispar
entre Bérgson e o cinema e, para o inicio da redolda mesma, tem-se que ir a um trecho
de um compéndio de entrevistas de Deleuze em aquéakl sobre sua concepcao da

historia da filosofia:

Mas minha principal maneira de me safar nessa épocancebendo a histéria da filosofia
como uma espécie de enrabada, ou, 0 que da no mdenmaculada concepgao. Eu me
imaginava chegando pelas costas de um autor e#femdo um filho, que seria seu e, no
entanto, seria monstruoso. Que fosse seu era nmyitortante, porque o0 autor precisava
efetivamente ter dito tudo aquilo que eu lhe faliizer. Mas que o filho fosse monstruoso
também representava uma necessidade, porque anaoppassar por toda espécie de
descentramentos, deslizes, quebras, emissGesasequet me deram muito prazer. Meu
livro sobre Bérgson [Bergsonismo] me parece exermmgase género. E hoje tem gente que
morre de rir acusando-me por eu ter escrito atéesBbrgson. E que eles ndo conhecem o
suficiente de histdria. Ndo sabem o tanto de 6d®RBgrgson no inicio pdde concentrar na

241...] Deleuze identifie purement et simplementhégsophie & I'ontologie.”(Badiou 1, p. 37)
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Universidade francesa, e como ele serviu — querendmdo, pouco importa — para
aglutinar todo tipo de loucos e marginais, mundanosdo (DELEUZE, 1992, p.14).

Deleuze, ao escolher Bérgson, quer estupra-loenthkz com que o sistema
bergsoniano gere algo que néo deseja, que regritagja, um monstro. Como o leitor
atento pode inferir, esse monstro possui um nomen@. No entanto, essa justificativa

nao se finda ai, pois o sistema bergsoniano tangoétitizado, porque ele é:

[...] o diagnostico de uma crise da psicologia. & podia opor o movimento como
realidade fisica no mundo exterior a imagem conadidade psiquica na consciéncia. A
descoberta bergsoniana de uma imagem-movimento ags profundamente, de uma
imagem-tempo guarda até hoje uma tal riqueza qoeénderto que se tirou todas as
consequéncias (DELEUZE, 1983, p. 07 — traducdo ajinh

Cabera, entdo, ao filésofo francés, retirar essasserjuéncias ainda nao
explicitadas, mostrar como 0 movimento e a imagenfuadem em um sé conceito
plenamente pertinente ao cinema, diferentementgudopensava Bérgson. Vale ressaltar
gue, como este estudo ndo quer ser caracterizaglo @m mero jogo de conceitos estéreis
de um conjunto filoséfico fechado, ou seja, umalisaéesterilizada do rigor do texto
deleuziano, é notavel considerar o contexto hiziém que sua obra esta inserida e contra
quem seus livros filosoficos estdo se chocandoemesk nominar dois inimigos que
Deleuze vé em frente em toda a sua experiéncikedti@l: a psicologia psicanalitica e a
fenomenologia. Ambas sdo suas inimigas por espgEmi@n a imagem como uma
figuracéo estatica, constituida “em” e “por” umestg pré-existente & mesma, deixando o
movimento concernente, apenas, ao mundo das reldigieas, como se a consciéncia

subjetiva fosse separada, isolada desse mundan ABsieuze diz:

[...] as concepcoes filosoficas modernas da imggmando levam em conta o cinema: ou
elas créem no movimento, mas suprimem a imagenglas mantém a imagem, mas
suprimem dela o movimento. E curioso que Sartrel @maginaire, considere todos o0s
tipos de imagem, exceto a imagem cinematograficerléddu-Ponty se interessava pelo
cinema, mas para confronta-lo as condi¢cdes geraigetcepcao e do comportamento. A
situacao de Bérgson, etatéria e memdaria¢ Unica. Ou melhor, Blatéria € memoriajue

€ um livro Unico na obra de Bérgson. Ele ndo cotoas 0 movimento do lado da duracgéo,
mas por um lado estabelece uma identidade absaitita movimento-matéria-imagem, e,
por outro, descobre um Tempo que € a coexistéreitodos os niveis da duracdo (a
matéria sendo apenas o nivel mais inferior) RBE(EUZE, 1992, p.63-64).

Essa peculiaridade de Bérgson em relacdo a pgiaolpsicanalitica e a

fenomenologia pode ser o fator explicativo do aglie a filosofia do mesmo recebia na
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Universidade francesa na primeira metade do sé&X¥lodominada pelos psicanalistas e
fenomenologistas. Deleuze, entdo, com seu not@meca por fildsofos marginalizados,
busca, na filosofia bergsoniana, um conceito qya sapaz de fundir a imagem e o
movimento, tratando de se opor as duas correntgeigeamento francés dominantes em
sua época. Correntes essas que ndo foram capapessi® 0 cinema por estabelecerem
uma diferenca entre imagem e movimento que é, sy tjue foi dito, equivoca. Entéo,
cabe a Deleuze, com a psicologia e fenomenolodi@rde, desfazer esse equivoco e,
através do conceito de imagem-movimento de Bérgsamwerter o sistema bergsoniano e
aproxima-lo do cinema enquanto existente em sidaastatuto ontoldgico para a sétima
arte.

Portanto, a escolha de Bérgson por Deleuze seeld& geguintes séries: 1) A
necessidade de se encontrar uma justificativa paniaema enquanto capaz de produzir
um movimento verdadeiro. 2) A precursdo bergson@dmadéxico cinematografico. 3) A
obediéncia a uma concepc¢do renovada da histofitogafia. 4) A oposicdo a psicanalise
e a fenomenologia.

Mas do que se trata a filosofia bergsoniana tdwectada neste texto? Quais séo
essas teses sobre 0 movimento e como suas im@gaednserem no projeto deleuziano?
Para responder tais questdes, exige-se que saqeimeimente, no texto do primeiro
capitulo de “Imagem-movimento”.

A principio, Deleuze adverte que o numero de tesbsee 0 movimento da filosofia
bergsoniana sdo trés, mas que, pela celebridagdardaira, pode-se cair no equivoco de
nao perceber as outras duas, levando a possivelagfio de que haja uma sé tese de
Bérgson sobre o movimento. Nao obstante, essa ipginese € meramente introdutoria e
ainda nao foi levada, por Bérgson, a suas consef®mais desenvolvidas. Tal tese
consiste em separar o movimento do espaco pergprdidendo que esse espaco €
divisivel, enquanto o movimento ndo €, ou so seldimmudando de natureza. Assim, essa
tese corresponde o espaco percorrido a homogeeegddadnovimento a heterogeneidade,
dizendo que ndo se pode reconstituir o movimenpardr de posicbées no espaco, ou

instantes no tempo, como pode ser evidenciadoguange passagem:

Quase sempre se diz que um movimento acontece pagese quando se classifica o
movimento homogéneo e divisivel € no espaco pedeogue se pensa, como se se pudesse
confundir com o préprio movimento. Ora, refletindeelhor, ver-se-4 que as posi¢des
sucessivas do movel ocupam perfeitamente o espaE®que a operagao pela qual passa

Reuista Anagrama Reuista Interdisciplinar da Graduacao
Ano2 - Edicdo 3 Marco-Maio de 2009
Auenida Professor Locio Martins Rodrigues, 443, Cidade Uniuersitaria, Sao Paulo, CEP: 05508-300

anagrama@usp.br



OLIUEIRA, C.C.T. DELEUZE: UMA ONTOLOGIA DO CINEMA... 3

de uma posicdo a outra, operacdo que supfe a durac8d tem realidade para um
espectador consciente, escapa ao espaco. Nao fidagno com uma coisa, mas com um
progresso: 0 movimento, enquanto passagem de uto pooutro, € uma sintese mental,
um processo psiquico e, por conseguinte, inextdMsaspaco, s6 ha partes do espaco, e
em qualquer ponto do espaco em que se considerével,nobter-se-4 somente uma
posicéo. Se a consciéncia percepciona outra cliisade posicdes € porque se lembra das
posicdes sucessivas e as sintetjza] Em sintese, ha que distinguir dois elementos no
movimento, o espaco percorrido e o ato pelo queroorremos, as posi¢cdes sucessivas e a
sintese destas posi¢cBes. O primeiro destes elesnénitma quantidade homogénea; o
segundo soO tem realidade na nossa consciénciam® se quiser, uma qualidade ou uma
intensidade. [...Por um lado, atribuimos ao movimento a propriasitilidade do espaco
gue percorre, esquecendo que se pode perfeitadigittie uma coisa, mas ndo um &ta]

Nao h& necessidade de supor um limite para a bildside do espago concreto; pode
deixar-se infinitamente divisivel, contanto que estabeleca uma distincdo entre as
posicdes simultaneas dos dois moveis, que de $&&io @0 espaco, e 0S seus movimentos,
gue ndo podem ocupar espaco, sendo mais duracdexgeersao, qualidade e néo
guantidade. (BERGSON, 1927, p.78-81)

O movimento verdadeiro, nessa tesdbdelos Imediatos da Consciéncperde-se
pela reconstituicdo através de posi¢des no esfQae, por considerar o0 movimento uma
“experiéncia fisica” (DELEUZE, 1999, p.36), confimd divisibilidade do espago com o
movimento, atribuindo a qualidade de divisivel aesmo, o que leva ao paradoxo de
Zenao, ja que o espaco é infinitamente divisiveleese toma 0 movimento como analogo
ao mesmo, ele nunca se da, ja que ele, no esplectnm tempo divisivel, ou seja, instantes
no tempo, poderia ser dividido infinitamente a cpdaso e o intervalo entre um passo e
outro nunca poderia ser preenchido. Desse modmgmser plausivel esse preenchimento
do intervalo entre movimentos recortados do terBgogson chega a concluséo de que o
movimento € indivisivel, ou sO6 se divide mudando mbtureza, sendo, portanto,
heterogéneo e qualitativo. No entanto, toda essdisansupde a idéia de um tempo
sucessivo, que ndo se sabe, ainda, se é validoanslacdo exterior das coisas. Para
resolver essa questéo acerca da sucessividadmpo,tpode-se se perguntar se “As coisas
exteriores duram?” (Ibid, p.37). Bérgson responde:

“Que existe, da duracéo, fora de n6s? Apenas emiesu, se antes preferirmos, a
simultaneidade. Sem duvida, as coisas exterioresngjumas 0S seus momentos sO se
sucedem para uma consciéncia que os recorda.” (BERG 1927, p.156)

Assim 0 tempo sucessivo s6 se da para uma congcifune rememora 0s instantes
das coisas sucessivamente, fazendo uma sintesalmaserindo o movimento como
duracado psicolégica, como “fato de consciénciaid()b Qual o nome desse movimento

gue ndo € o das coisas em si, mas de um ser cuilesgee rememora seus instantes

Reuista Anagrama Reuista Interdisciplinar da Graduacao
Ano2 - Edicdo 3 Marco-Maio de 2009
Auenida Professor Locio Martins Rodrigues, 443, Cidade Uniuersitaria, Sao Paulo, CEP: 05508-300

anagrama@usp.br



OLIUEIRA, C.C.T. DELEUZE: UMA ONTOLOGIA DO CINEMA... 6

sucessivamente? Como Deleuze diz, Bérgson o nameiavolucdo criadorae seu nome

é: a ilusdo cinematogréfica. A explanacdo do mesgrtA na seguinte passagem:

Assim faz o cinematdgrafo. Com fotografias, cada whas quais representa o regimento
em uma atitude imével, reconstitui a mobilidadergigimento que passa. [...] Para que as
imagens ganhem animacao, € preciso que haja motdneem algum lugar. O movimento
realmente existe aqui, com efeito, esta no aparéhmrque a pelicula cinematografica se
desenrola, levando sucessivamente as diversasrdfitmyda cena a darem seguimento
umas as outras, que cada ator dessa cena recarsuasinobilidade: ele enfileira todas as
suas atitudes sucessivas no invisivel movimentpeli@ula cinematograficd...] Tal € o
artificio do cinematdgrafo. E tal é também o desnosonhecimento. Em vez de nos
prendermos ao devir interior das coisas, postanso-fova delas para recompor
artificialmente seu devir. [...] Resumiriamos entéda o que precede dizendo que o
mecanismo de nosso conhecimento usual é de natohegmatografica(BERGSON,
2005, p. 330 - 331)

O aparelho cinematografico reconstitui 0 movimeatimvés do desfilar de cortes
instantaneosphotographiep enfileirados de maneira sucessiva, estando ddatférmula
nociva do movimento dada pela reconstituicdo atrade <<posi¢cdes no espaco>> +
<<instantes no tempo>>, constituindo, portanto,mavimento ilusério, abstrato. E é da
mesma maneira que opera 0 nOsSSO conhecimento,ndapteortes instantaneos da
realidade e enfileirando-os no fundo do aparelhocdohecimento, rememorando 0s
instantes das coisas sucessivamente, produzindoawimento que ndo é o das coisas em
si, mas um falso movimento produzido por um sesci@mte que opera a maneira de um
cinematografo. No entanto, Deleuze se pergunta:

“E necessario compreender que, segundo Bérgsarinema seria somente a
projecéo, a reproducdo de uma ilusdo constanteensal? Como se se tivesse sempre
feito cinema sem saber?” (DELEUZE, 1983, p.10dugdo minha)

Dentre esses problemas, Deleuze mostra, primentamgue o dado que o cinema
nos apresenta ndo é o do desfilar dos fotogramfiimos, do “corte imovel +
movimento abstrato” (Ibid, p.11), mas de uma imageédia desse processo enguanto
dado imediato. O cinema é partidario de um cortgelh@le nos apresenta uma imagem-
movimento, € ndo uma imagem a que 0 movimento secias Entdo, surge outro
problema: Bérgson havia descoberto os cortes m@&e@smagem-movimento antes de
“Evolucdo Criadora”, tal descoberta esta presenteé’Matéria e Memoria, teria Bérgson
se esquecido da mesma? A resposta deleuziana #vaegara o filosofo, a esséncia de
algo sempre se esconde no inicio, aparecendo affemasirso de seu desenvolvimento”

(Ibid.). Assim como, para o proprio Bérgson, a Midiaforcada a imitar a matéria em seu
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inicio, o cinema, nos seus primoérdios, teria serasthado ao processo do conhecimento
humano. Mas qual o porqué de tal semelhanca? $pbsta compele a uma soma de
caracteristicas técnicas do inicio da arte cinegnaticza com meros formalismos:

“Por um lado, a tomada de vista era fixa, o plen® espacial e formalmente
imovel; por outro lado, o aparelho de captacdaendundido com o aparelho de projecéo,
dotado de um tempo uniforme abstrato.” (Ibid, p.12)

N&o obstante, a explicitacdo do por que dessesefaserem determinantes para
que o cinema em seu inicio se assemelhe a perceptd@l ndo é feita aqui, mas no
decorrer do estudo deleuziano acerca da arte cingrafica, que, na verdade, tem como
projeto maior o que aqui esta sendo anunciadogefa) iostrar como 0 cinema € capaz —
por conta de surgimentos tecnolégicos como a camedeel, a independéncia do
mecanismo de projecdo em relacdo ao da captacdenevacdo da montagem — de
produzir uma imagem-movimento e, para além dela umagem-tempo.

Com efeito, Deleuze conclui dizendo que a primeiese de Bérgson é
caracterizada pela existéncia de duas criticasa temtativa de recompor o movimento
atraves de <<cortes imoveis + tempo abstrato>>mtiaa do cinema enquanto produtor
da maxima ilusdo. Porém, ha uma peculiaridade eéeftis que se da pela abertura de um
espaco para se pensar 0 cinema enquanto capaz dewvmento verdadeiro, o cinema
capaz dos cortes imoveis e dos planos tempordiSlaigria e Memaoria”, um cinema que
produz um movimento ontologicamente valido, e hdsdrio.

No entanto, Deleuze ndo pode partir para a analse&ma do cinema, pois sua
ontologia ainda ndo esta assentada e falta a egélardas outras duas teses bergsonianas
do movimento anunciadas no inicio desse capit@nd® que a segunda delas encontra-se
em “Evolucéao criadora” e constata duas formas densituicdo do movimento através de
instantes, ou posic¢oes, bastante diferentes.

A primeira delas se trata da reconstituicdo dasbiia Antiga. Nela, o movimento
se da por uma “realizacdo” de uma Forma ou |déia, Sfio" eternas e imoéveis(lbid.).
Realizacéo essa que € considerada uma degradaz@asga do imével ao movel e € dada

pelo ajuntamento da matéria [ou ndo-ser] a Forrogér® como Bérgson diz:

De onde, através de toda a filosofia das Idéiasa oemta concepgdo da duragdo, como
também da relacdo do tempo com a eternidade. Rara ge instala no devir, a duragao
aparece como a prépria vida das coisas, como @adal fundamentaAs Formas, que o

espirito isola e armazena em conceitos, sdo eriénaa vistas tomadas da realidade
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mutével. S8o momentos colhidos ao longo da duragfisstamente porque se cortou o fio
que as ligava ao tempo, ndo duram mais. Tendemfaratir-se com sua propria definigao,
isto €, com a reconstrucdo artificial e a expressa@wdlica que sdo seu equivalente
intelectual. Entram na eternidade, se quisermos,; ongue tém de eterno ja € uma s6 e
mesma coisa que aquilo que tém de irjeal (BERGSON, 2005, p. 342-343)

A Filosofia Antiga, portanto, pretendia mostrarega Forma, a Idéia, ou, como
Deleuze nomeia, 0 possivel, sdo anteriores a raatéridevir, ao ente do espaco e do
tempo do devir. No entanto, Bérgson mostra, naaggess acima, que a filosofia da
antigtidade captava vistas da “realidade mutardeimaneira de um cinematografo, e
cortava o vinculo das mesmas com o tempo, tranafuipras em Formas, ou Idéias,
elevando-as aatatusde instantes privilegiados. Cortando o vinculo dasas com a
duragdo, a Filosofia Antiga acreditava transforag-lem Idéias, inserindo-as na
imutabilidade e eternidade. Insercdo essa que ifcialt pois a Idéia € uma mera
fotografia, imagem imovel, do real. Real esse gaea a Filosofia Antiga, € uma imagem
da Idéia, transformando-se, segundo a argumenbsgdsoniana, em imagem da imagem,
em realidade derivada, j& que a Idéia ndo passandephotographie Tal construgcédo é

refeita por Deleuze na seguinte passagefiiiierenca e Repeticao”:

[...] na medida em que o possivel se propde aiZzeaglo”, ele préprio é concebido como a
imagem do real, e o real como a semelhanca dovebsEis por que se compreende tao
pouco o0 que a existéncia acrescenta ao conceitplicdndo o semelhante com o
semelhante. E esta a tara do possivel, tara qeaundia posteriormente, feito & imagem
daquilo a que ele se assemelha. (DELEUZE, 198898p.2

O possivel, ou a Idéia, o instante privilegiado, er do mundo do devir com seu
vinculo com a duragéo cortado, tal que o mundo alor passa a ser semelhante desse
semelhante eterno e imutavel. Essa seria a graggeudidade da Filosofia Antiga: nédo
perceber que opera cinematograficamente, captastis\do devir, cortando seu vinculo
com a duragcdo e duplicando o semelhante, produzesiim, um “pseudomovimento”
(Ibid, p.300), j& que as Idéias ndo possuem exigtéam si e uma “realizacdo” das

mesmas torna-se um mero devaneio. Sendo que:

[...] se tomassemos as Formas por simples vistasdasrgelo espirito da continuidade do
devir, seriam relativas ao espirito que se as septa, nao teriam existéncia emNo
maximo se poderia dizer que cada uma dessas ldéiam ideal. Mas é na hipdtese
contraria que nos colocamos. E preciso, portante,as Idéias existam por si mesmas. A
filosofia antiga ndo podia escapar dessa concludfddo a formulou e € em vao que
Aristételes procurou subtrair-se a ela. Uma vez @ueovimento nasce da degradacgdo do
imutavel, ndo haveria movimento - nada de mundsigeh por conseguinte - se ndo
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houvesse, em algum lugar, a imutabilidade realizBdaisso, tendo comegado por recusar
uma existéncia independente as Idéias e nao podem#sar de tudo, priva-las dela,

Aristoteles apertou-as umas contra as outras, aiardis numa bola, e colocou acima do
mundo fisico uma Forma que se viu assim ser a Fdamd-ormas, a ldéia das Idéias ou,
por fim, para empregar sua expressdo, o Pensamenfensamento. Tal € o Deus de
Aristoteles [...] (BERGSON, 2005, p.347).

Desse modo, Bérgson mostra que a Filosofia AmiEgapode abdicar da existéncia
em si das Idéias, j& que o préprio movimento nakcelegradacdo das mesmas - pelo
ajuntamento da matéria - em direcdo ao mundo do.dessim, se as ditas Idéias ndo
passam dehotographiesio devir com o vinculo com a duracao suprimidoneoyimento
antigo torna-se um mero devaneio, como se pensélfésss existentes nelas mesmas?
Segundo Bérgson, é dai que se funda a exigéndieds aristotélico, ja que ele é a Idéia
das Idéias, a Forma das Formas. Mas no que amistdesse Deus acarreta?

Encontrariamos, portanto, imanente a filosofia ldi#$as, uma concepc¢éui generisda
causalidade [...] Com efeito, ora nos falam de umacab, ora de uma impulsédo exercida
pelo primeiro motor sobre o conjunto do mundo. Aigsdconcep¢cbes encontram-se em
Aristoteles, que nos mostra no movimento do universa aspiracao das coisas a perfeicéo
divina e, por conseguinte, uma ascensdo em diragBeus, ao passo que o descreve
alhures como o efeito de um contato de Deus conmapa esfera e como descendo, por
conseguinte, de Deus para as coisas (lbid, p.398-34

Como visto acima, esse Deus acarreta uma conceecéausalidadempulsior] e
uma de finalidadedftraction, onde ele impulsiona o movimento das coisas nadoyu
sendo assim sua causa eficiente, e esse mesmo emwid atraido para que volte a Ele,

sendo assim a causa final do mesmo. Porém:

[...] essas duas concepc¢Bes de causalidade divippd®m ser identificadas uma com a
outra se forem reconduzidas, ambas, a uma tergeieaacreditamos fundamental e que é a
Unica que nos podera fazer compreender ndo apenagi@, em que sentido, as coisas se
movem no espaco e no tempo, mas também por quepagee e tempo, por que ha
movimento, por que ha coisas.

Essa concepgdo, que transparece cada vez maiss gabiacinios dos fildsofos gregos a
medida que se vai de Platdo a Plotino, nds a famiawhos assim: A posigdo de uma
realidade implica a posicdo simultanea de todograss de realidade intermediarios entre
ela e o puro nadal...] Ponhamos, entdo, o Deus de Aristételes, pensameo
pensamento, isto €, pensamento fazendo circulisftnanando-se de sujeito em objeto e
de objeto em sujeito por um processo circular mataeo, ou melhor, eterno. Como, por
outro lado, o nada parece por-se a si mesmo es dsse extremidades sendo dadas, o
intervalo entre elas também o é, segue-se que tmlgsaus descendentes do ser, desde a
perfeicdo divina até o ‘nada absolut’, realiza@seautomaticamente, por assim dizer, tao
logo Deus tiver sido posto(lbid, p.349-350)
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Para a Antiglidade, é a causa eficiente e a ftoaladas como termos de uma
mesma equacao, que operam como regra, medida anfientb do movimento das coisas
no mundo. Isso é o que permite Deleuze dizer qadsilosofia Antiga, 0 movimento se
dava por uma danca das poses, dos instantes giadites, sem se dar muita importancia
em como era a passagem de uma pose a outra, gigaii® a propria pose como momento
mais importante do processo. Modo que a ultimgpdass, isto €, a pose finaltéos era
considerada a mais importante de todas, a essehala@d a maneira que a Filosofia antiga
reconstituia o movimento cinematograficamente, idapto o semelhante, criando uma
realidade derivada onde o devir é imagem semelldagddéias, que foram criadas por
Deus, e tende a voltar a Forma primeira, isto Beas, atraido pelo mesmo, formando,
portanto, um movimento circular da ordem univeges vai de Deus as coisas e das coisas
a Deus.

No entanto, a revolugdo cientifica da modernidadedou tal concepcdo de
movimento, sendo, assim, a segunda maneira decsastiui-lo cinematograficamente.
Essa maneira, protagonizada por Kepler, GalileuscBees, Newton e Leibniz, o
reconstitui segundo instantes quaisquer, e ndo praigegiados: a transcendéncia da
Antiglidade d& lugar a imanéncia da Modernidadan3ecendéncia, porque a Filosofia
Antiga remete 0 movimento a Formas imutdveis, o imerto € a realizacdo dessas
Formas, por isso Bérgson diz:

“A ciéncia dos antigos € estatica. Ou considerdkEmo a mudanca que estuda, ou
entdo, caso a divida em periodos, faz de cada seesi@eriodos um bloco por sua vez: o
que equivale a dizer que nao leva em considerat@mmo” (Ibid, p.360-361)

Diferentemente da ciéncia dos antigos, a ciénamlema analisa os periodos
interiormente, preocupando-se nd0 mais com as pa%&s Com O processo entre um
instante qualquer e outro. Desse modo:

“[...] quando procuramos o0 que ocorre no intederum desses periodos, em um
momento qualquer do tempo, visamos algo inteiraenéiferente: as mudancas que se
produzem de um momento para 0 outro ja ndo sadyipotese, mudancas de qualidade;
sao variacdes quantitativas [...]” (Ibid, p.359)

No entanto, apesar da diferenca em relacao amoana ciéncia moderna também

opera cinematograficamente, pois:
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Quando a ciéncia positiva fala do tempo, reportassenovimento de um certo mével T
sobre sua trajetoria. Esse movimento foi por etaleglo como representativo do tempo e
€ por definicdo uniforme. Chamemos T2, T2, T2etc.,0s pontos que dividem a trajetéria
do movel em partes iguais desde sua origem T°.nidiseque se escoaram 1, 2, 3,...,
unidades de tempo quando o mdvel estiver nos pofto32, T3,.., da linha que ele
percorre Entdo, considerar o estado do universo ao cabondeetto tempo t € examinar a
guantas ele andara quando o mdével T estiver nooPorte sua trajetéria. Mas néo se trata
aqui do proprio fluxo do tempo e menos ainda deefeito sobre a consciéncia; pois 0 que
entra em consideracdo séo pontos T, T2, T¥pomados do fluxo, nunca o préprio fluxo.
(Ibid, p.364)

Ou seja, a ciéncia moderna capta vistas da realidau seja, a trajetoria de um
certo mobil, mas néo capta a realidade mesma. dqui a ciéncia moderna apreende néo
passa de umphotographie um corte do fluxo, e ndo o proprio fluxo do tempssa
photographie diferentemente da ciéncia antiga, ndo é uma poséanstante privilegiado,
mas um instante qualquer em relacdo a instantasqyea e, por isso, a ciéncia moderna
se insere em uma concepcao imanente do movimethtqué Bérgson afirma e Deleuze
corrobora, citando o seguinte trecho em seu livro:

“A ciéncia moderna deve se definir, sobretudosuar aspiracdo a prender o tempo
como variavel independenitélbid, p.779)

Ora, mas qual a relacdo dessas duas concepcde®wimento com o0 cinema?
Primeiro, deve-se notar a qual delas o cinemapeteComo Deleuze diz, o cinema esta
inserido na concepcdo moderna, pois reconstitui avimento através de instantes
quaisquer, ja que a fotografia instantanea, a exjaittia de tais fotografias, o reporte da
equidistancia ao suporte do “filme” e o arrasto damsagens” contidas no mesmo
comprovam tal fato. O cinema opera de modo quensimntes quaisquer equidistantes
déem impressao de continuidade, e ndo de posesegmansformam em outras poses. O
cinema mostra uma modulagdo da figura, e ndo undendd mesma. Tal que Deleuze
afirma, quando se referindo ao por que do deseninzado ser considerado pertencente ao
cinema:

“Ele ndo nos apresenta uma figura descrita em omento Unico, é a continuidade
do movimento que descreve a figura.” (DELEUZE, 19834 - traduc&o minha)

Mas ha um porém: quando se diz, por exemplo, igenktein extrai momentos de
crise do movimento, ou das evolucdes, dos qudigzse cinema, ndo se esta dizendo que
0 cinema opera por instantes privilegiados, istpases? A resposta é ndo, sendo que
Deleuze evoca os primordios do cinema, atravéxdmplo de Marey e Muybridge, para
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corrobora-la, evocacdo essa que Bérgson tambénerfazd 'évolution Créatice para
diferenciar a concepg¢do antiga do movimento da med&m Bérgson, ela se da por:

Ha entre essas duas ciéncias a mesma relacdo tpeeacanotacdo das fases de um
movimento pelo olho e o registro bem mais compldessas fases pela fotografia
instantanea. E o mesmo mecanismo cinematografisodois casos, mas, no segundo,
atinge uma precisdo que nao pode ter no primeicog&lope de um cavalo, nosso olho
percebe, sobretudo uma atitude caracteristicapn@as®u, antes, esquematica, uma forma
que parece irradiar sobre todo um periodo e preerassim um tempo de falope: é essa
atitude que a escultura fixou nos frisos do Partemdas a fotografia instantanea isola
qualguer momento que seja; pde a todos no mesmo pl@& assim que o galope de um
cavalo se espalha, para ela, num nimero tdo grpradeo se queira de atitudes sucessivas,
em vez de se contrair numa atitude Unica, que astdhnum instante privilegiado e
iluminaria todo um periodo. (BERGSON, 2005, p.359)

Pode-se retirar de tal trecho que, enquanto aepg@o antiga do movimento capta
vistas da realidade de modo a retirar o instanteélggiado do movimento do galope do
cavalo: a pose essencial que caracteriza todo equeVvimento, a concepcdo moderna,
assim como o cinema, capta todos os instantes dinmeoto do galope, sendo que o0s
momentos ditos “privilegiados” do cinema se tornformalmente impossiveis como
“privilegiados”, pois, assim como as varias fotdigm instantdneas do galope, onde
variados momentos do movimento foram captadosseasenentos sao quaisquer, € nao
posados. Destarte, 0s momentos de crise de Eisgnmtieseus instantes “privilegiados”,
ndo podem mais receber tal nominacdo, ja que s&tanbes quaisquer, tornando-se,
portanto, instantes notaveis ou singulares. Dessdos instantes quaisquer do cinema
podem ser extraidos instantes notaveis e tal @léida moderna do cinema de Eisenstein,
que € completamente diferente da danca das poskalélica antiga.

Entéo, fica assentado que o cinema se reportatantes quaisquer. Mas qual o
interesse desse sistema? Quanto a ciéncia eleté ligeiro, pois a revolugdo cientifica
moderna propunha uma analise sensivel do movingentginema parece nao acrescentar
nada a esse liame de interpretacdo. Quanto a eleetambém ndo suscitava muito
interesse, pois a arte se assemelhava a concepgge @ movimento, operando por uma
sintese do mesmo, captando sua pose essenciah:Assi

“Nés estamos no coracdo mesmo da situacdo amloigueinema como ‘arte
industrial’: ele ndo era nem uma arte nem uma @én@®ELEUZE, 1983, p.16 - traducéo

minha)
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Porém essa situacdo parece se resolver quandisee/® a arte contemporanea ao
surgimento do cinema. Essa nova arte, tanto naagaago na pintura, ndo mais se prende
as poses oriundas da Grécia, mas revelado-posadp isto €, o instante qualquer.
Tomando como exemplo a pintura, a figura deixa de moldada, seu carater
representativo perde valor e ela passa a se remwtanstante qualquer, e ndo a um
instante essencial. Como Deleuze mostra, o pramema também tem exemplos que
suscitam essa abordagem, comdaaca-acdode Fred Astaire ou pantomima-acaale
Charles Chaplin.

Assim, o cinema faz parte da concep¢ao modermaocdamento e tem um interesse
que pende para o artistico. Quanto a concepc¢ao rmapdBeleuze ndo deixa duavidas,
utilizando-se de Bérgson, de que o cinema pertargta. No entanto, a questao ontologica
do cinema ainda insiste em ressoar, ja que, paigs&e, tanto a reconstituicdo das poses
guanto a dos instantes quaisquer sao ilusérias:

“Para ambas, a realidade, assim como a verdade, iséegralmente dada na
eternidade. Ambas repugnam a idéia de uma realmiaelse criaria progressivamente, isto
€, no fundo de uma duracédo absoluta.” (BERGSON5 20382)

A priori, no caso da reconstituicdo antiga, ouoat@riori, na moderna, ambas as
concepgdes supdem um Todo que é dado ou doaveldeidando espaco para o
movimento real, que ndo é preso dentro desse espetdlitario, mas se cria, produzindo
um novo. Movimento real esse que parece escapeord@pcao moderna do movimento,
pois ela, como j& explicitado acima, mostra queavimento dos instantes quaisquer é
capaz da producdo do notavel, ou seja, do novo.in@m@, como no exemplo de
Eisenstein, mostra ser capaz desse novo, do motanmeal que se reporta a duracéo
absoluta, e ndo a um todo dado ou doavel. Assifinda a segunda tese bergsoniana do
movimento, abrindo, ainda mais, 0 espaco para ment ontologicamente valido, mas
ndo todo valido, pois o0 movimento dos instantesisgu@r ainda necessita de uma
metafisica que seja capaz de apreender a durasélutzb

Metafisica essa que € apresentada, brevementeuedeleuze nomeia como
terceira tese bergsoniana do movimento. Tal tesdédm se encontra eirévolution
créaticee o filosofo a formula como:

“[...] ndo somente o instante € um corte imovehdivimento, mas o movimento €
um corte movel da duracéo, ou seja, do Todo oundéodo.” (DELEUZE, 1983, p.18 -

traducao minha)
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Ora, a principio o modelo deleuziano parece bastamhples, isto é, as coisas
translam no espaco e, ao translarem, mudam qualitante o Todo. O mesmo vale n&o
s6 para translacbes como para vibracdes e irraiag@ndo que aquilo que vibra séo as
proprias qualidades que mudam no decorrer da agdsida partes. Como Deleuze diz:

“Se eu considero as partes ou os lugares A e Basdustente, eu ndo compreendo o
movimento que vai de um ao outro. Mas eu estou egok fome, e em B ha alimentos.
Quando atingir B e comer, o que tera mudado, nSantente meu estado, € o estado do
todo que compreende B, A e tudo aquilo que havie @s dois (lbid, p.18)

Assim, essa pequena analise mostra que o moviréamtocorte movel da duracao,
pois ele, ao translar, isto é, mudar quantitativdmeuas partes, exprime uma mudanca
qualitativa no Todo. O movimento como corte movglrane uma realidade. Desse modo,

Badiou diz:

[...] distinguir-se-a trés niveis: os objetos (cmps fechados) precisamente definidos por
seu carater distinto (e assim opaco, ou obscureppid 0 movimento elementar de
translacédo, modificando a posi¢cdo dos objetos, merto em que a experiéncia imediata,
ou espacial, é clara (e assim confusa); depoisio,Tau a duracdo, que ndo cessa de mudar
e que é uma realidade [...] (BADIOU, 1997, p.62 dirgéio minha)

Esses trés niveis podem ser vistos como cortgsetosb— cortes imoveis da
duragdo, movimento translativo — corte mével daagdo, e o Todo, que é ndo um corte,
mas a propria duracao pura, a Univocidade do squdbse diz os objetos e o movimento
translativo. Mas no que consiste esse Todo? Naa skr relativo apenas a um sujeito
consciente que dura? Essa duracdo ndo seria addupmicolégica ddEssai sur les
données immédiates sur la consciéhdedo, essa duracdo ndo se confunde com a

psicoldgica, ela € a duracéo ontoldgica, pois:

[...] guando Bérgson compara o ser vivo a um todcgo todo do universo, parece retomar
a mais velha comparaca®, no entanto, ele inverte completamente os terPoKjue se o
ser vivo é um todo, logo, assimilavel ao todo divenso, ndo é enquanto um microcosmo
fechado como o todo é suposto sé-lo, é, ao comtrénquanto aberto sobre um mundo, e
gue o mundo, o universo, € o proprio Aberto. (DEEZE1983, p.20 - traducdo minha)

Destarte, o Todo nao € dado nem doavel, como nafisied antiga e moderna, ele
€ 0 Aberto, o devir-louco, o novo, a pura duragddempo. Mas por que se pode dizer que
0 Todo € univoco? Tal afirmacgéo pode ser feitaqy®io Todo é definido como Relagéo:
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“Pelo movimento no espaco, 0s objetos de um comjuntidam de posicoes
respectivas. Mas, para as relacdes, o todo sddrarssou muda de qualidade. Da duracao
mesmo ou do tempo, nés podemos dizer que eledoaltrs relacdes.” (lbid, p.20-21)

Ou seja, os cortes imoveis — objetos — translanespaco e tal translacdo é um
movimento. No entanto, essa férmula supbe um terapstrato, sucessivo, uma
consciéncia que rememora a translacdo sucessivanpeotiuzindo uma iluséo. Do Tempo
verdadeiro, do movimento real, pode-se dizer qaetalestemporalizado, ele é aquilo que
nao deixa os conjuntos fechados (cortes iméveisnevimento translativo) se fecharem,
ele € a Relagdo que reporta esses conjuntos aadeshniverso, exprimindo uma mudanca
gualitativa no Todo. Entdo, o movimento possui £slsms faces, como Deleuze diz, a dos
cortes imoveis, e a da duracédo, sendo que:

“Faz com que a duracdo, mudando de natureza, eb@dam objetos, e que 0s
objetos, aprofundando-se, perdendo seus contored@sam-se na duracdo. [...] Pelo
movimento, o todo se divide nos objetos, e 0s objee reinem no todo: e entre os dois
justamente, ‘tudo’ muda(lbid, p.22)

E da relacdo entre o movimento quantitativo dastegdo e o movimento
gualitativo do Todo que o clamor do Ser se dizrd&as duas faces do movimento, um
outro movimento aparece, o movimento da Relacdotedgpo destemporalizado, do
Tempo que € a Forma imutavel daquilo que muda, elo UBivoco que se diz da
multiplicidade. Todas as translacdes dos cortesy@msose reinem no Todo, e o Todo
aparece a medida que os cortes iméveis translardenq#o seus contornos: entre essas
duas faces, o Todo se diz como Relagéo, o Sereampuarece, ja que:

“A univocidade do ser significa que o ser é Vaze gle se diz em um s6 € mesmo
“sentido” de tudo aquilo de que se diz. Aquilo de ge diz ndo é, em absoluto, 0 mesmao.
Mas ele € o mesmo para tudo aquilo de que se(@ELEUZE, 2006, p.185)

Os cortes imdveis sdo, no cinema, instantes querismas instantes quaisquer que,
ao translarem, mudam qualitativamente o Todo, udoTque se diz da Relag&o entre sie a
translacdo dos instantes quaisquer. Se Eisenstéma 0 instante notavel do instante
qualquer € porque um novo aparece, uma mudanc#atjual ocorre e o Todo se diz.
Como se pode perceber, o cinema provoca a mesm@avata que a metafisica
bergsoniana pretendia, a arte aperfeicoa a realidad cinema, utilizando termos
deleuzianos, pode ser considerado plano de imané&widevir-louco do Ser. Dessa

maneira, ndo ha mais motivos para se pensar quema € um mero reprodutor da iluséo,
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pois ele ndo so6 é capaz de operar segundo coriessmta duragdo, como é aquilo na qual
a propria duracdo se diz. O movimento ontologicdmevélido do cinema esta
completamente assentado e, indo um pouco alérmemai se confunde com a proépria
filosofia, pois:

“A filosofia se confunde com a ontologia, mas dotogia se confunde com a
univocidade do ser [...]" (Ibid.)

Se o Ser se diz do proprio cinema e o cinemadgad ontoldgico” que aperfeicoa
a realidade, revelando a propria Univocidade dg fager cinema e fazer filosofia estao
engendrados no mesmo propdsito: a voz, o clamoGatoModo que a zona de charco
produzida por Deleuze em seus livros sobre cinem#e ndo se sabe o que é filosofia e 0
gue €é cinema, justifica-se, ja que tanto a filagafomo o cinema, devem apenas mostrar a

voz da qual o Ser se diz.
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