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Do Liuro 3s Telas: o fantastico em Harry Potter

[Mariana Silveira dos Santos Rosa’
Michel Govlart da Silud

Resumo

Este trabalho tem como objetivo analisar compaaatente o primeiro livro da saga do
jovem bruxo Harry Potter e sua versao cinemataggafPara tanto, em um primeiro
momento, faz-se a discussdo acerca da narrativasfea e sua trajetoria ao longo da
histéria humana, identificando principalmente asci@risticas dos contos de fadas e os
simbolos mobilizados nessas narrativas. Depoidjsarse 0 primeiro livro da série a
respeito de Harry Potter, identificando os elemewi® contos de fadas nele presentes. Por
fim, faz-se uma analise comparativa entre a formaatrativa no livro e sua adaptacao
cinematografica, identificando os pontos em comurasediferencas, problematizando

esses elementos também a partir dos elementosadativas fantasticas.

Palauras-chaue: Literatura fantastica; Contos de fadas; Adaptacéo.

N&o é novidade a existéncia de narrativas fantéstizie conquistam grandes e
diversos publicos, além de inimeros admiradoressépa) € comum acontecer, no cinema
ou na literatura, de histérias corfiboSenhor dos Anéisu O exorcistavenderem muitos
livros ou estourarem bilheterias. Ndo h& neceswarige uma regra que torne possivel
prever se a historia em livro ou em filme tem muitopouco potencial de venda, embora
haja evidéncias de que um filme tenha maior apelmdssas em relacao aos livros, pois
possibilita que, ao mesmo tempo, um numero maigedsoas tenha acesso a uma unica
histéria. Entretanto, essa facilidade de alcangaiitdico ndo garante que um filme tenha
maior sucesso que o livro.

Por outro lado, considerando a atracdo da humamigad fabulas e a interacéo

entre literatura e cinema por meio das adaptagieEe-se compreender que filmes com
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elementos fantasticos, como é o caso das histbeid$arry Potter, cuja saga é contada ao
longo dos sete anos em que o heréi permanece nadaEde Magia e Bruxaria de

Hogwarts, acabem provocando um grande impactoetas de cinema e, com certeza, em
suas bilheterias. Essa narrativa, como se pretaragtrar neste trabalho, utiliza-se de

muitos dos elementos fantasticos dos contos ds fadauzidos pela humanidade.

Considerac@es sobre o fantastico

Os elementos fantasticos ndo precisam ser condmeraomplexos ou ser
encarados como algo fora do normal, pois ndo skatma isto. O fantastico pode ser
definido como “o irreal no sentido estético daqujlee € apenas imaginavel”, aquilo “que
nao é visivel aos olhos de todos, que ndo exista fmalos, mas que é criado pela
imaginacgdo, pela fantasia de um espirito” (HELD8@,9p. 25). O fantastico ndo esta
separado ou afastado da realidade concreta, poifael parte desta realidade, sendo,
portanto, expressao e produto da imaginacédo do norSegundo Jacqueline Held (1980,
p. 28), pode-se encontrar sua fonte nas expergnomidianas, com personagens
conhecidas e em acontecimentos vividos.

Essa atragcdo exercida pelo fantastico sobre o hopuwaa ter iniciado com as
primeiras interpretacbes dadas aos fendmenos daremraf como as chuvas e os
relampagos, e para tragédias naturais, como terosm® erupcdes de vulcdes, que
poderiam, por exemplo, devastar colheitas ou levamorte centenas de pessoas.
Explicagbes fantasticas foram atribuidas aos fendsieque o homem néo poderia
compreender e explicar, sendo produto disso, entiras coisas, 0s varios mitos e deuses
da antiguidade, ou até mesmo as religides criadas rmacentemente. Um dos resultados
da relacdo entre o homem e as diferentes manifestago fantastico é a criacdo de
narrativas, orais ou escritas, que sao produtgr@aria experiéncia humana, pois estédo
relacionadas a vida ou a produgédo material do ho(@eh WEILER, 1988).

No decorrer da histéria humana, essas narrativastagndelas apenas novas
versdoes das narrativas contadas pelos primeirggogriiumanos, vém exercendo forte
seducdo sobre os mais diferentes tipos de pessoai) possivel explicar esse fenémeno,
segundo Nelly Coelho (1987, p. 10), pelo fato déwamem, desde o inicio de sua
existéncia, “ter sentido a presenca (ou a forcapaeres muito maiores do que sua
propria vontade e poder pessoal ou de mistériosogagngissem, sem que sua mente

conseguisse explicar, conhecer ou compreender”.
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Us contos de fadas
N&o apenas as interpretacdes fantasticas de few8nuznnatureza permanecem

entre os homens, influenciando suas vidas, commaasativas de carater fantastico
continuam a exercer forte seducdo sobre eles. Tadaajetdria percorrida pela
humanidade, nas diferentes regiées do globo, digemy em cada lugar, a uma ampla
quantidade e variedade de narrativas (herdicasnalieas, eréticas entre outras) sob
influéncia do fantastico, levando ao surgimentaahe

imenso caudal narrativo (hoje transformado ou sfioptio em literatura folclérica ou

literatura infantil), [onde] duas formas destacamaéo s6 pela divulgacdo que alcangcaram

através dos séculos, mas principalmente pela fd=qfio feita entre uma e outra
(COELHO, 1987, p. 11).

Essas duas formas mencionadas por Nelly Coelhcos@ontos de fadag os
contos maravilhosgsendo possivel definir o primeiro, que nos irgsaenesta discussao,
da seguinte forma:

Com ou sema presenca de fadas (mas sempre com o maravilhesgd argumentos
desenvolvem-se dentro da magia feérica (reis, aginprincipes, princesas, fadas, génios,
bruxas, gigantes, andes, objetos magicos, metasew;fdempo e espaco fora da realidade
conhecida etc.) e tém como eixo gerador ymm@blematica existencialOu melhor, tém
como nucleo problematico a realizagédo essencihkdd ou da heroina, realizagao que, via

de regra, esta visceralmente ligada a unido homelhem(COELHO, 1987, p. 13, grifos
da autora).

Antes de qualquer coisa, um conto de fadas pressaExisténcia de um mundo
paralelo, ou ao menos a ocorréncia de forcas qodani@m parte de forma coesa do que
poderia ser chamado de mundo “normal”’, ou de muadb Existindo esse outro mundo,
ou essas outras forgas, o fantastico passa ageevexiossimil, ou seja, torna-se passivel de
ser entendido e aceitavel. Os contos de fadas,coem as demais narrativas fantasticas,
acabam por reunir, materializar e traduzir “todo snando de desejos: compartilhar da
vida animal, libertar-se da gravidade, tornar-seisimel, mudar seu tamanho e —
resumindo tudo isso — transformar a sua vontadewverso” (HELD, 1980, p. 25).

O conto de fadas também esta relacionado a re@tizagstencial do herdi, isto €, a
superacdo de numerosos obstaculos em busca de t@emmidado objetivo, como o
crescimento pessoal, um tesouro, um amor, entreoudisso pode-se depreender que ha
no conto de fadas a presenca de um aspecto mepa¢sentado pela busca de um ideal;
ideal este que pode assumir diferentes formasndepelo da sociedade e da época em que

se desenvolve a historia. Pode ser um grande auonm crescimento moral, ou outro
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aspecto apropriado como positivo pela sociedadpiabo conto foi produzido. Conforme
Coelho (1987, p. 13, grifos da autora),
a elaboracéo basica donto de fadagxpressa osbstaculosou provasque precisam ser
vencidas, como um verdadeiro ritual iniciatico,gpque o heroi alcance sua auto-realizagéo

existencial, seja pelo encontro de seu verdadeirs&a pelo encontro daincesa que
encarna adeal a ser alcangado.

Os contos de fadas, em sua grande maioria, seguemestrutura de narracao
semelhante entre si, comecando “por um dano ou nejuipo causado a alguém (rapto,
exilio), ou entdo pelo desejo de possuir algo @ ozanda seu filho buscar o passaro de
fogo)”, tendo como desenvolvimento a “partida dodheencontro com o doador que lhe
da um recurso magico ou um auxiliar magico munidaydal podera encontrar o objeto
procurado”. Segue-se “o duelo com o adversaria(fmma mais importante é o combate
com o dragdo), o retorno e a perseguicdo” (PRO®¥F7,b. 4).

Portanto, torna-se possivel perceber nos contéad@ds uma estrutura basica, com
uma narrativa que tem inicio em problemas surgmosundo real, partindo para a busca
por solu¢gées no mundo da fantasia, e com um desfpeh se d4 no retorno ao mundo real
(AGUIAR apud ABRAMOVICH, 2002, p. 120). Ou sejaherdi sai de seu mundo, recebe
de alguém mais experiente algo que Ihe sera u@nmsua jornada, encontrando aliados e
inimigos, até o momento em que ocorre o desafial,fi@ o herdi retorna ao seu reino.
Encontra-se nesse ponto

a mensagem que os contos de fadas transmitemrgaiike forma variada: que uma luta
contra dificuldades graves na vida é inevitavebé&eintrinseca da existéncia humana —
mas que, se a pessoa ndo se intimida e se defrestéutamente com as provacdes

inesperadas e muitas vezes injustas, dominarda teda®o fim emergird vitoriosa
(BETTELHEIM, 2008, p. 15).

Essas conclusdes a respeito da presenca de umave@rawniversalidade nas
narrativas fantasticas foram tema de investigagdalguns autores, contemporaneamente
balizando em grande medida a industria do cinenza@sidense. H4 antecedentes dessas
reflexdes na producéo de Vladimir Propp, princigaiie em um estudo publicado no ano
de 1946, que toma como objetos de analise algum®<dradicionais russos. Trés anos
apos a publicacdo desse trabalho, Joseph Campbglhe a conclusdes semelhantes as de
Propp, tendo como objeto de analise o que poderidenominado de “mitos ocidentais”.
Partindo das idéias dos arquétipos desenvolvidisgstcanalista C. G. Jung, Campbell
deu origem ao que ficou conhecido como a “jornadlaner6i”. No inicio da década de

1990, Cristopher Vogler traduziu as idéias de Cathgdara o cinema, transformando sua
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obraA jornada do escritoem um livro exaustivamente lido em Hollywood, @dia uma
consistente base tedrica para a elaboracdo dasoso#d produzidos (MACIEL, 2003, p.
62-7).

0 mundo de Harry Potter

Na trajetoria vivida por Harry Potter aparecem waiglementos caracteristicos dos
contos de fadas. Na primeira parte da histddarry Potter e a pedra filosofalo
protagonista parte para seu primeiro ano na Estolslagia e Bruxaria Hogwarts, onde
conhece Ronald Weasley e Hermione Granger, quaris&riam os seus melhores amigos.
Certo dia, apos se perder em meio as mais de eeqtmrenta escadas da escola, o trio
chega ao terceiro andar do imenso prédio, um espangbido para os alunos. La eles
encontram Fofo, um cdo gigante de trés cabecas, ntpie tarde descobrem estar
guardando a Pedra Filosofal, um poderoso objetacqugnha um elixir da vida capaz de
tornar imortal quem o tomasse. Depois de algunstacmnentos estranhos, as criancas
passam a suspeitar que Severus Snape, o0 profesgtwedes, estaria tentando roubar a
pedra filosofal. Mais tarde eles vém a descobr& quem realmente queria roubar a pedra
era o professor de Defesa Contra as Artes das §;r&@essar Quirrell, que carregava em
sua cabeca, escondido debaixo de um turbante,ca Gnisa que sobrou de Voldemort.
Voldemort fracassa novamente ao tentar destruiryHar acaba provocando a morte de
Quirrell.

Um primeiro elemento dos contos de fadas presesgtgarhistoria vivida por Harry
Potter tem a ver com a tragédia sofrida pelo hexd, ainda bebé perde os pais e quase é
morto. Um segundo elemento presente é a questéristéncia de um mundo fantastico,
paralelo o mundo dos “trouxas” (todos aqueles i@ s@o bruxos), onde todos os feitos
fantasticos sdo verossimeis e até mesmo corriqueti terceiro, ha a trajetéria tracada
para o herdi, uma clara reproducdo dos muitos sofaotasticos surgidos ao longo da
humanidade. Podem ainda ser destacados outrosneteneomo o espelho, enquanto uma
espécie de portal e revelador de intimos desejgsgm de xadrez que adquirira vida; a
presenca do vildo, que é construida aos poucoamatina, iniciada pelo mero mito sobre
o qual todos falam até assumir uma forma corpdatra a qual o herdi precisa lutar.

Contudo, talvez o elemento mais importante pamci@har esta primeira parte da
historia de Harry Potter aos contos de fadas sefratura da narrativa, muito proxima as

descricbes feitas por Coelho (1987) e Propp (1997vata-se de uma narrativa que
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apresenta de forma explicita uma disputa entreecsglconvencionou chamar, ao longo da
histéria da humanidade, de Bem e Mal. Essa naargtiocura mostrar 0s primeiros passos
qgue o heroi, numa espécie de ritual de iniciagiu,de dar, no sentido de fazer uma opcéo
entre os dois caminhos. Segundo Bruno Bettelhe@®82p. 16),
em praticamente todo conto de fadas, o bem e os&mlcorporificados sob a forma de
algumas personagens e de suas a¢fes, uma vedhgue®o mal sdo onipresentes na vida

e as propensdes para ambos estdo presentes ehotodm. E essa dualidade que coloca o
problema moral e requer a luta para resolvé-lo.

O fato de ter sido o Unico sobrevivente a um atatpuéord Voldemort, o maior
bruxo do Mal de que ja haviam tido noticias, femaue fosse criado um mito em torno
da figura de Harry Potter, projetando para ele utard repleto de atos grandiosos. “Ele
vai ser famoso, uma lenda. Eu ndo me surpreensieadia de hoje ficasse conhecido no
futuro como o dia de Harry Potter. Vao escreveobvsobre Harry. Todas as criangcas no
nosso mundo vao conhecer o nome dele” (ROWLINGO200 17), afirma a professora
Minerva McGonagall.

Nesse mito criado em torno de Harry Potter, é daaoo certo que no futuro Harry
vira a se tornar um grande bruxo, no entanto iésosignifica uma certeza de que ele sera
um grande bruxo do Bem. A auséncia desta certedav&ao exemplo de Voldemort, um
grande bruxo que seguiu pelo caminho do Mal, catgondo, pelo medo ou pelas
promessas de poder e ganhos futuros, inUmerosdsegsi Nessa primeira parte do
conjunto dos sete livros, que representam os s&ie de Harry na escola de magia e
bruxaria, busca-se apresentar alguns elementosjogd@m a indicar o caminho que viria a
ser escolhido pelo heréi. Esse caminho é constrdiEldorma extremamente lenta e
gradual, sendo permeado por medos e tentacOes a@lasvariadas, mas prossegue em
direcao a vitéria e ao fortalecimento do Bem.

Essa caminhada apresenta alguns elementos quemapmdeacar o caminho do
jovem bruxo. Um primeiro a ser destacado € o momemt que Harry compra sua varinha
e, sem saber, € escolhido por uma varinha “irma&lel&oldemort, ou seja, uma varinha
destinada a bruxos de feitos grandiosos. Um segeledoento tem a ver com a escolha da
casa: no momento da selecéo, Harry deseja ndoarSmnserina, de onde tinham surgido
todos os bruxos que haviam seguido pelo caminhiglalpou seja, Potter acreditava que
nao ir para esta casa significaria que ele nagara esse caminho. Um terceiro elemento
se refere a escolha dos amigos, isto é, a negagddigrry faz da familia de bruxos

“melhores”, mais “puros” ou mais “poderosos”, cow® Malfoy (inclusive, ao longo de
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algumas das aventures de Harry sera exploradoanlwinio patriarca da familia Malfoy
com Voldemort).

Outra idéia mostrada de forma clara é a de queamdoracdo conquista sempre
aliados bons e fiéis. Um deles é Hagrid, cicerapajante e protetor do grupo de herais,
que ndo teme inclusive a utilizacdo de métodos quebrem as regras da escola para
ajudar na luta contra o Mal. Também estéo entrasgssssoas o0 bruxo Alvo Dumbledore,
poderoso diretor de Hogwarts, e mesmo a sisudagsofa Minerva, que toleram as
indisciplinas e desobediéncias de Harry e seus aanilylas, até o final da saga, os
principais aliados de Harry Potter sdo Hermiorlbafde trouxas, que em sua esperteza e
dedicacéo a leitura tem sempre uma solucao légiags problemas que surgem, e Rony,
oriundo de uma familia de bruxos de poucas poss@s)ealdade e coragem sempre estéo
a disposicdo dos dois parceiros, Hermione e Héssp, somado a disposicao, iniciativa,
coragem e ao bom coracgéo de Harry, constroem aspessenciais para o fortalecimento
do Bem.

O primeiro grande desafio para Harry Potter cheginal da primeira parte de sua
historia. Frente a frente com Voldemort, o podelosale das Trevas oferece a Harry uma
suposta alianga, capaz de tornd-lo muito poder@sotudo, o bom coragdo do jovem
bruxo ndo se rende, fazendo com que a pedra fidbsnfja posse so teria quem a desejasse
sem visar uso proprio, simplesmente apareca enbasa e |lhe dé poderes para derrotar
Voldemort. Ou seja, ao final temos resolvido o geamistério: o caminho pelo qual
seguiria 0 jovem Potter é o do Bem, 0 mesmo seguiiGgeus pais, ou seja, 0 caminho
trilhado pelo mestre Dumbledore e por outros tabtoxos, contra Voldemort, o grande
representante do Mal. Portanto, para o jovem HRwtter comeca a ser mostrado o
caminho que o levaria a se tornar um grande bropi@ando pelas forcas do Bem e tendo
como principal tarefa de sua saga derrotar seuandigo e poderoso inimigo, Voldemort.

Temos, ao final, tanto a definicdo acerca da indoléeréi como a demonstracéo
de uma moral: a escolha entre seguir pelo caminH®edn ou pelo caminho do Mal é feita
pela propria pessoa, superando os percal¢os ingpsta vida e seus proprios limites. As
tentacdes e hesitacdes pelas quais Harry passowsas, incertas, mas um bom coracao
acabara sempre, ainda que em dificuldades, segoindmo do Bem. Bruno Bettelheim
(2008, p. 34) lembra que
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os contos de fadas ddo a entender que uma vidaeosagiora e boa esta ao alcance da
pessoa apesar da adversidade — mas apenas se sk infimidar com as lutas arriscadas
sem as quais nunca se adquire a verdadeira idéetida

O herd6i Harry é o grande exemplo. E sabe-se, ab fia narrativa, que ele fara

feitos grandiosos, e que esses feitos grandiosas para o Bem, pois seu coracao € puro.

Do liuro 3s telas

Neste trabalho analisamos, até aqui, a narratitdaaiey Potter de forma geral, sem
demarcar diferencas entre o livro e o filme, naioedm que as semelhangas entre ambos
sdo bastante substanciais. No que se refere dagéapto livro para o filme, esta primeira
parte se mostra como uma espécie de transcricdourando manter certa fidelidade ao
texto original, sendo, de certa forma, um resumoolea literaria. Sdo tomados os
elementos fundamentais da histéria em livro, maesesdo contados de forma mais
sucinta, perdendo-se, assim, detalhes das persen&gelo mundo criado, ou mesmo
elementos que diferenciam os dois mundos apresentadnundo dos bruxos e o mundo
dos trouxas.

E imprescindivel que a adaptacdo cinematograficaitenha uma narrativa
movimentada, fazendo a construcdo das personagemsedida em que a historia é
contada, sem detalhes supérfluos em excesso, gsarpalar um tom prolixo e fazer com
gue a narrativa se torne enfadonha. No caso das btararias que narram a saga de Harry
Potter, um aspecto que facilita o trabalho de addpt é o fato de o proprio livro, embora
nao seja um roteiro de filme, ser construido de tomaa na qual as cenas parecem ter
sido pensadas em seus detalhes imagéticos e centwna narrativa por cenas.

Comparando o livro e o filme, podemos encontrauradgexemplos de diferencas
gue ndo modificam de forma substancial a narratevadaptacdo. Por exemplo, logo no
inicio da narrativa na obra literaria, quando dewidr ao zooldgico, a familia de Harry
discute muitas saidas para o que fazer com o jewearo, tendo em vista que seus tios ndo
gostariam de leva-lo ao passeio e que a pessoaqjo@lmente cuidava do menino nao
poderia fazé-lo naquele dia. No filme essa passagaeno livro é bastante longa e onde
sédo levantadas muitas possibilidades para a résoldg problema, € resumida em um
breve diadlogo entre Harry e o tio quando todosa@aooldgico, em que o segundo alerta
Harry para que ele nao “apronte” nada.

Em outra passagem, quando Hagrid vai buscar Harrynando dos trouxas, o
dialogo entre ambos no filme é bastante mais c@rtiime explica brevemente que Harry
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€ um bruxo e vai para uma escola, onde ird se focorao tal. Por outro lado, no livro
Harry ndo apenas hesita diante daquela figura dascaa, como consegue acreditar na
informacé&o de que ele préprio seja um bruxo, apgsdodas as coisas estranhas que |Ihe
acontecem no decorrer de sua vida. Nesta mesneealeitambém conhece em detalhes o
gue havia acontecido na noite em que ele sobrewveeus pais foram assassinados por
Voldemort.

Considerac@es finais

Percebe-se, por essa andlise, que na primeira geartigjetéria vivida por Harry
Potter sdo tomadas as experiéncias das narratiatésfticas produzidas pela humanidade
em sua historia. Além de serem tomados inUmerosegiws feéricos, a propria construcao
da narrativa coloca como modelo as historias matigas, principalmente de contos de
fadas. Harry Potter é herdeiro dessa forma dea@strconhecida como fantastico que,
embora relacionada com a realidade, dela se delpren

Por outro lado, a divisdo mecénica entre o0 BemMah que estar relacionada a
época em que o homem encarava a natureza comogamdesconhecido e temia o que
considerava como seus perigos, vendo neles algmaleesta fortemente presente nas
obras a respeito de Harry Potter. Nessas obras-$enmostrar a forca do Bem, ou seja, é
previsivel que o Mal sera derrotado ao final datadrajetéria de Harry.

Certamente ndo ha que se criticar a vitéria do Bebre o Mal, mas essa questao
esta muito mais no campo da Moral do que dos estwbdre criacdo literaria e
cinematogréafica. Portanto, essa possivel relactie dnas for¢cas que se apresentam como
antagonicas talvez seja mais emaranhada e comgtexpe afirmam os textos sobre o

fantastico até hoje produzidos.
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