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Resumo

Este artigo analisa a novelaEstranho Misteriosde Mark Twain a luz do pensamento de
trés teoricos: Jacques Lacan, Jacques DerridaseKhidteva. Do primeiro extraimos o no
borromeano e elementos de sua semidtica; do sequudes de suplemento, clausura e
différance;da terceira a analitica das praticas de signifwaC®m isso elaboramos um
conceito proprio de ritmo. Abordando a obra idétdihhos 0 personagem Satan como
significante-falico e o sonho como significante-tresElaboramos entdo o ritmo de cada
um, o que nos leva a afirmacao lacaniana de querade € estruturada como ficcao”,
bem como a analise do texto como pesadelo. Conotugmmentando o contraste no ritmo
satanico que impulsiona a narrativa e a especuddidio ato de ler, além de notas para
traducOes e estudos posteriores.

Palauras-chaue: Mark Twain; O Estranho Misterioso; Lacan; Descous#io; Ritmo.

1. Introduc3do

O chamaddsutra do Diamanteque teria sido proferido por Buda, € um dos mais
antigos exemplos de textos onde podemos encontrajugstionamento sobre a natureza
da realidade em si. Um trecho ao fim do didlogoeeBuda e Subhuti traz estas belas

metaforas:

“Assim deveis pensar sobre este mundo efémero:

Uma estrela ao amanhecer, uma bolha numa correnteza
Um brilho de relampago numa nuvem de verao,

Uma lampada tremeluzente, um fantasma, e um sonho.”
(GODDARD, 2007, p. 161)

! Estudou Ciéncias Sociais e Letras (Portugués)maetsidade Federal do Parana. Trabalha como eglitor
tradutor, tendo vertido para o portugués obras.de Eummings e de August Strindberg.
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Tal tema aparece igualmente no Ocidente, partitiate na arte de Calderén e
Shakespeare, e mais modernamente em Strindberg, giarmos apenas alguns. A
incerteza sobre a natureza da propria tessituraali@ade esta presente também no objeto
deste artigo, a novefa Estranho Misteriosde Mark Twain (1835-1910).

Embora Twain seja reputado como escritor cOmigadio a aventuras de tom leve,
essa obra publicada postumamente € marcada por assinjismo com relacdo a
humanidade que torna o livro excepcional. Em pldade Média, na Austria, um grupo de
criancas encontra um anjo magico chamado Sataraqagyoucos, mostra a elas a falta de
sentido e transitoriedade da existéncia humanagrefim do préprio universo e da
realidade

Para aborda® Estranho Misteriosoremos desenvolver preliminarmente conceitos
dos pensadores Jacques Lacan, Jacques Derridéaekdateva, e em particular nosso

conceito préprio de ritmo.

2. Conceitos Preliminares
Para abordarmos nosso objeto de estudo, sera aeoedsfinirmos precisamente
nosso conceito de ritmo. Para tanto sera necess#i@mmente refletirmos a partir da obra
de trés pensadores centrais a nosso trabalho: eladqcan, Jacques Derrida e Julia
Kristeva. Tendo interpelado esses trés pensaddeesmos nossa propria definicdo de

ritmo e avancaremos a nosso objeto com tal base.

2.1 Ao redor de Jacques Lacan
Jacques Lacan (1901-1981), psicanalista francése$ponsavel pelo “retorno a
Freud” sob a luz do estruturalismo. E figura-chaws esforcos do século XX para a
elaboracdo de uma teoria materialista do sujeiémti@l em seu pensamento € a topologia

do n6 borromeano, que nos permitira elaborar elessate sua semiotica.

2.11 0 nd borromeano
O ndé borromeano € uma topologia composta por tlés mmdissociaveis: o
imaginario, o simbolico e o real. Mais tarde, atuéar a obra de James Joyce, Lacan
acrescentara a esses elos um quarto, giitthome,responsavel por manter a coesao
subjetiva e evitar a voragem psicética. Contudtateanos dos trés elos “principais”,

salientando que néo ha privilégio hierarquico eeles.
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2111 0imaginario

O imagindrio € o campo da identificagcdo narcisica ohdividuo, e
consequentemente da violéncia. Lacan associa egistro ao chamadestadio do
espelhogue compreende o periodo de cerca dos 6 a 18 mi@sgge a crianca passa a ter
interesse por sua imagem especular. Ocorre ergédguinte: primeiramente a alienagao do
ego; em segundo lugar o ocultamente dessa aliemi;@&go. Assim, o imaginario € um
(des)conhecimento: é o espaco de imaginacao, dgeimae, sobretudo, das relagdes por
semelhanca. Diremos que o verbo central no imagiréidentificar, mas onde essa

identificacdo se opde aeconhecimentpropriamente dito.

2112 0 simbdlico
No simbdlico ocorre oreconhecimentodo individuo perante o Outro, um
reconhecimento mantido sob a égide da Lei e orgdoipela linguagem. No imaginario
ainda se tratavam de relacfes do individuo com wimo gcom “o0” minusculo). Aqui no
simbdlico, ao contrario, 0 sujeito nunca pode estato em relagcdo ao que € para o
enigmatico Outro. Em meio a labirintos, constiteliesdesejo do sujeito, em relacdo a esse
desejo-Outro. Como diz a maxima lacaniana: “o @edej homem € o desejo do Outro”

(LACAN, 2001, p. 292). O inconsciente também es§té & estruturado como a linguagem.

2113 Oreal
O real esta antes e além da linguagem. Quandongias®s um trauma muito
forte, o real invade nosso psiquismo e esgarcaanfasgasia, ameacando despenhar o
sujeito na loucura. O real é o lugar do trauma eial@ncia, da morte e da psicose. Assim,
ele é sempre um limite, uma impossibilidade. Nawoe como “dizer” o real, porém ele
esta sempre “a espreita”.

2.1.2 Elementos da Semidtica Lacaniana
Ao contrario de Saussure (2002), que postulavgrifi&giante e o significado como
duas partes iguais do signo, Lacan coloca o sggmife como produtor do significado. Ha,
portanto, duas relacbes possiveis. Em primeirorjugma relagcdo metonimica, dita
sintagmética i@ praesentia Relaciona-se com 0 movimento do desejo, sempre
“acrescentando”. Em segundo lugar, uma relacdo féneta, dita paradigmaticain
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absentid. E relacionada ao movimento de repressio do suoemie, e é a Unica capaz de
gerar novo significado.

Num dado modelo socio-simbodlico, ha dois signiftean especiais com
caracteristicas marcantes que serdo cruciais paeatrabalho: o significante-falico e o

significante-mestre.

2.1.2.10 significante-félico

O significante-falico ¢ um significante particulgue remete a uma situacéo
narrativa edipiana. Quando a crian¢a é pequena, @@ com o Outro, sua méae. Contudo,
com o passar do tempo, a crianga verifica que ness® ha uma falta. Isso, pois a mée
também deseja (geralmente o pai), e desejar é.fAl@ianca entdo volta sua atencao para
esse objeto que a mae supostamente desejaria. -Bermmssim uma triade
mae/crianca/objeto-que-a-crianca-pensa-que-a-nsgjadeEsse objeto é o significante-
falico. Vale ressaltar que em Freud ha ainda unta cenfusdo entre o significante-falico

e 0 orgao sexual masculino, o que ndo aconteceodelmde Lacan.

2.12.2 0 significante-mestre
Em qualquer dada ordem sdcio-simbdlica ha uma ¢altatitutiva desse registro. E
uma falta que completa a cadeia de significantesnEpedacinho do real” que completa e
“tampa” aquele registro. Esse significante ndo wosgnificado. Ele é purmonsense

materializado. Chama-se a esse significante défismymte-mestre.

2.2 Ao redor de Jacques Derrida
Jacques Derrida (1930-2004) € conhecido mundiaknesdmo o “pai da
desconstrugdo”, ainda que praxis semelhantes jgtisém sem essa denominacao.
Esbogcamos aqui um comentério sobre o suplementtausura e alifférance,com a
ressalva de que ndo ha ‘“receitas” ou “mandamentgse afixem a pratica

desconstrucionista num ponto imével.

2.2.1  Sobre a légica do suplemento
O suplemento significa paradoxalmente tanto umgadadiuanto uma substituicao.
“Ao inveés de opor ‘A’ a ‘B’ (...) a suplementaridadaz com que ‘B’ seja acrescentada a
‘A’ e substituida por ele.” (ATKINS, 1985, p. 22x8im, “A” e “B” ndo sao hem opostos
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nem equivalentes um ao outro, e, notavelmente, ‘@81 mesmos”. Derrida tece este
comentario:

E a estranha esséncia do suplemento a de ndo teresséncia; pode ndo ter sempre
acontecido. Além disso, literalmente, nunca acanteesta sempre presente, aqui e agora.
Como se fosse, ndo seria 0 que €, um suplemeMtenos do que nada e ainda assim, a
julgar pelos seus efeitos, muito mais do que n@dsuplemento ndo é nem uma presenca

nem uma auséncia. Nenhuma ontologia pode pensamperacido. (DERRIDA apud
ROYLE, 2003, p. 50)

Derrida considera que o signo é sempre diferentsi deesmo. O movimento do
suplemento, assim, € gerado pela auséncia de umtrdtede um “transcendente”. A esse
vazio caberd um signo (temporariamente, fragilnjelile estara ai como uma “presenca
ausente”. As nocOes de identidade e das dicototradgionais (bem/mal, mente/corpo,
masculino/feminino) séo claramente abaladas pa ssplementaridade e seus rastros

estremecedores.

2.2.2. Sobre a clausura

A clausura lembra uma espécie de moldura. MargexyiHan, tratando da mesma
situacdo na teoria literaria, sugere o fim dashess de detetive, onde “tudo se encaixa”,
como exemplo prototipico de clausura (HOURIHAN, 7P9Derrida ndo defende
simplesmente uma “transgressao” indesejavel e isiypels Comentando o chamado
“teatro da crueldade” do ator e tedrico francésoAmt Artaud (1896-1948), Derrida
afirma que essa proposta envolve uma légica dawtau(“fechamento” na traducdo de
Maria Nizza da Silva), pois é uma busca da repetigiuilo que ndo se repete, um “limite
mortal” principiado por sua representacao.

Porque ela sempre ja comecgou, a representacaemagartanto fim. Mas pode-se pensar
o fechamento daquilo que n&o tem fim. O fechamérdimite circular no interior do qual
a repeticdo da diferenca se repete indefinidamelste. €, o seu espaco dego.
(DERRIDA, 1971, p. 176 — grifo no original)

Resumiremos a clausura como dupla negacéo: dodiafiealidade da metafisica.

2.2.2  Sobre a différance
Nem propriamente conceito nem exatamente palawhbedadamente grafada
“errada” com um “a” mudo no francés, uma difereimgaronunciavel que remeteria a uma

prioridade do escrito sobre a fathfféranceconecta-nos tanto a deferir quanto a diferir.
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Um significante remete sempre a outros significnéea todos os outros significantes do
espaco onde se encontra enclausur@dsignificante defere sentido ao significado erdife

de outros significanteg\qui, Derrida faz este comentario sobmiféérance.

E devido adifféranceque o movimento de significacdo é possivel apemasda elemento
tido como ‘presente’, cada elemento aparecendoena da presenca, seja relacionado a
algo além de si, assim mantendo dentro de si aardocelemento passado, esse traco
estando relacionado ndo menos ao que é chamaddude flo que é chamado de passado,
constituindo o que é chamado de presente por idtiondessa mesma relagdo ao que nao
€: 0 que absolutamente ndo é, nem mesmo um passadisturo como um presente
modificado. (DERRIDA, 1982, p. 13).

A différanceé um elemento paradoxal, como o suplemento, qeeed# presenca
de si mesma ao passo que a torna possivel, umaiesieédimensdo que chamariamos de

a-significante.

2.3 Ao redor de Julia Rristeua
Embora talvez pouco conhecida no Brasil, Juliatévia (nascida em 1941) é uma
tedrica francesa cuja contribuicdo a teoria liiar& aos estudos feministas vem sendo
sentida nos ultimos anos. Do corpo de sua teaeapds nos ater a sua analitica das

praticas de significacao.

2.3.1 Praticas de significacao: sua analise
Para Julia Kristeva o processo de significacdo peeleabordado a partir da
linguagem, e prop6e uma analitica que liga pratieas a praticas sociais mais ou menos
codificadas. A autora explicita a analogia de sudise com os chamados quatro discursos
de Lacan (discurso da histérica, do universitadim, mestre e do analista). As quatro
praticas de significacdo nessa analitica de Kis&0: a narrativa, a metalinguagem, a
teoria e o texto; apresentamos essas praticastizanfdo o texto, com comentarios

proprios, sem, contudo nos aprofundarmos neles.

2.3.11 A narrativa
Em termos kristevanianos, a narrativa € uma ecanosignificante onde as
dicotomias, as chamada$ades pulsionaigexistem em oposicéo clara e visivel. Assim,

temos um conjunto de significantes que se opdegiamante a outros.
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Uma gramaticalidade é obedecida. Sef@n Quixote,seja o jornal diariptanto
romances quanto mitologia, crénicas e novelas, éempessa pratica significante. O
destinatario da narrativa — que esta ligada atestrdo Edipo na vida familiar, & luta pelo
significante-falico — é sempre alguém convocade eesonhecer neste ou naquele “eu” da
narrativa. Diremos, de nossa parte, porém sem posfumdarmos, que em termos

lacanianos a narrativa € uma predicagdo simbotcaal.

2.3.12 A meta-linguagem
Na meta-linguagem a diade pulsional é reduzidagssitividade. O destinatario é
um outro “nGs” ou “se” como 0 que escreve sob aimatrtesiana. Diremos, de nossa

parte, sem nos determos, que a meta-linguagem €laosura do texto.

2.3.1.3 A teoria
A teoria, também denominada por Kristeva de “coplag@o”, diz respeito a uma
economia da significacdo onde o pélo diddico é idmyncontudo ndo sintetizado. Na
significacao tedrica cabem a religido e a filosodiaté mesmo a desconstrucdo. A teoria é
comum em enclaves dentro de sociedades hierargéicesscentamos de nossa parte que

a teoria € um suplemento da narrativa.

2314 O0texto
O texto engloba todas as praticas anteriores, @ngelsdo diadica se alterna
ritmicamente As mudancas semidticas se dao por mutacOes agmiexicais e/ou

sintaticas. Para Kristeva:

Isso a que nés chamamtexto difere radicalmente do simile contemplativobimdmio
pulsionalé composto de dois termos opostos que ressurgeaft@mancia, num ritmo sem
clausura. Predominancia do negativo, da agressigjdda analidade, da morte, mas que
atravessa toda tese suscetivel de lhe dar septideando além e veiculando a positividade
em seu percurso. (KRISTEVA, 1974, p. 94)

Quanto ao destinatario do texto, esse ndo exisfgipmente: o texto € uma jungéo
de territorios. Primeiramente trata-se de combimagilusdo, destacamento, encaixe de
“partes” numa “totalidade” — de palavras, formamss cores etcdesde que investidas
pela pulsédo e somente isddm segundo lugar, essas partes tornam-se signdate
sujeitos, ideologias, experiéncias etc. E em teycleigar essa representacdo “vai pelos
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ares”. Isso porque a carga pulsional que lhe éimermodifica a representacdo e a
linguagem. Diremos em termos lacanianos, sem,udonhos aprofundarmos, que um

texto € um reflexo real do Real.

2.4 0 Conceito de Ritmo
Repetindo e diferindo/deferindo, o ritmo joga comsignificantes de uma ordem
simbdlica dentro de sua clausura, e assim eleftrana materialidade em sentido. E pré-
formal. Algo desprovido de ritmo é, dessa manedlgp insignificante, pois nao Ihe
atribuimos sentido, ele ndo é formado. Ele é awdaifdo entre o significante-mestre e o
significante-falico. Se tracamos uma matriz entepeticdo/diferenca e significante
falico/mestre, podemos analisar as quatro pratiassignificacdo propostas por Julia

Kristeva. Formalizamos a situacao nesta tabela 1.

Tabela 1 - O Ritmo das Quatro Praticas de Significagao

Pratica Significante-falico Significante-mestre
Narrativa Repeticao Diferenca
Meta-linguagem Diferenca Repeticao

Teoria Repeticao Repeticéo

Texto Diferenca Diferenca

Conceituamos, portanto, o ritmo desta formimo € uma sucessédo de diferentes
significantes-falicos e significantes-mestres qaeakernam numa clausurdeita esta

discusséao conceitual preliminar podemos agora pasxianar de nosso objeto de estudo.

3. UEstranho Misteriosode Mark Twain
The Mysterious StrangefdoravanteO Estranho Misteriospé uma novela do
escritor norte-americano Mark Twain (1835-1910)lwalda postumamente. Twain é autor
de titulos conhecidos pelo humor e uma certa jlidexie, comoAs Aventuras de Tom
Sawyer.ContudoO Estranho Misterios@e afasta do tom leve numa alegoria claramente
anti-religiosa que pinta a humanidade com tonsipestss. O argumento se baseia na
presenca, entre um grupo de crian¢cas huma cidatiéaaa durante a Idade Média, de um

anjo com poderes magicos chamado Satan.
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A historia é narrada pelo menino Theodor Fischee minto com seus amigos
Nikolaus e Seppi encontram um dia, em meio as Istiasadeiras, um ser misterioso com
poderes magicos que diz ser um anjo chamado Sswdmnnho, segundo ele, do anjo
renegado. Satan realiza os desejos das criangaseu$ pensamentos, mas as impede,
através da magia, de falar sobre ele para outreamj®faz o pobre padre Peter encontrar
dinheiro, o que desperta a acusacgéo de roubo. @eteso. Outras intervencdes de Satan
no vilarejo despertam uma caca as bruxas. Contientamo anjo descreve ao narrador a
humanidade como insensata, levando-o a terrastiistpara verificar a miséria humana.
Satan defende uma forma de fatalismo, em que ceastdceleva inexoravelmente a outro
na vida de uma pessoa. Assim, altera levementeeadeamento da vida de Nikolaus, o
que faz com que morra afogado. Ao narrador revojtdd que isso lhe evitou uma vida
de futuros sofrimentos, e julga ter feito algomtsmo bom, embora ndo conheca o0 senso
moral. Ao mesmo tempo defende o padre Peter e aemt@ mas este enlouquece — aos
olhos de Satan, algo igualmente bom em comparagdocclote humano. Por fim, no
altimo encontro do narrador com 0 anjo, este regak&ndo ha Deus, vida apds a morte,
universo, existéncia, nem ele nem nenhum ser viwme, segundo Satan, ndo passaria de
um sonho.

Procedemos a uma anéalise semiética inicial da novel

3.1 0 significante-falico e o significante-mestre em 0 £stranho MTlisterioso

O significante-falico da histéria € claramente @spaagem Satan. Isso porque,
como o significante-falico, Satan é capaz de qualquisa, seu poder € ilimitado, é sobre-
humano, praticamente como um falo “em-si”. “Eraawdhoso o dominio de Satan sobre
o tempo e a distancia. Para ele ndo existiam.s&thamava de invencdes humanas, e dizia
que eram artificialidades.” (TWAIN, 1992:108) E eapde ler pensamentos, materializar
objetos, alterar o destino — em suma, é vontadeobstaculos.

O significante-mestre por sua vez deve ser bussadwoépria verossimilhanca, no
carater de verdade ou mentira da histéria. Sedaderque toda a obra de Twain, como um
Odisseu norte-americano, estd marcada por umaastiato de mentir como quer Harold
Bloom (2002), entdo e® Estranho Misterioso proprio “pai da mentira” revela a ilusao
da existéncia humana como certas correntes gn®sécédudistas que professam a
irrealidade do mundo. Fala-se em “suspensdo daetest quando tratamos de ficcao,

mas no desenrolar desta obra de Mark Twain é us@essdo da propria crenca no que é
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mais inquestionavel que é posta em jogo. Em opades/ras, o significante-mestre desta
novela é sua verdadeira ilusédo, sua verdade injshwverdade de uma novela que professa
que nada, nada além do “eu” do narrador, é verdad&eu significante-mestre € o sonho.
N&o por acaso Satan se faz passar entre os huroamos nome Philip TraumtrGum,

sonho em alemao).

3.2 Ritmos em 0 Estranho Misterioso

O texto deO Estranho Misteriosanostra uma passagem da narrativa a meta-
linguagem. Como vimos, a narrativa se caractergypssuir muitos pontos onde o “eu”
do receptor/leitor pode se reconhecer. O leitorepsel reconhecer no narrador, no padre
Peter, em Nikolaus, ou mesmo em Satan. Porém pardés final do anjo qualquer outro
“eu” reconhecivel pelo leitor desaparece enquant@raativa se esgarca. Da narrativa
chegamos a meta-linguagem, cujos polos ritmicogpéastos (Cf. Tabela 1).

O que temos no fim é a mensagem do autor Mark Tpaia o leitor, também este
criador, autor e “deus” do texto que acabou deAeticando o que ja formalizamos na

Tabela 1 ao ultimo capitulo, podemos escrever desta.

Tabela 2 - Ritmos narrativos e metalingiiisticos no Capitulo XI de O Estranho Misterioso

Pratica Satan Sonho
Narrativa Repeticao Diferenca
Meta-linguagem Diferenca Repeticédo

A passagem da narrativa a meta-linguagem quarggaticante falico nos mostra
uma diferenciacdo de Satan. Difere em que o I@tssui o senso moral cuja auséncia
caracteriza Satan e defere igualmente o poderisataa leitor, faz do leitor um sonhador
que cria 0 mundo.

Essa passagem da narrativa a meta-linguagem, emdete significante-mestre,
nos mostra que o sonho de Twain cristalizado na @bdiferente do leitor. Mas na
passagem a meta-linguagem implica que também Twameo o leitor, sonhou esta vida,
esta existéncia, este cosmos.

Formalizamos novamente nossa situacao desta forma.
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Tabela 3 — Matriz entre o significante-falico ou mestre versus repeticdao ou diferenga

Repeticao Diferenca
Satan Poder Senso Moral
Sonho Sonhador Twain

Em termos do ritmo da obra, podemos falar de unempdd sonhador de criar o
mundo, tema de “a vida é sonho” que percorre acameo em Calderén e Shakespeare,
para citarmos apenas alguns. Codiiférance,ha o senso moral de Twain impresso no
texto. O ritmo propriamentsatanicodo texto é o poder de seu senso moral, a maneira
como transmite com forca e vividamente sua posigédra as injusticas da humanidade.

Jé& o ritmoonirico do texto é do sonhador Twain, a poesia e constrdg&na imaginacao.

3.2.10 ritmo satanico
Quanto ao ritmo satanico, o que lhe é constitiiaausénciade senso moral. E ao
mesmo tempoesta ligado a um poder absoluteor outro ladg isso se opde ao narrador.

Ele ndo possui poder algum (ndo pode sequer falasdunto), mas é dotado de senso

moral.
Tabela 4 — Presenca de Poder e Senso Moral por Satan e pelo Narrador
Poder Senso Moral
Satan Sim Nao
Narrador Nao Sim

Em O Estranho Misterios@ estrutura narrativa contrapde o narrador a S&isse

resumo apofantico nos mostra que o ritmo sataninee#so ao do narrador.

3.2.2 0 ritmo onirico
Quanto ao ritmo onirico, o que Ihe caracterizaaf@isenciade Twain “em carne e

0ss0”. E a0 mesmo tempo esse ritmo esta ligade aosrdsonhadoior outro lado,isso

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 3 - Edicdo Y Junho-Agosto de 2010
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300

anagrama@usp.br



SKARE, N.G. UERDADE E PESADELOD... 12

se suplementa com o leitor. Ele esta plenamensepi® para que a leitura possa existir,

mas ndo sonha “por conta propria”.

Tabela 5 - Presenga de Twain e do Sonhador no Sonho e na Leitura

Twain Sonhador
Sonho Sim Sim
Leitor Nao Sim

Ler é sonhar junto com um outro. Esse novo resuptdaatico mostra que a

estrutura da leitura suplementa o ritmo do autaita do leitor.

3.3 A realidade € estruturada como ficgdo
Podemos agora formular a tese deste arig@rdade € estruturada como ficgéo.

Y. Discussao:

A formulacdo de que “a verdade € estruturada caogdd” pertence a Jacques
Lacan. Isso nao significa, como o psicanalistaciarja alertava, dizer que a verdade nao
existe, ou que a verdade é simplesmente uma ilisdago imaginario. A verdade aqui
deve ser entendida no contextolidguagem,do locuslingiiistica Nos dizeres de Slavoj
Zizek:

“(...) ‘Verdade’ € umlugar vazio, e o ‘efeito da Verdade’ é produzido quamatw, acaso,

algum pedaco de ‘ficcdo’ (de conhecimento simbaiieate estruturado) se encontra
ocupando esse lugar (...)" (ZIZEK, 1997, p. 191)

E pela fala que o sujeito participa do carater ageifo ou falso que lhe é

particular.

4.10 aspecto etico do ficcionista
Isso significa que o autor (também o narrador aralp tradutor e outros tantos
ficcionistas) pode ajudar a levar a verdade ao Realintermédio da linguagem. Aqui é
possivel ligar o autor ao analista no sentido em ol dois revelam e relevam que a

mentira ndo € o oposto da verdade, mas se insarele Os dois “devolvem” ao

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 3 - Edicdo Y Junho-Agosto de 2010
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300

anagrama@usp.br



SKARE, N.G. UERDADE E PESADELOD... 13

leitor/analisando a verdade de seu logro na verdadeeu desejo. Nesse sentido, pode ser
dito que Mark Twain retorna ao leitor que este pps#e fato,tanto senso morafjuanto
poder, numa exortacao ética. “Sonhe outros somhoglhores!” (TWAIN, 1992, p. 120).

Essesloganmesmo poderia ser uma maxima psicanalitica.

4.2 0 pesadelo como ritmo da obra

Observamos duas estruturas: uma narrativa, conitonm saténico, contraditorio; e
outra de leitura, com um ritmo onirico, suplemenBorém precisamos reunir essas duas
estruturas para discutirmos o ritmo da obra. Ona,sonho com um contetdo saténico é
um pesadelo. Diremos que um pesadelo suplementaamyadicdo.

No caso dé® Estranho Misteriosay pesadelo é a contradicdo da prépria existéncia
humana, levada a seu nivel maximo. “E tudo um seahon sonho tolo e grotesco.”
(TWAIN, 1992, p. 121). A vida humana é vista com@sanho mau de um demiurgo

imperfeito.

9. Conclusdo

Podemos agora esbocar algumas conclusdes a partitossa pesquisa de

Estranho Misterioso.

9.1 Contraste na narratiua e Espectralidade na leitura

O Estranho Misterios@ uma obra peculiar dentro da producédo de Mark mwai
Profundamente pessimista, coloca em questdo &egigthumana como uma aberracéo
césmica. Sua narrativa é impulsionada por um rigootraditério que denominamos
“satanico”, contrapondo o narrador ao anjo Satasefprocedimento faz bastante sentido
dentro da literatura, pois 0s opostos sdo conhgguw gerar movimento: o contraste
impulsiona o andamento, como em outras artes, awtadte na pintura e na musica.

O ritmo da leitura, por sua vez, julgamos ser senguplementar, 0 que parece
l6gico. Quando lemos temos nossa mao conduzida ymor “espectro”, uma
presenca/auséncia que “sonha conosco”. Num semiiio pessimista do que o que é aqui
proposto, Schopenhauer corrobora: “Ler significaspe com uma cabeca alheia, em vez
de pensar com a propria.” (SCHOPENHAUER, 2006, ypSElvaguardada a critica feita
pelo pensador alemao a leitura como farmaco (DERREDO5), julgamos que ler é de
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fato pensar com outrem, nem bem conosco nem betantis Ler €, de certa forma,

colocar em xeque a certeza da presenca.

9.2 ota para uma traducado criatiua e para estudos posteriores

Como vimos que o motor da narrativa € o contrastee e0 narrador e Satan,
podemos sugerir como proposta para a traducadvar@aiuso de dois paradigmas distintos
para o texto dito pelo narrador e outro para oudgsc do anjo. Os dois textos podem ser
traduzidos separadamente como reveriescosum do outro.

Quanto a criticas posteriores que queiram deseawvalgumas das ideias propostas
por este artigo, gostariamos de sugerir a analéas demorada do discurso do narrador e
do analista na fala de Satan, da narrativa comgdrassao satanica do discurso do Mestre
(LACAN, 2007) e dialeticamente como narrativa daissao, tal qual sugerido na imagem
da apocatastase final da obra.

Referéncias Bibliograficas

DERRIDA, JacquesA Escritura e a Diferencé&ao Paulo: Editora Perspectiva, 1971.
Margins of PhilosophyChicago: University of Chicago Press, 1982
A Farmécia de PlatdoS&o Paulo: lluminuras, 2005.
GODDARD, Dwight.A Buddhist BibleCharleston: Forgotten Books, 2007.
HOURIHAN, Margery.Deconstructing the Herd.ondres: Routledge, 1997.
KRISTEVA, Julia.La révolution du langage poétiquearis : Editions du Seuil, 1974.
LACAN, JacquesEcrits: a selectionLondres: Routledge, 2001.

O seminario, livro 17: 0 avesso da psicanaliB&@ de Janeiro: Jorge Zahar
Ed, 2007.

ROYLE, NicholasJacques DerridaLondres: Routledge, 2003.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 3 - Edicdo Y Junho-Agosto de 2010
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300

anagrama@usp.br



SKARE, N.G. UERDADE E PESADELD... 15

SCHOPENHAUER, ArthurA Arte de EscreveRorto Alegre: L&PM, 2006.
TWAIN, Mark. The Mysterious Stranger and Other Storldeva York: Dover, 1992.

ZIZEK, Slavoj.The sublime object of ideologyondon: Verso, 1997.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 3 - Edicdo Y Junho-Agosto de 2010
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, So Paulo, CEP: 03508-300

anagrama @usp.br



