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Informac3ao, [Tlemdria e NNarratiua em

0 Anel do General/de Selma Lagerlof

[lils boran Skare

Resumo

Este artigo examina a novela Anel do Generatla autora sueca ganhadora do prémio
Nobel Selma Lagerl6f a partir de uma discussacspeito dos conceitos de informagéo,
memoria e narrativa tais quais localizamos Ewsaio sobre o Narradode Walter
Benjamin. Identificamos o anel como elemento aliegana histéria para cada um desses
trés elementos e discutimos a maneira como a ivarfmciona como uma espécie de
traducdo da informacdo para a memoria. Concluimose gem narrativa ndo ha
comunicacao entre informacdo e memoria, e fazengesies para pesquisas futuras.

Palauras-chaue: Lagerlof; O Anel do General; Informacg&o; Memoriaaiativa.

1. Introducado

O objeto de estudo deste artigo € uma novela daraagueca Selma Lagerlof,
primeira mulher a ganhar o prémio Nobel. A obra gumestdo que estudaremos mais
proximamente se cham@® Anel do General(Lowenskdldska Ringen 4925) e é
notadamente o que se poderia chamar de uma obrar@deor, uma narrativa no sentido
tradicional — longe, portanto, da forma romance.

Nesse sentido, utilizaremos como suporte tedricda passa critica 0 conhecido
ensaio de Walter Benjamin a respeito do narraeédn & partir da obra de Nikolai Leskov,
escritor russo que, como Selma Lagerlof, se enaa@ssa figura narrativa préxima do
conto de fadas, proxima do homem préatico do pow agonselha o ouvinte, proxima

também do sabio que instrui com uma historia mraate.
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Mas nosso intuito é justamente lancar luz sobranaég das questbes levantadas
nessa reflexdo benjaminiana, notadamente: a infifaja narrativa e a memoria. Como
se relacionam cada um desses conceitos? Considerguel a figura do narrador
desapareceu em grande medida, como sustenta Bepjamue isso esta relacionado a
dificuldade do intercambio de experiéncias entrgessoas na modernidade, que papel
sobrou para a memoria? Essas séo as indagacoesdurds deste artigo.

Antes de abordarmos o texto de Lagerlof, portgrdssaremos em revista o0 ensaio

de Benjamin de onde extrairemos 0s conceitos passarcritica.

2. Conceitos Preliminares

O renomado ensaio de Walter Benjamin a respeitdigima do narrador -O
Narrador: Consideracdes sobre a Obra de Nikolai Kms (1936) — é repleto de
construcdes imagéticas, formulacdes apodicticasneeaupcdo do argumento em partes
fragmentadas semelhantes as sementes que, fedmawhasticamente nas camaras das
piramides, “conservam até hoje suas forcas gerimasat (BENJAMIN, 1996: 204) Essa
linha de raciociniamsténdlichest4 de acordo com o projeto benjaminiano de izalgfio
da forma ensaistica, onde néo prevalecedom idearuma ordem das idéias, como no
escrito académico, e sim ardum rerum,a ordem das coisas, como numa espécie de
mosaico — metafora privilegiada @aigem do Drama Barroco Alem&e entre ciéncia e
arte, num escrito cuja lei mais intima é a “hefeg@®ORNO, 2000: 110). Mas para além
dessas considerac6es metodologicas e epistemapg&ama nitida e inconfundivel linha
no pensamento de nosso autor que descreve em amggos o crepusculo da figura do
narrador e, concomitantemente, da capacidade dar teoexperiéncia entre as pessoas. As
consequéncias disso, que Benjamin deixa em cerdeddenpara a reflexado do leitor, sao,
obviamente, imensas.

Para Benjamin, isso que pode ser intercambiade eatindividuos € o0 que prové o
material que alimentard o narrador. “A experiéngia passa de pessoa a pessoa é a fonte a
gue recorreram todos os narradores.” (BENJAMIN, 619898) O narrador €&, assim,
alguém ligado a oralidade e também ao mundo pratfconarrador € um homem que sabe
dar conselhos.” (BENJAMIN, 1996, 200). O desapanecito da figura do narrador na

modernidade é como um tornassol do empobrecimeat@xperiéncia humana, e a
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constatacdo de que a arte de narrar esta predesmparecer se liga a incomunicabilidade
como fruto da guerra e das experiéncias econordessoralizantes.

Essa pobreza pode ser compreendida analiticanmmnt® propde o autor alemao,
pela oposicdo entre informacdo e narrativa. A mBigdo, que almeja ser comprovada,
sem necessariamente ser exata, € ligada por Benfagonsolidacdo da burguesia, e sua
esséncia é descrita como sendo apenas a de susiblpdage, ou diremos, sua
verossimilhanca. E preciso que a informacdo pawvegdadeira. Nisso ela se distingue

profundamente da narrativa, onde abunda o maraalba incomum.

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. éhtanto, somos pobres em histérias
surpreendentes. A razao é que os fatos ja nos whagampanhados de explicaces. (...)
[na narrativa] o contexto psicologico da agdo ndmgosto ao leitor. Ele é livre para
interpretar a histéria como quiser, e com issois¢elo narrado atinge uma amplitude que
néo existe na informacéo. (BENJAMIN, 1996: 203)

Diremos também que a narrativa ndao precisa sex para ter valor, ao contrario da
informagéo. E na narrativa ndo se procura transnuith “em-si” que haveria na
informacéo; antes, o traco do narrador fica pamitignte na narrativa, “como a mao do
oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 1996: 205).skw, podemos ligar a queda no valor
da experiéncia e o desaparecimento da figura d@dw@r a esse movimento em que o
tempo se esvai sem deixar memoria no espaco. Vadginestas palavras de Claudio R.

Duarte:

No nivel mais imediato, a hegemonia do tempo death® acarreta a degradacéo da
experiéncia: o tempo (...) aparentemente evacupsedo deixa apenas tracos apagados e
dissimulados no espaco existente. Apaga-se entfico cealidade ‘percebida’ pela
consciéncia social e ‘vivida' pelos sujeitos (o pemcomo duréd, tendendo para a
fragmentacédo e o esquecimento (DUARTE, 2010: 74).

O trabalho sob o capitalismo tende a alienartwatheador do trago positivo no fruto
de seu labor, tal qual o traco do narrador na tizarajue desaparece. No movimento
concomitante de consolidacdo da burguesia comaecldeminante vé-se ascender a
informacdo como ditadura do fragmento. O tempo mmuage destituido de sua
potencialidade cairolégica de narrar, pressionaga producao capitalista, € contrario ao
vagar em que um instante/dile) € percebido como longdafge pelo narrador e seus
ouvintes, esse momento tanto de seducdo quantecdehecimento. Era um tempo de
langor Langeweilg, langor que € o “passaro de sonho que chocaasda experiéncia.”
(BENJAMIN, 1996, p. 204). A origemUfsprung da narrativa e da informacdo é

essencialmente diferente.
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Benjamin faz notar que o sofrimento e o falecimewdm sendo gradualmente
esvaziados do mundo burgués. A morte é o momeniguenao homem é conferida aquela
autoridade “que mesmo um pobre-diabo possui”, @#de que esta na “origem da
narrativa” e € “a sancéo de tudo o que o narradde gontar.” (BENJAMIN, 1996: 207-
208) Nesse sentido, por terem sua origem na mestearrativas dizem respeito também a
histéria natural.

Ha muita diferenca entre narrar uma morte e infdamdNarrar uma morte
significa sempre incrusta-la numa historia mais langmn que ela é relevadAufhebeh
num todo maior. Informar uma morte significa singphente reduzir uma existéncia a um
tempo que findou. Isso leva a memoria e sua impoida

A memoria, “a mais épica de todas as faculdagesimite ao narrador por um lado
“apropriar-se do curso das coisas” e “resignaipse,outro lado, com o desaparecimento
dessas coisas” (BENJAMIN, 1996: 210). Benjamin v& epopéia, cuja musa €
Mnemosyne, deusa da reminiscéncizir(nerung, o amalgama primevo onde estdo
narrativa e romance — a primeira ligada ao que ahdm memodria Gedachtniy e o
segundo ao que denomina rememoracBmmgedenken No romance, a partir da
rememoracao, encontramos o sentido de uma vidaamativa, a partir da memoria, a
moral de uma histoéria. Mas o carater pedagoégich mssente somente no segundo caso,
na medida em que o destino alheio no romance, aorsmir, apenas estimula a nossa
propria sorte: ndo € possivel, como diria Benjamonescentar-lhe um “e depois?”

Porém independentemente das diferencas e compkmidexes entre 0 romance e
a narrativa enquanto formas, cabe a pergunta sopapel da reminiscénci&rjnnerung
sob a tirania da informacao: o que acontece comapacidade de lembrar quando o traco
mnemaonico do homem sobre seu mundo desaparecehswbageneidade da mercadoria?
Permanece a faculdade, mas sem contelii@ra abhorret a vacua a reminiscéncia
nao passou a se ocupar dos fragmentos como setwiessin matéria a ser lembrada,
tomando o espacgo do conhecimento narrativo? Masegui@iscéncia seria essa entdo?

O direcionamento proposto por essas perguntas ntd@oaescopo falam da
percepcao propriamente histérica sob a modernidads. dizem de uma busca por uma
origem Ursprung quendoé uma génese, ja que opde um tempo infinitamem®béneo
a um tempo de intensidades em cada “ag@einosé parado pela lembranca ediros,

que faz o presente “saltarsgrung em direcdo a um passado onde nao habita. A
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intensidade do passado ao qual uma narrativaigst#al € sinalizada pelo que o presente
potencialmente diz.

Para comecar a responder as questdes que fornmmlamonterseccdo entre
memoria, narrativa e informacéo, propomo-nos alvoadaovela de uma escritora que é
indiscutivelmente proxima da figura do narradormcsua énfase na oralidade, no
maravilhoso e no tradicional. Referimo-nos a dbranel do Generalle Selma Lagerlof,
escritora sueca ganhadora do Prémio Nobel (19048, sobreposicdo com a figura do
narrador consideraremos como arpriori. Assim, nao se trata de “verificar” ou “provar”
se Lagerlof se encaixa nessa “tipologia”, porénamigisar o entrelagcamento de narrativa,
informacdo e memdria tais como aqui esbocadosbednz de nossos questionamentos
mais profundos, para aprender no trato com o tekoautora algumas questbes

originais/originarias sobre a modernidade.

3. U Anel do General ce Selma Lagerlof

O Anel do GeneralLéwenskoldska Ringen1925) é uma novela contada por um
narrador (ou narradora) incognito, mas que comaeotare a historia, a época e 0s
costumes; a novela diz respeito ao valioso anelpguenceu ao general Lowenskold de
Hedeby, na Suécia, e de como o objeto afeta adadaeles que toca. Construida como
uma seérie de episodios interligados, o anel é wpaoke degasse-partounesta historia,
gue remete a textualidade dos contos de fada.

Inicialmente o general Lowenskold tem realizado desejo de ser enterrado com o
anel que havia recebido do rei Carlos Xll. Algunsses depois, sua neta falece também e
€ enterrada no tumulo da familia, mas para isszigq fica aberto — € o que basta para
aticar o interesse do camponés Bard Bardsson espusa, que retiram o anel do timulo a
noite mais por curiosidade do que propriamente ocdencdo malévola. Varios anos se
passam e o narrador nos transporta a extrema degBardsson, em que confessa o roubo
do anel e fala das maldicbes que dali se seguidangutro lado da porta, contudo, é
entreouvido por seu filho, Ingilbert. Embora Baais&ntregue o anel ao paroco para ser
devolvido ao timulo, Ingilbert rouba novamenteia.j&le € denunciado pelo religioso ao
filho do general, que organiza uma busca ao ladn&s; Ingilbert é encontrado morto, e as
circunstancias apontam para trés homens que estavaena: os irmaos Ivarsson e o filho
adotivo deles, Paul Eliasson. Estes trés sdo jakyjadas ndo podem ser nem tidos como

culpado nem como inocentes. Por fim o rei, respaispelo julgamento das penas
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capitais, encontra uma solug¢édo entregando o juizdeas-dara: cada um deles tirara sua
sorte nos dados, e quem obtiver o menor nimero eefércado. No dia desse
“julgamento”, um resultado supreendente: os trésdms tiram dois pares de seis cada.
Resultado maravilhoso, mas que precisa ser intagoe Sua Majestade por fim decide
gue os trés homens sao igualmente culpados e teiena morte. Trinta anos depois, 0
narrador nos apresenta Marit, ja velha, a noiveathmlenado Eliasson. Mexendo nas coisas
de seu falecido, encontra o anel do general cakiudtantro de um boné, provando que os
trés eram de fato culpados, apesar do clamor pojpumha prol da inocéncia daqueles
homens. Passam-se mais anos, e em 1788 Malvinak §@&sa a trabalhar como
governanta na casa dos Léwenskold, onde se dip daetasma do general tem passado a
assombrar a todos os moradores — exceto o jovedo Balrian. Certo dia o bardo também
trava contato com o espectro e, amaldicoado, catama profundo. Nao ha médico na
provincia, e a Unica mulher, conhecedora de ervagyaentos que poderia ajudar Adrian
€, justamente, Marit, que nutre profundo édio petailia Lowenskdld. Mas a senhorita
Spaak impressiona Marit pelo amor que nutre petdda, assim, convence a velha a
conduzir o fantasma do general ao anel, salvaniltaade Adrian e dando fim a saga.

Essa “descricdo densa” (GEERTZ, 1989: 15) nos naasha espécie de circuito,
dividido em episddios, em que o anel altera demafgunaneira muito forte um dado
personagem ou conjunto de personagens. Mas esséaidade ndo deve ser entendida
como a circularidade viciosa, como um ‘“retorno desmo”. Antes, tanto a vida das
pessoas em que interfere é transformada quante pagsio ato de interferir ele préprio é
metamorfoseado: passa de objeto que é inicialmentsigno de prestigio, para tesouro
amaldicoado até encontrar seu descanso final.

Como a marca do oleiro que permanece no vaso/radeg deixa marcas nos
signos de sua historia, e aqui 0 anel € um objgtdggiado.

Inicialmente o anel é visto como sinal de fidalidado general ao rei, que o
concedera por sua bravura; e a joia é, para o @enan signo ndao sé material, mas
também transcendental de lealdade e honra. O vamad deixa claro, ao descrever logo
no primeiro capitulo um retrato do general Loweldlkébm a joia (o general jamais &
mostrado “vivo” em nenhum momento da narrativage gdo era a vaidade — isto é, a
valorizacédo daparéncia— que o fazia usar o anel, mas um sentimessencialum “em-

si” podemos dizer) que o levou a querer ser erttercam ele.
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Ele certamente ndo tinha nenhum desejo de se gabasar uma grande joia do Rei no
dedo quando aparecesse na presenca de Nosso Seft®Arcanjos, porém ele esperava
gue, ao entrar no saldo onde Carlos Xl estivesstado, cercado por seus fiéis cavaleiros,
o anel lhe granjearia reconhecimento, de modo tpi@assaria a eternidade proximo do
homem a quem servira e honrara toda sua vida. (IRAGHE-, 1931: 3)

Esta € o que chamaremos de posicao inicial do, anehaneira como ele é
primeiramente apresentado.

O anel é descrito diferentemente em cada um de@®dips em que entra na vida
dos personagens, mas queremos chamar a atencaonmegunda posicao, isto é, para o
momento danegacadodaquela posicao inicial do anel.

Ja velha, Marit, que teria se casado com Paul $elimsado fosse por aquela joia
amaldicoada, descobre, ao costurar o chapéu docamado, que o anel estivera de fato
ali, escondido. Descobre que Eliasson e os irm&assdon haviam sido de fato
condenados a morte “com justica”, “corretamenteie gles haviam sido “merecedores”

do mal que, por cobica, atrairam para si.

Ela [Marit] jamais havia visto o anel, mas ndo hawecessidade de ela examinar a
assinatura real na pedra, ou ler a inscricdo no ilatgrno, para que ela o reconhecesse e
adivinhasse a quem pertencera. Ela se encostota@gtade e, fechando os olhos, sentou-
se pélida e parada como uma morta. Sentiu que agigém ia quebrar. (LAGERLOF,
1931: 76)

Existem obviamente duas diferencas muito grandie aquele estagio inicial do
anel-lealdade e agora do anel-quebranto.

A primeira, subjetiva, no contraste do sentimer@gaz do portador do anel com o
profundo terror dessa que se vé portadora deleerRodos falar na contraposicdo do
sentimento do paraiso para o sentimento do inferno.

A segunda diferenca diz respeito a um aspectoiobjeto primeiro caso, o anel €
um objeto quefaz reconhecer seu portadar outrem; no segundo caso, o aselfaz
reconhecer ao seu portaddko primeiro caso, na posicao inicial, o anel ésimbolo da
identidade proprietaria, no segundo caso o anelidertidade da posse simbolizada. E
Marit quem € possuida (inclusive no sentido denuande exercer a possessao do espirito)
pelo anel, ndo o contrario.

Ha entéo, por fim, um momento onde se relewdhebeh essa oposicao dialética
entre as duas cenas mencionadas, huma terceifanAio livro, a senhorita Spaak coloca
no timulo do general um fardo que contém o boné esth o anel amaldicoado, seguindo

as instrucbes de Marit. E uma cena de coragem, eqwelve vencer o medo do
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sobrenatural no cemitério; € igualmente uma ceneestituicdo, no sentido de recolocar
algo furtado no lugar justo — aos mortos o questndortos.

Esta dltima cena é megacdo da negacdge comparada a primeira e a segunda
cena que localizamos. O anel agora € apaziguaddmm@esmente algo que sobrava no
mundo dos vivos e é devolvido a seu dono paralrelstzer o equilibrio.

Subjetivamente, o terror ainda esta presente, mlsasforma do medo que é
vencido pela coragem. O paraiso reaparece comoegsama vitéria sobre o desafio, o
triunfo do amor sobre a morte.

Objetivamente, o anel agoéareconhecido para seu portaddtle € identificado
como simbolo de um proprietario, do general Léwéltske a ele restituido como posse
legitima.

Diremos que o anel € uma alegoria. Mas o que isspdjzer?

Y. Discussao

O questionamento sobre a natureza da alegoria @erumea parte extensa e
importante da obra de Walter Benjamin. A alegoeigasum entreposto entre o externo e o
estrutural, permitindo incursdes fronteira adedttmbra O tempona alegoria — 0 “agora”
(Jetztzeit instantaneo, imobilizado — permite um acessordade do texto. Reportamo-

nos a Walter Benjamin:

Ao passo que no simbolo, com a transfiguracédo dtinil® o rosto metamorfoseado da
natureza se revela fugazmente a luz da salvacdlegaria mostra ao observadofagies
hippocraticada histéria como protopaisagem petrificada. (BENJXM.984: 188)

Dessa forma, a critica pode andar lado a lado cenmétodos do historiador
dialético. Em outras palavras, a alegoria, comaosiia respeito da narrativa e do narrador,
se funde na histéria natural. “O dominio da aleggodnjuga paradoxalmente a natureza e a
historia.” (MURICY, 1999: 166) E no nosso caso eartipular podemos le® Anel do
General de Selma Lagerléf ndo s6 como a narrativa de unl, anas também,
alegoricamente, como um anel da narrativa.

A primeira posicdo, o “em-si” da pura identidaderesponde ao que delimitamos
como a informacdo. Em sua imobilidade “paradisiaea”beatifica’, a informacao €
idéntica a si mesma, ela nada “conta”. Um geneiatriterrado com seu anel — tudo esta
explicado na descricéo fisio-psicologica que deleacador faz. Nao h4 espaco para o

imaginario do leitor, ndo ha espacos para “preeficdmen material proprio. Sabemos que
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0 general era um homem simples, mas que voltouiaso das guerras de Carlos Xll, e
que foi agraciado por este com um valioso anel.eédgErrado com uma jéia assim é o
suficiente para constituir “noticia” (esse “extrdioario” que se presta, contudo, a
verificacdo), que seria prontamente confirmadasppssoas que atenderam seu enterro.
Um acontecimento estranho, talvez, ainda mais m&aép 0s metais preciosos foram
confiscados na Suécia que estava, entdo, em guarad certamente nao uma histéria.

E ai que as engrenagens da narrativa de Selmaldfagetram em funcionamento.
Essa informacdo comeca a se desdobrar e lentasettansforma num “para-si’. E no
instante em que Marit encontra o anel escondidbam& de seu falecido noivo, chega-se
ao climax, ao momento de tensdo maxima. Em outedavias, ali € preciso uma
resolucdo. A contradicéo interior a informacéo clueg um ponto em que € preciso haver
sintese, é preciso haver algotro. O anel ja é algpara nos, foi ele que nos levou até
aguele ponto da histéria, assim como uma melodideva até o mais “distante” da tbnica,
de modos que queremos saber o0 “e depois?”

Por fim a cena conclusiva é alegorica no que dipe®o a memoria. Apos todo o
trajeto, € preciso recolher a histéria e deposita4omo o anel no caixao — no passado, no
ja ido, assim como a memaria deposita um eventoantoova’. Em outras palavras, a
memoéria sabe onde a informacdo jaz, ela repousseanugar devido. O anel passou por
todo o circuito e ja adquiriu o formato que o aéiarrador queria lhe dar, a informacéo se
enrigueceu a ponto de constituir um verdadeiroutesano duplo sentido de, em primeiro
lugar, ser uma rigueza e, em segundo lugar, de g@séadado. Mas essa riqueza nao diz
respeito a seu valor de troca, seu valor “mercaimdd (e que, portanto o tornaria
homogéneo), mas sim a historia que cristaliza @ lge confere uma heterogeneidade).
Tampouco esse esconderijo diz simplesmente de wiaowento secreto, mas de uma
restituicdo sagrada a um proprietario devido. A drenenterra a informacédo que lhe
chega, no sentido de continuar a viver depois darsurte, de sobreviver.

E possivel perceber agora que informacdo e meméadaséo polos opostos, mas
parte de um mesmo continuo. Assim, queremos agesaptar a figura topoldgica da fita
de Mo6bius como analogia possivel.

A fita de Mobius é uma figura tridimensional quedposer formada com um
retangulo de papel, e aplicando-lhe uma torcacsatgeunir as pontas. Como resultado, €
possivel tracar uma linha continuamente por tofltaa- € um pedaco de papel que tem

apenas um “lado”.
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Figura 1 - Como fazer uma fita de M6bius

Coerentemente com nossa topologia, diremos querrativa é a torcdo entre
informac&o e memoria.

9. Conclusao
Em nosso questionamento a respeito da memoria,u@rgo-nos sobre o

conteudo que lhe seria reservada se verificamosagagperiéncia é cada vez menos
passivel de ser transmitidade e intercambiada ndemimlade. Acreditavamos que, na
medida em que “a natureza abomina o vacuo”, a mareér‘abarrotaria” de informacdes
mais ou menos “indteis”: a realidade se mostrowsmamplexa. De acordo com a alegoria
gue extraimos de nosso estudo empirico da obraaderlbf, diremos que memdria e
informacdo permanecem incomunicaveis enquanto @émanrativa. Nesse sentido, a
narrativa € uma forma deaducéoentre esses “dois lados da folha de papel”.

Se é verdade que s6 memorizamos a informacéo agsa por alguma forma de
narrativa entdo, na medida em que o poeta é o dsafds metamorfoses”, como diria
Elias Canetti (CANETTI, 1990), o narrador é o “sentio memoravel”. O narrador sabe o
que é relevantea(ifheben) ele sabetornar relevante o que deve ser lembrado. A
informacé&o, puro em-si passivel de ser verificadaas ndo prontamente memorizada,
justamente por ndo passar de um em-si — precisaaskrzida pela narrativa no que é
digno de ser lembrado. O narrador € um tradutor.

Dessa forma, o desaparecimento do ato de narranagernidade significa uma
incomunicabilidade, um processo que ndo chega an@t a memaoria, 0 memoravel,
aquilo que merece ser salvo do esquecimento e gi#ss aleletérias do tempo. Uma
quantidade de informac¢des muito grande — e que goelgar a seu “consumidor” cada vez
mais rapido e segmentadamente do que era possévdleen pouco tempo — satura a

consciéncia do sujeito, sem que este tire daiakgr recordado.
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Surge entdo o que podemos chamar daléficit de conhecimento histéricQue
0s homens se paregcam mais com seu tempo do qusetsnpais, como formula Debord, é
uma consequéncia inescapavel (DEBORD, 1998), magoasequéncias, sobretudo
politicas no que tange a conducao do governo enenasfracdo do Estado ainda precisam
ser estudadas e verificadas a fundo.

Sustentamos, a guisa de conclusdo, a importamiastudo da narracdo e da
narracadacomotraducao entre informacédo e memoaria para a comgdeeda modernidade,
nao excetuando os aspectos positivos de pndds orientada por esse tipo de discussao.
Aos demais pesquisadores, como continuidade degjitgpratico-critico aqui esbocgado,
gostariamos de sugerir 0 exame da “tor¢cdo” entfernmacdo e memoria em outros
suportes que ndo exclusivamente a literatura de, lmas também jornais, revistas, filmes
etc. Vale ressaltar que o carater alegérico de ado celemento € uma das chaves que
permitem a interpretacdo da obra, e que o sent@ie profundo muitas vezes ndo é o
literal.
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