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Resumo

O objetivo deste trabalho foi investigar a relagBaogica entre a escultuiRieta, de
Michelangelo e a letra da cancReeta de Milton Nascimento, partindo-se do seguinte
guestionamento: em que medida cada um dos text@piestdo se apropria dos elementos
da devocdo mariana e dialogam entre si. Paramst@lmente foi realizada pesquisa sobre
a figura de Maria, respaldada pelos atuais estddddariologia. Em seguida, realizou-se
pesquisa a luz das teorias linguisticas em relagdanocdo de dialogismo e
intertextualidade. De posse do respaldo teoricdjupse para a analise da escultura e da

letra da cancado. Finalmente, teceram-se considesacfespeito da analise realizada.

Palauras-chaue: Maria; Intertextualidade; Pieta; Michelangelo; Mdh Nascimento.

1. INTRODUCAO

Cinco séculos depois de Michelangelo ter esculftdgia, Milton Nascimento,
expoente da musica popular brasileira, gravou a&maPRieta cuja letra incorpora
elementos da devocdo mariana ao mesmo tempo emdiglega com a obra de
Michelangelo.

A esculturaPietd, de Michelangelo, € um dos marcos da producécscendsta,
consolidada como importante patrimoénio artisticocddura ocidental. Sua composi¢cao
revela a maestria de um dos maiores artistas dadeienento, consagrado pela critica de
arte especializada.

A tematica dePieta caracteriza-se como um dos episddios mais contecid

mundo cristdo: a morte de Jesus Cristo. A cenaseptada pela escultura ganha maior

! Aluno pesquisador do PIVIC — Universidade Presiaites Mackenzie — Curso de Letras.
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relevancia por reconstruir a atmosfera de dor, ampredade na qual estd embebida a
figura de Maria, em relacdo a crucificacdo de sibo,fmanifestada, sobretudo, na larga
devocao presente no catolicismo a esta figura agepie@losa.

Estabelecendo um diadlogo que se corporifica nalwéméia das linguagens
musico-literaria e escultérica, a cangdo de MilMascimento retoma alguns dos valores
presentes na escultura de Michelangelo.

Alicercado nesta perspectiva, o objetivo desteathab foi investigar a relacao
dialogica entre a escultuRieta, de Michelangelo e a letra da cand@eta de Milton
Nascimento, partindo-se do seguinte questionamentoque medida cada um dos textos
em questao se apropria dos elementos da devoc@émmardialogam entre si.

Para investigar a relacdo dialdgica entre a esautta letra da cancao, inicialmente
foi realizada uma pesquisa sobre a figura de Magispaldada pelos atuais estudos da
Mariologia. Tal procedimento se fez necessério pashor compreender as devidas
propor¢cdes em relacdo a devogdo a esta figuradaapelos catolicos como Nossa
Senhora, avalizando a analise dos elementos marean@mbas as obras em questao.

Partindo para a nocao de dialogismo e de interdigade, recorreu-se a teoria de
Bakhtin, de Kristeva e de demais estudiosos.

De posse do respaldo tedrico, partiu-se para asandé escultura e da letra da

cancao e, finalmente, teceram-se consideracoepait@ da analise realizada.

2. [MARIA

Incorporada ao imaginario coletivo como o arquétigg@ mae piedosa por
exceléncia, Maria transcende os limites puramegligiosos, manifestados na devocéo a
Nossa Senhora, para adentrar nos meandros daacotidental como um todo, resvalando
nas expressoes artisticas de maneira variada: ntargi na escultura, na literatura, na
musica etc.

De acordo com a narrativa biblica, Maria foi esahpor Deus para ser a mae de
seu filho, Jesus Cristo, o redentor da humanidAdela virgem, um anjo enviado pelo
Senhor lhe anunciou que ela conceberia e dari& aitu menino, segundo a acédo do
Espirito Santo. Em resposta a tal anunciacdo, Migtéarou-se subserviente aos designios
divinos: “Eis aqui a serva do Senhor. Faca-se em seigundo a tua palavra.” (Lc 1, 38)

O relato sobre Maria faz parte da narracdo dosrguavangelhos dd\ovo

TestamentoNo Evangelho de Lucas encontram-se elementosdetathados sobre a mae
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de Jesus, que melhor avalizam a interpretacéo stagufas a respeito da figura mariana e
dao base a devocdo a Nossa Senhora.

Dessa forma, Maria acaba por tornar-se a figuraniean de maior relevancia
dentro doNovo TestamentoSua presenca também € percebida na narrativantigo
Testamentopor meio da profecia de Isaias (7, 14), que adsichara: “Por isso, 0 proprio
Senhor vos dara um sinal: uma virgem conceberd&edz um filho, e o chamara ‘Deus
Conosco’.”

Maria, no seu pronto ato de obedecer a Deust& casno uma espécie de anti-Eva.
Ao passo gue a desobediéncia de Eva no Paraisetmpecado para o mundo, e, com
ele, a proliferagdo do mal e do sofrimento, o sienMaria presenteia a terra com a
salvacao da humanidade, o proprio Jesus.

Mais adiante, no Evangelho de Jodo, Maria estaepte em dois importantes
momentos da vida de Jesus Cristo: nas bodas deeCeamérucificacao.

Em Cand, ela pede que seu filho intervenha na é&tvinho que havia ocorrido na
celebracdo das bodas. Mesmo ndo sendo ainda o rnodepperar um milagre, eis que,
mediante a solicitacdo de sua mée, compadecidaedida triste situacdo que se
descortinaria em tal evento, Jesus transforma a @guvinho da melhor qualidade.

A comunidade catélica enxerga nesta cena impedasspectos da relagdo mée e
filho entre Maria e Jesus. Notam-se o respeitmbealiéncia proprios de um filho no que
se refere a uma solicitacdo materna. Dai emergeabet intercessor hoje inerente a figura
mariana: “[Maria] Apresenta-se como uma mae quedascendéncia sobre o filho, sente-
se em comunhdo com ele e procede como quem sessguia de conseguir um grande
favor.” (LARRANAGA, 1987, p. 24)

A mae de Jesus permanece presente nos momentdsscde trajetoria de seu
filho. No auge do sofrimento, Maria se encontra pés da cruz de Cristo, conforme o
relato de Joao (19, 25).

Até o ultimo momento de sua vida, no apogeu depadecimento, Cristo debrugou
sobre Maria o olhar de um filho preocupado com m-estar de sua mae. Ao mesmo
tempo em que Maria manifestou todo o seu amor @agee em relacdo as dores de seu
filho, compartilhando também ela desta dor. Suagurga quando da crucificagdo permite
perceber quegrosso modpMaria foi crucificada junto de Jesus Cristo, perendo este
destino tragico com ele. Cumprindo, assim, a prafde Simeao a ela dirigida: “E uma

espada transpassara a tua alma.” (Lc 2, 35)
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Quer segundo a Teologia, quer segundo a tradigaalgr, Maria caracteriza-se
como uma das figuras mais intrigantes da humanjdalestida dos sentimentos que
acompanham a trajetoria humana, no seu contextribs ora caracterizada por
expressbes que |lhe enaltecem o siléncio (LARRANA®PG7), ora consoante um olhar
moderno-feminista, capaz de enxergar na mée ds defrca revolucionaria da mulher:
“Maria ndo é subordinada nem subjugada, mas surg®m awum agente autbnomo na
presenca de Deus, sem qualquer necessidade de mmemh@ara torna-la completa”
(BEATTIE, 2001, p. 30).

Assim, para se estabelecer um perfil fidedigndiglaa mariana, faz-se necessario
articular os pontos sobressalentes das distints8esi que se entrecruzam no eterno
indagar, ainda longe de uma resposta perempt@izerh foi Maria? Foi a mulher que deu
um Sim a seu senhor, e depois foi fiel a essa @le@® as uUltimas consequéncias e até o
fim de seus dias.” (LARRANAGA, 1987, p. 65)

3. DIALOGISMO E INTERTEXTUALIDADE

Entendendo, didaticamente, texto e discurso erguamonimos podem-se
entrevergrosso modpnestas palavras de Bakhtin o cerne do conceitbaliegismo: “Em
todos os seus caminhos até o objeto, em todagexHes, o discurso se encontra com o
discurso de outrem e ndo pode deixar de partiogoan,ele, de uma interacéo viva e tensa”
(apud FIORIN 2006, p. 18).

Segundo a noc¢do de dialogismo, todo e qualqueumis esta embebido do
discurso do outro, estabelecendo uma relacdo tenédirmacao quanto de refutacao entre
os discursos: “Mesmo que elas [vozes discursivas]se manifestem no fio do discurso,
estdo ai presentes.” (FIORIN, 2006, p. 24)

Alargando a nocéo de dialogismo, Julia Kristevaiidiesa da teoria bakhtiniana,
denomina o conceito de dialogismo por meio do tenmertextualidade. Segundo
Kristeva, “todo texto se constr6i como mosaico dacdes, todo texto é absorcédo e
transformacao de um outro text&gudBARALDI, 2008, p. 16).

A nocao de intertextualidade em Kristeva procundgfigar de que modo ocorreu a
incorporacdo de um texto em outro sem pautar-seaspectos valorativos, isto €,
independentemente de se estabelecer uma relag&ooeqtie € considerado original ou
imitacdo (PERRONE-MOISES, 2006).
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Fiorin (2003), por sua vez, define a intertextumdid como a incorporagdo de
elementos de um texto em outro, tanto no intuitcedéirmar o sentido incorporado quanto
para modificar tal sentido. Percebe-se, portant@ sinonimia entre os termos dialogismo
e intertextualidade. No entanto, o segundo, degidifusdo do pensamento de Kristeva,
passou a ser utilizado em substituigdo ao primeiro.

Entretanto, Fiorin (2006) prefere manter uma wigsi0 entre dialogismo e
intertextualidade. O linguista argumenta que a aad@ dialogismo entende o discurso
engquanto enunciado e, como tal, englobando maag@ss que vado desde o discurso oral
até o discurso pictérico, por exemplo. J& a nogadntertextualidade, segundo o autor,
estaria mais vinculada ao texto em sua materiaidadoal. Para distinguir tais conceitos,
Fiorin propde o termo interdiscursividade:

Isso pressupde que toda intertextualidade implieaisténcia de uma interdiscursividade
(relagbes entre enunciados), mas nem toda interdis@dlade implica uma
intertextualidade. Por exemplo, quando um texto méstra, no seu fio, o discurso do
outro, ndo ha intertextualidade, mas ha interdgeiglade. (2006, p. 52)

A par das diferencas nomenclatérias, permanece incipio dialégico do

texto/discurso e sua relacdo mutua e constante estlemais textos produzidos.

Y. RENASCIMENTO E AETAH

A época renascentista € caracterizada, sobretodainpa forte influéncia de novos
modos de pensar, regidos pelo conhecimento deecac@&ntifico, em detrimento do
aspecto dogmatico-religioso. Formava-se o sisteapéatista, resultado da derrocada do
feudalismo. Casas comerciais surgiram, trazendsigoruma nova estrutura econémica,
protagonizada por uma nova classe social: a bugg&\RBEIRO, 2004)

No campo das artes, 0 Renascimento procurou resgjataentos da cultura greco-
romana, além da valorizacdo do homem e da natureza:

Trabalhando ora o espaco, na arquitetura, oranhadie as cores, na pintura, ou ainda os
volumes, na escultura, os artistas do Renascinsampre expressaram 0s maiores valores
da época: a racionalidade e a dignidade do serfmn@ROENCA, 2002, p. 78)

Inovacdes na representacao artistica surgiram moemi@ em que passou a existir
uma articulacéo entre esta e as regras mateméagasrspectiva, os segredos da anatomia

humana e a revisitagédo as fontes classicas grecanas. (GOMBRICH, 1999)
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Assim influenciada, a arte deixou de ser considecano algo estanque, detentora
de um equilibrio incontestavel. Doravante, a agtd& por meio de incessante pesquisa “da
propria natureza, dos proprios fins e processosprdaria razdo de ser no devir da
historia”. (ARGAN, 2003, p. 21)

Decorre em meio a esta efervescéncia culturaliaitied legitimacao do oficio do
artista, do profissional que se dedica ao estudo pgoducdo de arte como forma de
subsisténcia, inserido o0 seu labor sob uma perspecfio somente artistico-filosofica,
desinteressada, mas também sob um olhar econbneicamntilista. Representantes da
época renascentista conhecida como Quinhentosn fanatre outros, Leonardo da Vinci,
Michelangelo e Rafael, cujas obras alcancaram dsn@té entdo desconhecidos pela
historia da arte italiana e pela cultura ocidental.

Singular em relacédo a triade mencionada é Michelangounarroti (1475-1564).
Michelangelo foi aprendiz de Domenico Ghirlandaiagt49-1494), um dos principais
nomes do periodo conhecido como Quatrocentos fiamerO artista, a fim de retratar com
alta fidedignidade a figura humana em suas obret®rgias e escultoricas, dedicou-se
durante muito tempo ao estudo da anatomia humaediante pesquisas envolvendo a
dissecacdo de cadaveres, além de acurados estados estatuaria grega, fiel na
representacdo de movimentos do corpo humano, “odostos seus musculos e tenddes”.
(GOMBRICH, 1999, p. 304)

Um dos resultados de seus estudos sobre escultufanéosaPietd, hoje presente
na Basilica de S&o Pedro, no Vaticano.

Concebida quando o artista tinha 23 anos, a esaufieta cristaliza de forma
impar, até entdo inédita no cenario da arte itaJianatmosfera piedosa que paira sobre a

figura de Maria, méae de Jesus Cristo. A este respementa Proenca (2002, p. 92):

A Pieta[...] mostra um surpreendente trabalho de escultmmamarmore, ao registrar o
drapeado das roupas, 0s musculos e as veias gmscpr.] Desobedecendo a passagem do
tempo, retrata a mde de Jesus como uma mulher jomgjam expressdo de docilidade
contrasta com o assunto da cena.

A forca dePieta serve como divisor de aguas no que diz respeitmago de
representar a figura de Maria:

Representacdes de Maria ao pé da cruz e sua imageimional recebendo o corpo
crucificado de Jesus (ietd) evocam o sofrimento de uma mae diante da mortsede
filho. Anglicanos e catdlicos romanos, da mesmaainansao atraidos pela mae de Cristo,
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como uma figura de ternura e compaixao. (COMISSARTHRNACIONAL
ANGLICANO-CATOLICA ROMANA, 2005, p. 57)

Cada detalhe da escultura impressiona. O conteaste a figura jovem de Maria e
a tragicidade da cena produzem um efeito de eqoikingular a obra:

Nossa Senhora mantém no colo o Cristo morto, carfosse um menino adormecido; ela
€ jovem, como quando Cristo era menino. Talvezd&es queira ser exatamente isto: uma
visdo, ou melhor, a previsdo ou a prefiguracéo ajMirgem tem da paixdo do Filho. A
previsao liga-se imediatamente o lamento: o gestoodistrativo da méo de Nossa Senhora
diz que a previsao se tornou, infelizmente, verdladéARGAN, 2003, p. 27-28)

O tamanho original da escultura é 1, 74 m de altAraestatua apresenta um
formato triangular, piramidal. Este formato pode sessociado as trés pessoas da
Santissima Trindade, numa alusédo indireta ao fatblaria manter um vinculo com Deus
Pai, que a escolhera como mae de seu filho, Depisiths que, agindo em Maria, a fez
conceber ainda virgem, e Deus Filho, como matrigudecarne: “Maria da vida a estrutura
que fundara a nova proposta de mundo.” (GUIMARAE®RS, p. 8)

Para estabelecer uma relagdo harménica e propale@oitre o corpo de Jesus e
Maria, o artista amoldou a figura de Jesus, acondmla no manto de sua mae,
enfatizando, deste modo, a ligacdo existente ende e filho (BARRETO; OLIVEIRA,
2004).

As méos da Virgem apresentam posicoes e funcdagdmcas. A méo direita, a
apoiar o cadaver de Cristo, esta nitidamente fazénga para sustenta-lo, tanto que chega
a afundar na leveza de seu manto. A mao esquevdegrdrario, denota um gesto de
leveza, como se apresentasse o corpo de seu rilbd, “convidando o espectador a
mesma estupefacdo” (BARRETO; OLIVEIRA, 2004, p. 187

Apesar de morto, Cristo parece estar adormecidobnacos de sua mae. A cena
representada na escultura registra horas depalsstada do corpo de Jesus da cruz, uma
vez que ainda parece correr-lhe sangue nas veias.

Em contrapartida a tragicidade da cena, a figurtaea reveste-se de docilidade
pelo jA& mencionado drapeado das roupas, que promovdom etéreo ao momento
retratado. A feminilidade da mae de Jesus € peafaeia jovialidade que emana de seu

rosto, nos detalhes da composicéo de sua face.
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Contemplativa, Maria mostra-se resignada anteminér de todas as dores de seu
filho. O olhar parado, capturado pelas maos de &ligtgelo, parece tomar de empréstimo
a Ultima frase de Cristo: “Tudo esta consumado”1@ad30).

Numa proficua relacdo entre forma e conteudo, Nectyelo deixa marcas
indeléveis no cenario da arte ocidental. Trabalbamt tema de largo alcance entre os
adeptos do catolicismo, o artista soube conjugamdeeira impar toda a atmosfera

arquetipica de piedade que paira sobre a figuMat&:

Pieta é a metafora da dor materna que ndo tem nome. Hologia de um sofrimento
agudo que nos retira a fala e que nos dificult@sgostas.

[..]

Pietaso € bela porque conhecemos a sua continuidafitio@essurgiu. Aquele momento
nao é definitivo. A dor é a ponte que a fez chegalugar mais belo de seu coracdo. E a
vida (MELO, s/d, p. 1).

5. MUSICA, LITERATURA E AIETA

A cancéo é um texto sincrético por exceléncia,gymorar-se em duas linguagens
distintas e mutuamente complementares: a verbal neusical. A primeira realiza-se
mediante o processo de arranjo e significacdo démvnas. A segunda “além de seu
significado préprio, expresso em suas formas, carawentidos que, de alguma maneira,
reportam-se ao mundo extramusical dos conceitds [TINOCO; ALEXANDRIA, s/d,

p. 1-2)

Desprovida do acompanhamento musical, a letraadgédo passa a carregar seu
significado ritmico mediante o arranjo das palavpedominando o aspecto literario do
texto. Ora em conjunto, ora separadas, letra e dizelepresentam a dicotomia entre
musica e literatura, as quais, no dizer de Olivéa@03, p. 22), constituem-se “artes
irmas”. A expressao género lirico, por exemplogdasignar a producao de carater poético,
faz alusdo direta a lira, instrumento que acompambaentoacdo destes textos:

Na mdasica, assim como na literatura, revela-setratesa de um todo indivisivel, tipica
manifestacao de organismo atuante. Expressao giadalmente, cada uma de suas partes
se constituem em elementos inseparaveis de apceenssical e sensacdo estética. A
literatura, arte da musicalidade subjetiva, imficirepete tal integracdo todo-partes
constitutivas. (TINOCO; ALEXANDRIA, s/d, p. 1)

Cada estética literaria privilegiou a seu modolacé® entre o texto literario e o
ritmo musical. As cantigas trovadorescas sdo exanpbficuo desta relacdo. O

surgimento do soneto, no entanto, ja marca o distarento do acompanhamento musical
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enquanto instrumento, dando margem ao entranhareatr®som e palavra no interior do
préprio texto literario.

Herdeira desta relacdo mdusica-literatura, a mupimaular brasileira apresenta
artistas que souberam trabalhar entre os limiteindaagem literaria e da linguagem
musical. Vinicius de Moraes, Chico Buarque e Cartaveloso sdo exemplos
contemporaneos deste imbricamento das artes, as mpeEbem, pelas maos de Rennd
(2003, p. 53), a alcunha de “trovadores da modadad

Ao mesmo tempo em que atuam separadamente, cadadelss carregando
elementos que lhe sédo peculiarmente constituintésica e literatura parecem realizar um
perene movimento de aproximacao. O cerne destetenmberartistico culmina na relacao

entre ritmo e mensagem:

Nesse sentido, pode-se entender uma determinadeiagdio do texto musical como tipo
de narrativa, considerando seus aspectos de astétiormacéo e dialogismo — relacao
comunicacional entre quem produz e quem recebe rssagem literaria e/ou musical
(TINOCO; ALEXANDRIA, s/d, p. 5).

Perseguir, pois, 0 imbricamento entre mausica eratilea, constitui-se, na
atualidade, uma das ferramentas mais eficazes @semla obra de arte verbo-musical,
inserida num contexto de convergéncias das adascemunicacao.

Sob esta perspectiva, a letra da camRigta, composta por Milton Nascimento, em
parceria com Chico Amaral, titulo do CD lancado 2003 pela Warner Music Brasil,
exemplifica, contundentemente, o didlogo melopoé& muisica com a poesia.

Consagrado pela critica, Milton Nascimento é abgrsido um dos maiores cantores
da musica popular brasileira. Além de ter partidgpalo grupo Clube da Esquina, na
década de 1970, o cantor e compositor levou pa@ toBrasil, por meio de sua voz e
interpretacdo musical, parte da riqueza da culirgeira, além de reatualizar o folclore
nacional, mediante gravagdes @alix Bentoe Cuitelinhg entre outros. Sua producao
musical € marcada por uma forte variedade de cagiesse mistura de estilos. Premiado
nacional e internacionalmente, Milton Nascimentegna o imaginario coletivo da musica
popular brasileira com suas cang¢fes, entre as Qaisdo da AmeéricaMaria Maria,
Travessieetc.

Pieta dltimo lancamento do cantor, estabelece, por mdaicancdo homoénima,
faixa 12 do CD, um dialogo intertextual com a ewral Pieta de Michelangelo, ao

mesmo tempo em queabalha com valores presentes na devoc¢éao a figariana.
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Constituida de oito estrofes, a letra da cancaesapta predominancia de
aliteracoes da sibilante /s/ e da vibrante /r/, lpgeconferem um ritmo ao mesmo tempo
suave e vibrante.

Observa-se, na cancdo, uma relacdo eu-tu altandetiteeada. A presenca da
subjetividade do enunciador é marcada pelos vetigaardo”, “tenho”, “deixo”, “deito”,
“prometo”), pronomes possessivos (“meu”, “minha”)peonome obliquo (“me”) na
primeira pessoa do singular. Esta voz enunciatiigedse a um enunciatario demarcado
pelos verbos (“sabes”, “choras”, “veras”, “€s”)ppome possessivo (“teu”) e pronomes
obliquos (“te”, “ti") na segunda pessoa do singular

O sujeito enunciador estd associado a nocao dee powmnifestada pelos verbos
“guardo” e “tenho”. A ideia de entrega manifestapg® meio dos verbos “deixo” e
“deito”. Pode-se, pois, estabelecer uma relacae @uisse e entrega e a imagem de Cristo
desfalecido nos bragcos de Maria.

O sujeito enunciatério filia-se a sabedoria, laimen contemplag¢éo, por meio da
presenca dos verbos “sabes”, “choras” e “verasta Bestura, chorosa, ao mesmo tempo
resignada e contemplativa, se corporifica na figlaa/irgem que ampara o corpo de seu
filho.

A letra da cancao esta repleta de elementos quetpm estabelecer uma relacdo
com a escultura de Michelangelo. A primeira estffae referéncia a “olhar” e “manto
abrigo”, numa alusdo ao olhar de Maria sobre sk fjue, morto, repousa sobre o
drapeado de seu manto. Os versos 3 e 4 apresemamclamor da parte do sujeito
enunciador sustentado pelo verbo vir no modo intperafirmativo (“Vem me amparatr,
vem me trazer/ A voz que pode me socorrer”). Matdfese o desejo da voz enunciativa de
ser acolhida pelo enunciatario. Tal desejo de dwyw € nitidamente percebido nos dois
versos seguintes (“Pra nao sofrer a hora ma/ Deew corpo em teu coragcao”), em que a
expressao “hora ma” torna-se eufemismo para a@atagrte.

Ressalta-se que a morte, na cultura ocidental, reemegteve associada a algo
negativo, a hora ma da vida. No entanto, em mdevacao prestada a Maria por parte dos
catolicos, encontra-se o titulo de Nossa SenhoBodaViorte, vez que, segundo o dogma
da Assuncéo de Nossa Senhora, Maria, quando deasua, foi arrebatada de corpo e
alma para o céu, mantendo-se incorruptivel. A dsigma liga-se a crenca de que a

Virgem intercede para que nao haja sofrimentoselida morte.
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A segunda estrofe da letra da cancéo traz refer&sc“maos”, em seu terceiro
verso. Maos estas que quebram “as duras setasldogrg conforme consta do verso 10,
ao mesmo tempo em que sdo maos fortes de mulh#igree afirma o verso 21. Na
cancao, as maos do enunciatario apresentam imporelavancia, como manifestacdo de
calma, ruptura do sofrimento. Também se observaspaltura esta mesma relacgéo, visto
gue a mao direita de Maria exerce a funcéo de argaustentacdo do corpo de Cristo, ao
passo que a esquerda esta a apresentar o cogxfgéedido de seu filho.

Mais adiante, na terceira estrofe, o verso 13 mevie apresenta a ideia de
aconchego e amparo, numa alusdo a escultura (“Beitdeu peito largo”). No entanto,
observa-se uma espécie de desejo de inversao dis pajre enunciador e enunciatario. A
imagem de Cristo, até agora associada ao sujeiendiaciacdo, manifestado, sobretudo,
por meio dos verbos na primeira pessoa do singp&ssa, por um breve momento, a
ocupar a funcdo de objeto direto da oracdo (“Pronaeti dia vird/ Vera filho® te
proteger”). Esta mudanca de sujeito da oracao @ajeto permite perceber que o filho,
outrora protegido pelos bracos de sua mae quandaalmorte, assegura-lhe a retribuicao
deste amparo, mediante um consolo que a ela sefidodem momento vindouro,
conforme atestam os versos 16, 17 e 18 (“Verdbho tie proteger/ Te consolar e recolher/
A flor de sangue da solidao”).

As estrofes 4 e 5 servem como fechamento a reflgrécedente. O sujeito
enunciador utiliza a expressao “este cravo”, repetente, nos versos 24 e 25 (“Foi o
mundo que me deixou/ Para sempre este cravo/ Este,aninha paixdo/ Que é a luz do
teu rosto”). A palavra cravo apresenta, entre segrsficados, o de prego com o qual se
fixava os supliciados na cruz. Por meio deste Bigio, pode-se perceber uma funcéo
metonimica no emprego desta palavra na construgdeth da cancdo, numa alusédo a
forma tragica de morte a qual Cristo foi submetdioda nestes mesmos versos, o cravo é
associado ao termo paixao, termo que, indiretaméstereferéncia a propria paixdo de
Cristo, no sentido etimolégico da palavra latpessione sofrimento, avalizando, pois, a
presente interpretacdo. Finalmente, cravo e paig@oe, morte e sofrimento de Cristo, sdo
associados a figura de Maria, por meio do vers{fQbe é a luz do teu rosto”). O sujeito
enunciador afirma que a luz do rosto do enunc@#éronstituida mediante a sua propria

paixao, o cravo de sua morte. Percebe-se uma oetagée a face de Maria e o sofrimento

2 Grifo nosso.
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de Cristo, corporificada na escultura. O olhar d@é&m em direcdo a seu filho morto € de
resignacao e contemplacdo, de onde se depreendemée esta a comungar da morte do
filho, ao passo que este, no auge de seu sofrimesitba nutrir-se do colo de sua mae.

Desta forma, a canc&eta dialoga com a escultura de Michelangelo, ao mesmo
tempo em que articula referéncias a elementos miesss@a devocdo a Nossa Senhora. O
texto musical, estruturado em forte demarcacgdoigétne ancorado por um apurado
trabalho da linguagem poética, consegue, por siesonstruir a atmosfera de piedade que
paira sobre a figura de Maria. O significado veadal pela cancdo, no entanto,
potencializa-se quando se restabelece o dialoge esta e a escultura, bem como entre
ambos os textos e toda a tradi¢céo religiosa degdeva Maria.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Observa-se nRietd, de Michelangelo, um esmerado trabalho artistwaue diz
respeito ao discurso escultérico produzido duranfeeriodo renascentista. Tal peca de
méarmore legitimou-se como um dos icones da histfaiarte ocidentaPieta revela a
maestria de Michelangelo no terreno da escultwdado de demais obras, corBavi
(1504) eMoisés(1515).

Conforme jA mencionad®ieta singulariza-se entre as representacdes do mesmo
tema outrora realizadas, por condensar de mamaparitoda a atmosfera de dolorosa
piedade envolta a figura de Maria, no que tangeicificacdo e consequente morte de seu
filho, Jesus Cristo.

Todos os predicados dReta garantem ainda hoje reflexdes por parte de crigcos
analistas das artes e de demais ramos do sabewugarto sobre a escultura um olhar
teoldgico-religioso, Pieta cristaliza genuinamente diversos aspectos reladms a
devocao mariana, tornando-se icone fecundo da démematerna e acolhedora na qual
esta revestida tal personagem da Historia. Avadizpdla Mariologia e pela tradicao
popular, Maria chega a ultrapassar os limites Geeplermitem circular pelas diferentes
manifestagdes artisticas, conforme visto nestalinabna escultura e na musica.

Vencendo, portanto, questbes temporRigta atualiza-se pelas maos de Milton
Nascimento. Por meio da relacdo entre som e patatifeca-se a atmosfera presente na
escultura, produzida ha mais de cinco séculos.

Mediante a nogéo de dialogismo e de intertextudéid@ possivel estabelecer um

dialogo entre ambos os textos, na medida em qoésava a incorporacao de elementos
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do primeiro na construgcdo do segundo. Ao mesmo desnp que cada texto em questao
apresenta uma unidade autdbnoma de significacdodaolpela diferente linguagem
empregada entre um e outro, permitindo a leitudavidual de cada texto, o sentido da
cancao potencializa-se, amplia-se, quando se é=stabe&ma relacdo entre esta e a
escultura, bem como com a tradigdo devocional maria

Pieta permite constatar a inter-relagcdo discursiva geempia as diferentes
manifestacdes de linguagens. O presente exer@aiesgate intertextual colabora para que
se estabeleca uma relacdo menos ingénua com ¢ dexton modo geral, sem perder de
vista a perspectiva dialégica em que épocas, sstlloguagens e significados se

enriguecem num embate vivo e intenso.
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