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A Digitalizac3o e o Dialogo do Audiouisual

Fwerton Luis Fauerzani Figueiredo’

Resumo

O impacto digital dosnediasconstitui uma fase de crise na qual gera um datesmo
tecnologico sem volta. Somos guiados por forcasifastes das novas tecnologias que
nos manipulam e nos desterritorializam, submetemdopara uma ndo-presenca em que 0
tempo se torna imensuravel. Diante dessa novacéiuae comunicagdo, procura-se
refletir, a luz da semidtica do audiovisual acedes contribuicbes de Lévy, Parente,
Flusser, Pignatari, Stiegler, Felinto e Teixeiraapas estudos de comunicagao, ao propor
que as imagens pos-histéricas possuem uma relag&prdpriacdo das imagens pré-
histéricas como mecanismos de atualizacdo vir&éd. imagens técnicas que, através dos
textos ancestrais, virtualizaram-se em novos ctoxkele mundo onde as formulas e
calculos matematicos imperam. As imagens técnixalsiieam de certo modo os poderes
da palavra e, hoje, tendemos a ser cada vez nwisapnados por elas. Deste modo, este
estudo tem por objetivo contribuir para um dialdigasofico sobre aparelhoem funcéo

do qual vive a atualidade, tomando por pretextodise da TV Digital.

Palauras-chaue: Novas tecnologias; Imagens técnicas; Teoria da cocagao.

Introducao

O momento atual, de convergéncia midiatica, ou gragao digital dos medias,
passa por uma fase de transicdo em que o processmrdunicacao televisual que
conhecemos quando inserido nos sistemas totalrdagitalizados, seja na transmissédo em
TV aberta, cinema de modo que a migracédo da téleéraldgica para a digital apresenta a
atual constituicdo de uma nova midia. Este impdigital constitui uma fase de crise, na

qual gera um determinismo tecnolégico sem voltan@&oguiados por forcas fascinantes
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das novas tecnologias que nos manipulam e nosrkestalizam, submetendo-nos para
uma ndo-presenca em que o tempo se torna imenkurave

Diante dessa nova situacdo de comunicacao, preeurafletir, a luz da semidtica
do audiovisual, acerca das contribuicbes de Léwayerme, Flusser, Pignatari, Stiegler,
Felinto e Teixeira para os estudos de comunicag@propor que as imagens pos-histéricas
possuem uma relacdo de apropriacdo das imagensispiéeas como mecanismos de
atualizacao virtual. S&o imagens técnicas queyé&drdos textos ancestrais, virtualizaram-
se em novos conceitos de mundo onde as férmulascelas matematicos imperam. As
imagens técnicas excluiram de certo modo os podarpalavra e hoje tendemos a ser cada
vez mais programados por elas. Deste modo estdoettm por objetivo contribuir para
um dialogo filosofico sobre aparelhoem funcdo do qual vive a atualidade, tomando por
pretexto a analise da TV Digital.

Para a semiodtica, interessa o0 sentido, o contetnds, ndo h4 contetdo sem
expressdo. Avaliamos ser relevante considerar lBleggn@tica da enunciacdo na televisao
nessa nova plataforma, pelo fato de os textos tradg constituirem semioticas, que,
inseridas em determinados contextos sociocultudesém certo modo de presenca e
determinam formas de interacdo, forjando uma pr&xanciativa. Ao converter a
expressao em contetdo, no processo de semiosppdémos deixar de considerar que o
plano de conteudo € construido sempre pela relagdie as unidades significantes, sejam
elas manifestadas por signos isolados ou por doscée imagens audiovisuais no exame
das possibilidades expressivas especificas damalia.

Para desempenhar tal tarefa, um longo caminho siendelvimento tedrico tera
ainda que ser percorrido. O primeiro passo talwga mvestigar o instrumento tedérico-
conceitual referente ao conceito dos autores emgdelao audiovisual, objetivando refletir

sobre os procedimentos de abordagem do concedtosi®lb no contexto digital.

A TU Digital: do possiuel ao real, do virtual ao atual

A patrtir do final do século XX e inicio do séculXKX profundas transformacdes
envolvendo mudancgas nas tecnologias de transmiks&aormacdes tendem a criar um
novo sentido de estar no mundo. Essas mudancagelacda troca gradual dos padrbes
de transmissao analdgicos pelos digitais.

Com isso, a TV analbégica sera substituida pelataligjue possui recursos

tecnolégicos provenientes em boa parte das redesigi de computadores. O analdgico é
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um possivel ja constituido, onde sua natureza ré@bfica o seu estado real. Como real, o
analdgico torna-se um possivel, pelo fato de cniarespectador sensac¢des bastante
proximas do real, embora passiveis de contextoSti@s ja constituidos como um
desenho animado dentro da grade de programac&csivedeinfantil, por exemplo. Neste
caminho de pensamento, a TV analdgica executa @ray puramente l6gicos, sem a
interferéncia humana para sua execucao, apenastasdd como criadores de sistemas
técnicos e produtores potenciais desses progralsi@s.tende a aproximar 0s seres
humanos dos sistemas informaticos (sistemas demafes programadas como o0 envio
de um e-mail para um programa de televisédo quendepaa participacao do telespectador,
por exemplo) que se virtualizam num contexto vitadaal (LEVY, 1996).

Deste modo a TV digital dotada de interatividadeets de modificacdes em seu
software e hardware proporciona uma ruptura nova, atualizada do am@dgem que
promove maior resolucdo de imagem e qualidade ag 8ssim como opc¢des de canais,
interatividade instantanea na prépria telaline entre o telespectador e os programas
exibidos. Que tende a transcender para um novoatealizado a partir da virtualizacéo
dos espacos que decompdem e hibridiza desterlizando fronteiras, em que o possivel
vem a ser um novo conceito que difere do anteoianaldgico. A TV digital colabora
para um fator de “ndo-presenca” do telespectadonpm que acontece com o ambiente da
internet por serem produtos matematicos de mesma origédig(s binarios @ixelsde
resolucdo). E € justamente ai que o digital tendraum corpo em que a alma do
telespectador possa, enfim, desterritorializarkdeVyy, 1996:21). Passa a ser como um
médiumque inserido no conteddo da informacao virtualndese “extra-corpo”, “nao-
presente” e se desintegra no ciberespaco diggtd. jA ocorre com @nternet com o0s
internautas e deve seguir também para os usudioy digital.

Deste modo, a TV digital tende a estabelecer-seocom virtual que segundo
Parente ndo remete a um para além do real, mas &amtade (ou ndo) de constituicdo do
real enquanto novo (PARENTE, 1999:14). O analégiomo real, como possivel
fantasmatico, busca na sua esséncia a atividadbzaitel de uma evolucéo dos sistemas
de informacdo para um novo codigo (binario, O erdpjdo e atual: o virtual, mas tatil,
mais proximo da realidade, mais comestivel, magipro ao toque que tende a ser a TV
digital assim como outros meios digitais alterr@givEsta circunstancia cria condi¢bes de
modelagem do sujeito e do mundo, atualizando-o.sBoia tecnologia digital legada por

moldes numéricos, Parente percebe serem estespmisaveis pelas imagens de sintese,
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imagem e realidade virtuais, autorreferentes. §anah coisa pré-existe a imagem de
sintese, é o programa, isto €, 0os numeros (algm)trem que a imagem nao mais
representa o real, mas o simula (PARENTE, 1999:15).

Imagens técnicas e o problema do aparelho

Com o surgimento da televisdo analogica, modifioasa as técnicas de imagem
antes verificadas como possibilidades reais préiiias advindas das pinturas, esculturas
e da literatura escrita. Com o aparecimento dayfat@, percebeu-se que uma obra de arte
poderia ser reproduzida inUmeras vezes. A fot@dE#Monalisa, por exemplo, remetia
a uma imagem reprodutivel pela camera fotograficala de fato. Um real dentro de um
possivel de possibilidades de reproducdo maquinArimaquina fotografica foi a base
para o surgimento do movimento em que a realidadendndo no qual nos inserimos
poderia ser reproduzida, reinventada. Dar movimastanagens estaticas tornou-se uma
forma de quebrar com o conceito de maquina estétivancé-la. A partir dos filmes
cinematograficos, verifica-se uma série de imagansnovimento, onde sao idénticas as
gue fisicamente compdem o filme, aos fotogramascqugdem sua fita.

Para Flusser, o teatro representa 0 mundo dasqmsaneio das préprias coisas, e
o filme representa o mundo das coisas por meiaalagéio das coisas, a leitura de filmes
se passa no plano da tela, como ocorre nas pinemdsora se trate da leitura de imagens
falantes) (FLUSSER, 2007:107). O filme dotou asdodfias ndo de apenas movimentos.
Se bem que os primeiros filmes cinematograficosseaconstituiam de falas orais, mas de
mimicas, ou mesmo texto inseridos entre uma cemtra, dando a ideia de expressar a
fala através de textos escritos. Com o surgimeosofitines falados, os movimentos de
acao humana também se tornaram movimentos dedaasons e ritmos que criaram uma
atmosfera magica em que a plateia era aderida, letando o contexto da realidade
cotidiana. Isto despertou maior interesse das pessas salas de cinema ficaram cada vez
mais lotadas, a ponto de construirem salas queartasgem maior nimero de pessoas.

Com o advento da televiséo, perde-se uma boadafmiblico das salas de cinema.
Pois como produto de novidade, estd impregnadaasignfio por possuir caracteristicas
semelhantes a tela de cinema, mesmo em padrdoesaneomm possibilidade de invadir as
casas das familias e dali tornar-se parte delasdohas em torno da mesma. Assim, as
leituras de filmes e de certa forma de televisaw, gerem aparelhos que reproduzem

movimentos e falas, embora difiram na ordem daid¢acde producdo, segundo Flusser,
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sdo parecidas com a leitura escrita, por seguineniexto que é da ordem da superficie
linear, da natureza (FLUSSER, 2007:110). Isto perd¢anto nos textos como nos filmes,
percebemos a mensagem somente no final de nossa.lélas diferem na razdo de que
nos filmes, em oposicéo ao que ocorre nos textog@se pinturas, percebemos, primeiro,
cada cena para, posteriormente, analisa-la. Osedjlna televisdo sdo componentes
midiaticos da ordem da superficie, ou seja, sdwmtirde textos inseridas na formacéo de
imagens técnicas que remetem a um conceito pasibsto da atualizacédo de imagens. O
gue ndo acontece nos textos escritos, por somes&gphenharem aquilo que se chama de
pensamento consciente que se perde na vida confoones textos sao assimilados no
pensamento. Eles se atualizam numa constante decas@nto dos antigos em funcéo de
novos, seguindo uma autorreferenciacéo. A televésda ordem do subconsciente, por ja
possuir um formato elaborado, de facil manipulat@oeceptor.

Assim, para Flusser, a histéria de um filme sega phrcialmente manipulavel pelo
leitor até que se torne relativamente reversivest® modo, ha um novo sentido que
envolve esses dois paradigmas em que a “liberdati@iba” como expressao é entendida
para quem pensa em linhas escritas a possibildadéuar na histéria dentro da historia. E
para os que, em filmes, como possibilidade de aolbre a histéria para fora dela. Por
isso, aqueles que pensam em linhas escritas {as)gefiermanecem dentro da histéria, e
aqueles que pensam em filmes, olham para ela dddermassas) (FLUSSER, 2007:115).
Portanto, tanto os filmes, como até mesmo a téleyisdo percebidas como imagens
fotogréficas em pleno movimento que falam, contama historia para fora dela.

A televisdo analdgica, dando lugar a um novo madmegroducdo em qualidade de
transmissdo, som e imagem, trouxe a possibilidamevidual como superficie que,
comparando com o0 que Flusser diz a respeito doedil em termos virtuais como
superficies em que para o ouvido sao tidos comacesp, remetendo para uma mescla de
sons atualizados por usoftwaredeterminado que tenta jogar a favor do aparellparér
do que ja esta foi criado emardwarecomo a TV digital proporciona, uma imagem igual a
tela de cinema com sons espaciais alocadé®ameTheater Um DJ, ouVJ, por exemplo,
joga contra o aparelho, a ponto de vencé-lo e anmanovo conceito sonoro.

Para Flusser, nadamos no oceano de sons, e elgpeamaira enquanto nos
confrontamos com o mundo das imagens, esse mureloagicircunda e acaba por nos
mediunizar, desterritorializando-nos (FLUSSER, 2009). Somos, para as midias digitais

interativas, como a TV digital, advinda d#ernet a sincronizacdo hibrida de sons e
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codigos binarios que misturam sons espaciais, inggseis e interatividade, absorvendo
o corpo humano aos aparelhos digitais de modo aohasizar. Percebe-se ai uma utopia a
primeira vista, a da mutacdo do homem em cibor¢ya&é&s do seu corpo, meditando por
intermédio dos aparelhos virtuais. Nisto, seu cagpttico, inerte, liberta sua alma no
ambiente virtual no qual participa transportandpedo mundo desterritorializado em
fracdo de segundos, comoreédiumfosse. A ideia de segundos é vaga e esta cordida n
aparelho virtual como instantaneo. Fora dele, #dexe € de que justamente ndo se
passaram segundos, mas um dia inteiro de 24 horas.

Flusser também indica que as imagens ndo necessil@ais se adequarem a
experiéncia imediata do mundo, e essa experiénaildaddonada, ou seja, 0 mundo da
ficcdo-em-superficie, 0 mundo das massas, subjetsta marcado cada vez mais por seu
carater ficticio (FLUSSER, 2007:116). A TV digitalpmo nos filmes atuais, sdo obras
pds-modernas, produtos do aparelho, conceitos dedenyrodutos tecnolégicos. Nos
bastidores das imagens que nos programam, veséiaana teoria cientifica como néo se
pode averiguar nas imagens pré-modernas como @i escultura e mesmo os textos
escritos (FLUSSER, 2007:129). Este autor diz am&a um programa de TV ndo € uma
cena de uma circunstancia, mas um “modelo”, a sainea imagem de um conceito de
uma cena (FLUSSER, 2007:136). Por exemplo, umadsaéstar como imagem na tela da
TV digital ndo € uma sala de estar, mas um conceiteala de estar. Ela nos engana por
falsear um real ndo possivel, mas um conceito dedmuA sala de estar € uma imagem
técnica, um conceito de mundo realizavelsoftwarecomo programacdo. No qual a TV
digital joga em favor do aparelho, ou seja, detsaaologia constituida, de seu sistema de
hardware ja elaborado. Dizendo assim, a sala de estar canceito € o resultado de
teorias cientificas que necessitam de textos pareidnar. S&o tecno-imagens que criam
um mundo de mitos e magia. As imagens técnicasns@gias pos-histéricas que se
ilustram a partir de um texto e criam, a partiegdalovos conceitos para coisas. A magia da
TV digital, assim como a dos filmes atuais, repmdonceitos de um mundo pos-historico,
com o intuito de manipular as pessoas, as massagpa@elho digital, futuroldgico,
consome-nos e, de certo modo, acaba por determsans vontades e modos de pensar 0
mundo. Na maioria das vezes, somos atraidos commadnpara este determinismo que
nos robotiza, ao mesmo tempo em que nos insergagorde seducdo, usando a mascara

da plenitude de tempos, como se tudo coubesse paa preta, devorando o tempo
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linear, congelando-o0 em imagens. Essas imagens fli@ssa caixa como um pretexto para

0S programas, visto da situacao atual que a has$érencontra.

Us signos estdo crescendo: a TU digital e os processos de significagdo

Através do pensamento humano, as possibilidadesdeariacdo e reproducéo do
mundo real do qual participamos segue um contextduvo em que as imagens se
apropriam cada vez mais de nossas vidas como tosmicd®¢ um mundo de signos e
codigos realizaveis no ambito dos sistemas denrdgéo virtuais. Essa evolucdo sé se
completa a partir do momento em que suas imagentasdéranscendem espacos reais, na
possibilidade de trazer para si um possivel conmiriboito do que se pode ser inventado.
Dai, parte-se de suas contribuicbes mentais contmregede condicbes de criacdo de
imagens-objetos que perduram na histéria no nieelhcbntecimentos registrados das
acdes mentais realizantes que rompem o tradicienglerando a propria criagdo da
imagem-objeto existente. Ou seja, tanto a imagamstendental como a imagem-objeto
seguem uma oposicado de confronto como forma deatieat a diferenca existente entre
elas (STIEGLER, 1998).

A imagem-objeto, como histdria, comega com o suegim da imagem analdgica
(fotografia analdgica) datado do século XIX. A pait fotografia, e da inclusdo nesta do
movimento, surge o cinema que € a sequéncia donmeow® de inuUmeras fotografias
dotando a elas um aspecto de acéo, de mobilidadémP somente no final do século XX
e inicio do século XXI que a imagem digital ou d#ese surge. A partir dai, o analdgico
filmico se converte erpixels de resolugcdo (matematicos, binarios), desenvolvemda
suspensao gue supera o que até a pouco parecial hadaptavel, analégico. Nas imagens
digitais, mundos virtuais, clones de seres humammbsligéncia artificial, vida e morte
artificiais sdo atualizacdes que se inserem no miomdas imagens animadas (filmes)
(STIEGLER, 1998:182). Surgem como crencas em (quis sspaciais e imagens de
superficie transformam nossa percepcao de mundgueolromas, identifica como por
intermédio de préteses de percepcdo. Nelas, ascéesdnas quais se constituem nossas
crencas ingressaram numa fase de intensa evolbd¢cadecnologia digital vem a ser um
momento decisivo dessas préoteses (STIEGLER, 1948:1Bas imagens digitais, a
manipulacéo se torna uma possibilidade infinitagual reduz a impressao que se tem da

imagem digital como distingdo entre o que é veriladeo que nao é.
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Deste modo, verifica-se que a imagem em gerabésitemte no momento em que a
imagem mental é inserida em uma histdria como imagigeto também, uma vez que
pode ser criada a partir de uma técnica dotande-aind significante que defina as

inUmeras faces de um signo linguistico. Tanto qua pPeirce,

O signo ou representamem, num contexto de catsgoegioptagdricas € um primeiro que
estd em Unica relagdo com um segundo, chamadolgein,ode forma a ser capaz de
determinar que um terceiro, denominado seu intEpie, assuma a mesma relagado triadica
(com o objeto) que ele, signo, mantém em relacdanasmo objeto (PIGNATARI,
2004:49).

Em consonéancia a isso, as imagens digitais sa@dcque dotam conceitos de
mundo a uma qualidade primeira, através de seugyaddinarios (0 e 1) que sao
definidos como signos dentro de um possivel deodepibilidade fantasmatica. Num
segundo momento, o da secundidade, em que a imi@gama de um programa filmico
digital é percebida através da circunstancia qeereiete a uma distracdo de algo
inusitado que ocorre no filme, extraindo-nos dadiae nos remetendo a um estado de
analise de um signo, no qual se refere ao objetmgm@do em virtude de ser realmente
afetado por ele. E, num terceiro momento, a teédsele, na qual, a partir da observacdo do
indice, em que desperta minha atencdo, no que pagecceber o0 signo ao referir-se ao
objeto de forma que parta para uma associacdo deratleias a partir do indice,

remetendo-me a convencgdes mais amplas.

Deuires da TU digital

A partir dos textos de Francisco Teixeira, e sudise do filme Limite de Mario
Peixoto, pode-se fazer uma observagdo nas trarefées técnicas de imagem advindas
da TV digital através das contribuicoes de Erickr@ no livro “A rebelido das maquinas,
ensaios sobre a imaginacao da cibercultura”.

O Limite de um filme para além do limite, a finigydum deslimite, um intangivel
gue ja ndo é mais da ordem de uma especialidadéuentorar, de um interior ou exterior a
tracar, mas de um fora-dentro a sensoriar, for&ral€ue as reiteracdes da forma-barco e
da forma-ilha ndo param de lancar (TEIXEIRA, 2003:1

A esse respeito, o Limite, flme de Mario Peixoton&do entre maio de 1930 e
janeiro de 1931, instaura um devir-espacgo-tempaaabbra do que viria a se consolidar

nos dias de hoje, em que as imagens digitais nogiam e, ao mesmo tempo, atraem-nos,

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano M - Edigdo 3 Margo-Maio de 2011
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900

anagrama@usp.br



FIGUEIREDO, E.L.F. A DIGITALIZACAD E 0 DIALOGO.. 9

fascinam-nos, por serem imagens textuais que remptga um fora de mundo. Em
Limite, verifica-se essa aproximacao, mesmo positdy produzido num a época em que
ndo se podia imaginar um futuro de imagens digitqiee remetem para uma
desterritorializacdo do corpo humano enquanto pibsiside virtual.

Mesmo assim, em Limite, a atualizacdo surge concalbécnica do devir digital
de hoje, como a questdo do sentido de “nao-temfaol. que o filme recupera sua
restauracdo indo alocar no campo da virtualidageodaitivel que antecede, atualiza e

subtrai o filme original. O que segundo Monta,

Ha no filme “um tema geral”, a finitude com “sede idfinito” frente ao cronolégico; ha
“uma situacdo”, a do barco naufrago com seus @ésggeiros inertes, ha “trés historias”, a
das vidas desses passageiros que se encontrarcod BAIXEIRA, 2003:26).

O filme foi remontado. O original foi virtualizadatualizado para o digital. Houve
uma mudanca de cenas, de modo a da-lo mais qualilada nova atualizagdo seguiu um
devir que remete para o contexto do filme de intdame, de mdltiplas intensidades,
sempre a nos lancar para fora de alguma historne cacorre com o proprio filme, do
original para o momento digital. Um filme que pesd& corpo, mas seu espirito vaga nos
espaco, no tempo, e emerge num novo corpo, nunafordigital. Assim dizendo segundo
Otavio de Faria

O Limite, mesmo quando narra, 0 que narra nao estdé momento, sdo estados de
espirito, sdo situacfes pretextos que fazem renmrtaeordes, rimas, ritmos. Ora, ao
destacar estados de espirito como o0 que constitite] para além de um contar histéria
caracteristica de uma arte da representacéo (TRIXE2003:27).

O filme de Mario Peixoto como arte de representggade ser comparado as
representacdes que Felinto insiste em comentaspeite das novas tecnologias de que
dispomos atualmente. Sendo elas uma absorcdo dgpsamhitos, de representacdes
arcaicas e anseios primeiros. Associados ao navng @bsoluto, em que essas fantasias
ancestrais funcionam como bases que alimentam daamp poder e o fascinio pelas
novas tecnologias sem limites (FELINTO, 2006:55).

Como no filme Limite, que ao ser virtualizado comeproducado filmica para o
DVD, segue rumo a um devir que o atualiza em relagiseu produto original primeiro.
A tecnologia torna-se também nova em relacdo agquetaa precedeu, no que, segundo

Pierre Léevy, as tecnologias de inteligéncia surgemmo pretensdo de serem novas de
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maneira unanime, absoluta. Isto em que seu sed@d®alidade radical tende a romper
com o ja determinado, criando uma inovacdo quee s imagens construidas ao redor
dela (FELINTO, 2006:55).

Como no Limite, as novas tecnologias séo infraggtg altamente maleaveis e
envolventes, porque elas abrem espagos ilimitadesiveis que circulam fora das
experiéncias humanas de espaco e tempo, desmaseri-se, virtualizando-se. Como
no filme de Mario Peixoto, o imaginario tecnoldgifsiichiza a maquina e converte a
tecnologia de meio em uma finalidade absoluta (REIQ, 2006:61). Do filme original e
sua provavel exclusdo absoluta, o imaginario cedarlao desejo da substituicao virtual,
do racional pela imaginacdo. Um devir de superaeeasicas produzidas de uma época
analoga ao novo, mas que rompendo com 0s estigasaaqos, possa remeté-la para um

novo contexto atualizado, como imaginario virtual.

Consideracdes conclusiuas

As mudancas apresentadas nos processos de realiaadéiovisual foram os
assuntos destacados neste estudo. Questdes queigmeren evolucdo da imagem como
técnica acontecem com o surgimento das maquinagrédicas, datadas do século XIX,
até o surgimento do movimento, proporcionado petmipulacdo da fotografia. Deste
modo, esta contribuicdo torna-se necessaria pagatrada posterior do cinema e da
televisdo no século XX e das novas midias digttamo a TV digital, final do século XX e
inicio do século XXI.

Neste contexto, emerge novamente o conceito delapade Flusser, onde entra
toda a questdo que envolvéhardwaree osoftwarecomo fonte inovativa da reproducao
de imagens virtuais que estdo em constante atgatizalrornam-se, com isso, conceitos de
mundo, imagens dentro de imagens. Uma vez que eanpra uma nao-presenca. Nela, o
real cede lugar para a imagem como conceito de mdalda, enganosa.

A partir dai, imagens pré-histéricas inserem-senono contetdo da pos-historia,
com possibilidades de imagens técnicas como contfibs para uma teoria cientifica.
Uma vez que as novas tecnologias digitais tendemraodos os sistemas de comunicagao
como sons, imagens, gestos, sentidos e etc. eemaisthibridos e sincrénicos. Isto para
gue sirvam aos anseios de um produto que envollas testes fatores sensoriais que nos

desterritorializam, jogando-nos para fora do antbiérstérico e ndo para dentro dele.
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Mesmo assim, no que tange ao fascinio, vale lengwaras novas tecnologias de
comunicacdo nos potencializam a uma grave crisentl@at que as coloca como
manipuladoras de um caminho determinista sem Jg#ate sentido, € importante concluir
que nossas vidas estdo tornado-se extensdes daghapavirtuais. E que nos tornam
ciborgues de um mundo codificado por sistemas nétens de linguagens textuais que

participam do ciberespaco.
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