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0 Bosque que Cala e o Bosque que Canta:

projeto de traduc3o de {/aldende Thoreau

[lils Goran Share’

Resumo

O objetivo deste artigo é sugerir um projeto dducaio do classic/aldende Thoreau a
partir de uma conceituacédo do que entendemos comp de um signo. Tendo origem na
semiotica lacaniana, especificamos o significaélied e o significante-mestre. A partir
desses, desenvolvemos um conceito de ritmo prégaoqual a voz emerge como um
padrdo ambiguo. Aplicamos essa metodologia a missae encontramos uma voz que
cala/canta enwalden.Valendo-nos de um trecho alegorico, comentamosttedacao ja
existente e propomos um novo projeto com basectea interioridade da Natureza no Eu
e com base pratica na divisdo em elementos poétitasés de “versos” na prosa.
Defendemos que o sentido musical € um suplementmzi@o significado e concluimos
apontando para futuros projetos.

Palauras-chaue: Walden; Thoreau; Tradugéo; Lacan; Semiotica.

1. Introducao: 3 uoz mais tua que tu mesmo

Nosso proposito com este artigo é elaborar um fardje traducao operacional para
o livro Waldende H. D. Thoreau. O livro ja consta com outrasucées para 0 portugués;
contudo, como esperamos deixar claro ao longo tedi®, acreditamos que € possivel um
outro esforco tradutdrio com base em fundamentesetites. Longe de postular qualquer
tipo de equivaléncia, nosso proposito é encontraa unatriz solida que nos permita

recriar essa peculiar obra do transcendentalista norteizamer

! Estudou Ciéncias Sociais e Letras (Portugués)maetsidade Federal do Parana. Trabalha como eglitor
tradutor, tendo vertido para o portugués obras.de Eummings e de August Strindberg.
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Na medida em que acreditamos que a traducao dexmnselidar como um esforgo
critico com os alicerces mais objetivos possiveesprremos a semiética de origem
lacaniana que, como o projeto estruturalista ab@mgarte subscrevemaos, aspira ao rigor
da matematica. E nos termos dessa semiética gugmremeos a um conceito de voz,
elemento central para a discussao deste artigo.

O que € a voz? E um meio de comunicacio e tambéexmtessaantrinsecoa
cada pessoa — e, como veremos, a cada signo. (vadlatdm também sua voz. Se
pudermos encontrar a voz dgalden, teremos avancado para interpretar (e
consequentemente traduzir) a obra conforme um ekena® mesmo tempo unico, flexivel
e indissociavel de seu “dono”.

Embora ndo nos caiba discutir o conceito aqui, hatas fala do sintoma que “é
em vocé mais do que vocé mesmo” (LACAPUARABATE, 2003, p. 154). Nesse sentido
entdo podemos falar deste projeto de traducdo eua sintomético: encontrar a voz,
delimita-la, circunscrevé-la. Dizer: isso € @aldenmais do que o préprid/alden.

2. Conceitos Preliminares: a uoz como padrao ritmico

Nossa definicdo de voz se baseara num conceitdivabpe ritmo, elemento que
perpassa as praticas de significdc&vnbora delimitar um fenémeno como ritmo possa ser
considerado dificil mesmo por musicos experientgsunscreveremos operacionalmente
nosso conceito tendo em vista, sobretudo falar iteorcomo um conceito “nao-
metaforico” e objetivo. Esse procedimento envolagauformalizacdo e abstracdo para o
qual concorre a semiotica que se origina da pditaaade Jacques Lacan (1901-1981). A
psicandlise de matriz lacaniana é conhecida por empiracdo a matematizagcédo e,
independentemente das varias e possiveis criticssdveis de serem feitas, sua busca pelo
rigor nos parece adequada a um procedimento coreraaterialista.

Assim como para Ferdinand de Saussure (1857-19X8)an compreende o
significante como uma presenca latente, e o s@ulb como o manifesto. Assim, o signo
(significante/significado) saussuriano € como uoiaa de papel onde “ndo se pode cortar

2 Por préticas de significacdo compreendemos aotjimlde quatro modalidades tais quais elaboradas pe
semidtica e psicanalista francesa Julia Kristevarativa, meta-linguagem, teoria/contemplacéo ¢otex
Essas praticas de significagdo séo relevantesnossa compreensdo na medida em que o sujeitorsa for
através de cada uma dessas praticas — 0 sujeiEmpres um sujeito em fluxo, em transformacao,
transformador/transformado pela significacdo. KRISTEVA, Julia.La Révolution do Langage Poétique
(1974).
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um sem cortar, a0 mesmo tempo, o0 outro; assim tacapma lingua, se poderia isolar o
som do pensamento, ou 0 pensamento do som (AP$SURE, 2007, p. 131)

Contudo Lacan subverte essa folha de papel matafoh moda de uma fita de
Mobius — espaco topoldgico conseguido pela jung@oextremidades da fita apos efetuar
uma tor¢cdo — e ao contrario de Saussure, o psis@Enfithncés entendesgynificantecomo
um elemento produtor das caracteristicas do si@rsignificante passa a ser o componente
da verdade do inconsciente. “Assim para Lacanguéigem ndo € um sistema de signos
(tal qual era para Saussure), mas um sistema diéicagtes.” (EVANS, 1996, p. 186) Os
significantes, ainda como em Saussure, nao posgaempositivo, apenas diferencial.

Essa perspectiva semiotica aberta por Lacan trazna imediatamente dois
significantes fundamentais para nossa conceitudgdoitmo, ja que o ritmo €, numa

primeira no¢ao, uma sucessao de significantes.

2.1. 0 significante-falico: o significante da narratiua edipiana

O significante-falico esta relacionado ao momentoEdiipo na constituicdo do
sujeito. A crianca entende que a mae (o Outro) éambleseja (isto €, que algo Ihe falta);
deseja o pai geralmente, um significante que edsypoO significante-falico diz respeito,
portanto aquilo que a crianga acha que a mae déxajaer fruto de um desejo no Outro,

ele cristaliza uma falta.

O significante-falico encarna uma falta, erigindoesn lugar desta, e assume a aparéncia de
ser 0 “um” significante que iria representar, “ag@dpmente” ou “por inteiro” o sujeito.
Mas ele somente despresenta o sujeito, pois seer gp@stabelecido pela inser¢do do
significante num processo reflexivo criado na dbgetfio da falta e sua encarnagcdo no
sistema significante. (FELDSTEIN, 1997, p. 181).

Ao contrario do que pode ocorrer em certa confes@d-reud, o significante-falico
nao é o pénis. O significante-falico ndo € um sigaifite no sentido estrito do termo: é um
significante da falta, e da diferenca sexual. Ness&ido inicialmente imaginario do
objeto-que-a-crianca-acredita-que-a-méae-deseja &ueanca acredita poder se tornar,
para recuperar o Um com a mée, e que o pai cassighificante € grafade por Lacan. O
complexo de Edipo envolve entdo o ato de abrir déiquerer se tornar por parte da

crianga.
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2.2. 0 significante-mestre: um “pedacinho do Real”

Para além do significante-falico ha um segundoifsigimte importante para nossos
procedimentos. O significante a que nos referimossignificante-mestre. Para ilustra-lo,
propomos a seguinte analogia: ha uma moeda esitrarg que alguém é dono; em
termos monetarios ela ndo possui valor algum, mankalortraduzivej porém ela recorda
a seu dono de uma viagem que ele fez em outro Na&se sentido, essa moeda é um

“pedacinho do Real”, um tanto densenseue, contudo “tampa”, “completa” uma ordem

sociossimboélica para seu portador, uma falta nedDEtum significante sem significado.

E exatamente essa falta no Outro que permite aitsujma certa “desalienacdo” chamada
de separacaqoor Lacan (...). Essa falta no Outro da ao sujeitpum espaco para respirar,
permite-lhe evitar a total alienacdo no signifieamé&o ao ndo completar essa falta, mas
permitindo identificar a si mesmo, sua propriagfattom a falta do Outro. (ZIZEK, 1989, p.
122)

O significante-mestre denota essa lacuna. E umifis@nte “puro” que Lacan
representa pelo simbolo algébrico-B(E uma “fatia” do Real que ndo possui sentido,
porém que nos permite materializan@nsensa&lo cosmos. Nesse sentido, a identificacéo
do sujeito com esse “pedacinho do Real” Ihe confena seguranca entre os absurdos e o
caos da vida.

N&o importa quantos significantes sejam reunidamangadeia significante, é a
falta, materializadano significante-mestre, que a completa. Podemssapagora a uma

definicdo operacional de ritmo.

2.3. 0 Ritmo e sua Estrutura
O ritmo pode ser compreendido como um instanterianta determinacdes e a
formalizacdes. Algo que nado tenha ritmo, assim,p@sui significado; isto €, mais do que

insignificante, é a-significante. Ele ndo chegaracenstituido, ndo chega a se formar.

“Repetindo e diferindo/deferindo, o ritmo joga caws significantes de uma ordem
simbdlica dentro de sua clausura, e assim eleftrana materialidade em sentido. E pré-
formal. Algo desprovido de ritmo é, dessa manealgp insignificante, pois nao lhe

atribuimos sentido, ele ndo é formado. Ele é auatdo entre o significante mestre e o
significante-falico.” (SKARE, 2010, p. 8)

Entendendo a relagdo entre o significante-falico significante-mestre como uma

diade privilegiada pela semiotica de matriz lacami@hegamos a uma definicdo simples e
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operacional de ritmo, que utilizaremos neste trabaltmo é uma sucessao de diferentes
significantes-falicos e significantes-mestres gqualternam numa clausura.
Neste ponto de nossa argumentacao, podemos tragatalela relacional mostrando

0S guatro componentes na estrutura ritmica, querEmremMos brevemente.

Tabela 1 — Estrutura do Ritmo

Repeticéo Diferenca
Significante-falicap Repeticdo falica Diferenca falica
Significante-mestre SJA Repeticdo mestre Diferenca mestre

A repeticdo falicaé o instante em quejauissancegsse instinto paradoxal para
além do principio do prazer, se prepara para inuadantasia do sujeito. Quanto mais a
repeticdo falica ocorre mais nos aproximamos, pofdado, do idiota e do comico; e por
outro lado, do violento e do auto-destrutivoidé&e fixeno pensamento elauzz-wordna
fala cotidiana séo repeticdes de um significanieda@ue infantilizam o sujeito na mesma
medida em gque neurotizam-no pelo contato com @rarioi e sua propria autoridademo
arbitrario. A repeticdo falica € o mais proximo significadototal de uma dada ordem
sociossimboalica, ele € o efeito do jogo do sigaifiiie (falico).

A repeticdo mestradiz de um Real traumatizante, de um esgarcantentantasia
pelo atrito constante como este além-da-linguaganp&icose dai resultante. Quanto mais
a repeticdo mestre ocorre mais nos deixamos levaragiacao das trevas” sem sentido. O
delirante e o aterrador fazem sua morada aqui.ndadmomo enfrentar a repeticdo mestre
no terreno do puro pensamento.

A diferenca falicapromove o movimento e a luta. No instante darelifea falica o
simbdlico é transformado, metamorfoseado, alterAtternado, aqui o semidtico balanca
o significado. A diferenca falica é o poder, o @nio hapax.Ponto que implode e arrasta
Seu universo consigo, onde ndo ha estabilidadevebst®)m lance de dados. O rio de
Heraclito. A diferenca falica aprofunda os paracigm

A diferenca mestrendo se traduz. Ela ndo “existe” propriamente ditai sua

relacdo com o sexoit-n’y a pas de rapport sexuéindxima recorrente em Lacan) -, com
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isso que precisa de alguma forma ser velado patergar nossa existéncia. E ela que
“completa” a cadeia significante.

2.4 0 Conceito de Uoz
A voz é um instante determinado, uma formalizagd@éo existe “vocalizac&o

univoca”. Mesmo no ponto mais elementar — e é djsgose trata aqui — a voz sempre-ja
se abre ambiguamente, como toda forma.

O filésofo e critico aleméao Walter Benjamin (189240) elaborou seu conceito de
origem (Ursprung como 0 encontro dialético dos extremos (BENJAMINB4). Na
Ursprung se d4 a determinagdo da forma com a qual uma sdeieonfrontard com o
mundo histérico. Ja a filésofa e romancista fraaass origem bulgara Julia Kristevaéé
1941) postula a separacao entre o simbdlico (ratiomental, consciente, linguistico) e o
semidtico (irracional, corporal, inconsciente, moahi (KRISTEVA 1974). Sendo o
semidtico primeiro, ele seria alimentado pefi@ra, o caos originario do Outro materno.
Mas o semidtico e o simbdlico seriam por fim seg@sano momento dtético, presente
desde ja nas primeiras hol6frases infantis.

A esse conceito de origem benjaminiano e do téisbevaniano correspondem a
vOz que aqui analisamos. Em nossa matematizacd@ulz lacaniana, ela € o encontro da
repeticdo falica com a diferenca mestre, relevéalafhebeh pela interpretacdo num nivel
superior.

Nosso conceito de voz €, portantona estrutura ambigua a partir da repeticao
falica e da diferenca mestr@u, igualmente, em termos benjaminiar®s0z € a origem
do ritmo.Ou ainda, nos termos de Kristewsseparacao do tético é a formalizacdo da voz.

Podemos agora nos aproximar\Wealdende Thoreau, onde aplicaremos 0s conceitos

aqui delimitados, buscando em especial a voz da@beus desdobramentos.

3. Walden deThoreau e sua uoz

Henry David Thoreau (1817-1862), filosofo e poetat&ramericano ligado ao
movimento idealista do transcendentalismo, torrewsnhecido por suas idéias anti-
escravistas e libertarias, sendo ligado por algorsnarquismo individualista. Embora seja
o autor de mais de 20 volumes, é conhecido, salrgiarA Desobediéncia Civi[1849),
em que defende a resisténcia individual contra mmee corruptos éValden (1854),

espécie de narrativa de um experimento pessoaltdesaficiéncia longe da civilizacao.
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Em Waldeno préprio Thoreau constréi uma cabana nas mataelda cidade de
Concord, em terras de Ralph Waldo Emerson, amigeertor; busca viver uma vida
frugal e simples, no sentido da critica transcetadista a civilizacdo e seus materialismos.
Porém né&o tanto como um eremita (visto que tamle&ebra visitas) e sim como alguém
que procura superar as contradicbes da sociedagite Rnsaio filosofico, parte
autobiografia, parte poema bucdlico em prod#&lden encontrou uma ampla gama,
positiva e negativa, de leitores: dos que viranoloiea um gesto de recuperacdo de uma
originalidade humana até os que entenderam o esfdo; autor como utdpico e

despropositado.

3.1. A Estrutura Ritmica de Walden

O significante falico ) do livro € o proprio Waldero bosque, o lago e a cabana
(Wald em alemédo é floresta). Walden o significante falico na medida em que sua
presenca organiza o espac¢o sociossimbolico da B/ inclusive, o significante do poder
(ainda que um poder do Ideal, do Transcendented. mé&nos do que isso, ha um
investimento de desejo por parte do autor (e dorléambém) para este objeto Walden
Somos levados a estimar o lugar, a valoriza-logeseg@-lo. Waldenportanto, € nosso
significante-falico.

O significante mestre, S§Aé o proprio Thoreau. O autor como pessoa rdafiex
ao texto completa o livro-signo através do expemimejue da origem a razédo de ser da
obra. De certa forma todo livro tem por signifiamhestre o seu autor, mas isso é
particular no caso do livro de Thoreddé,que o texto gira ao redor daquela subjetividade
gue se coloca como motogal (e ndo apenas simbolico) dwentoWalden. Ohomem
Thoreau da um pontapé inicial no que se crista@lizamo o texto; é experiénciae néo a
imaginagcdo do literato, que resulta no livro. Nessstido, atribuimos a Thoreau esse
“pedaco do Real” que € o significante-mestre.

Elaboramos na tabela 2 a estrutura ritmicaAMd@dencom base na identificacao
que fizemos dos significantes falico e mestre.

Tabela 2 - Estrutura Ritmica de Walden (1854)

Repeticéo Diferenca
Walden - Natureza Experimento
Thoreau -S(A) Narrador Eujé)
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Verificamos que a repeticdo falica € compreendigla platureza. Na medida em
gue Walden (a cabana, o bosque, o lago, os aniag@antas, as montanhas) se inscreve
repetidas vezes no texto, somos levados daquelieybar ao universal da Natureza. A
repeticéo falica da obra € a propria Natureza enmestdo bruto, primevo, selvagem. Com
o desenrolar do livro vemos marchar a nossa frefideapenas imagedgstelugar, mas,
como num filme, a exuberancia da Natureza comooaim. t

A repeticdo mestre é a figura do narrador, que ohague o relato de uma historia,
apresenta-nos uma espécie de ensaio entre as édemdatos de sua vida em Walden.
Sobe ao cume da especulacao ideal e percorre &s d@ldia-a-dia rotineiro, chegando a
descricbes prosaicas de gastos domésticos, logoatddas com versos. De qualquer
forma, ainda habita no universo das oposi¢coesaiadbom/mau, bonito/feio, dentro/fora)
e propde um “eu”rioi) com o qual o leitor se identifica.

A diferenca falica € o experimento. O que torna d&altdosui generisé essa
tentativa de verificar um fenbmeno. Nao fisico, oam caso das experiéncias das ciéncias
exatas, porem um experimento filoséfico: com WaldEmoreau pretende provar quao
desnecessaria € grande parte da suposta “civiizacdio mesmo tempo em gque uma outra
vida € possivel. Walden, o experimento, quer negaraterialismo e sustentar uma vida
ideal a partir da vontade individual. Nesse senticlamo mencionamos previamente,
Walden pode se inscrever como obra de anarquismo indikedaaisto €, em termos
amplos, pois busca a liberdade como bem supremartat ga independéncia por forca
prépria de cada homem.

A diferenca mestre € o Eje) que emerge do texto. O que h& de tdo singulaanum
pessoa que a torna o que €? Qual o traco distiofino torna aquela pessoa aquela e
somente aquela? Fala-se na filosofiaipseidadeou entdo enmecceidadepara designar o
carater particular e Unico de um ente: como sesslda émWalden?Queremos distinguir
aqui entre eunfoi) e Eu [e). Recordando a formacédo do eu-ideal no chamaduigstio
Espelho, em que a crianca vé seu proéprio refles® @é mais completa do que realmente

€, dando origem a formacao do seu imaginario, eterd que:

(...) o ponto importante é que essa forma [0 eald®tua a instancia deu [moi], desde
antes de sua determinagdo social, numa linha gédfiqpara sempre irredutivel para o
individuo isolado — ou melhor, que sé se uniraras8camente ao devir do sujeito,
qgualquer que seja 0 sucesso das sinteses dialpétas quais ele tenha que resolver, na
condicdo deéeu[je], sua discordancia de sua prépria realidade. (LACE999, p. 98)
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Chegamos agora a voz que interpreta o ritmo, oniodmo se fossem pontas de
um mesmo fio, a repeticao falica e a diferenca reeSe a repeticéo falica € a Natureza e a
diferenca mestre o Eu, a que voz correspondem &ss@senos extremos? Ora, a voz da
Natureza é tudo que néao inclui a voz humana, logniea voz capazjara o homemdge
exprimir a Natureza é o siléncio, o calar-se. Rdroolado, o Eu é o0 mais préprio, mais
primordial, mais semiotico (isto €, musical, notgkmkristevaniano); a Unica voz capaz de

exprimir esse “eu profundo” (também na expressdeedlivando Pessoa) € o cantar.

3.2 A Uoz em Walden

A voz deWaldencala/canta. E uma ambiguidade estrutural e umasaipilidade
fisioldégica: como pode uma boca a0 mesmo tempao eatantar?

Este trecho déwWalden, retirado do capitulo apropriadamente cham&ims,
fornece uma indicag&o preciosa, pois se configomaocum fragmento alegorico da voz da

obra:

“Instead of singing like the birds, | silently seil at my incessant good fortune. As the
sparrow had its trill, sitting on the hickory befomy door, so had | my chuckle or
suppressed warble which he might hear out of my'n@HOREAU, 1977, p. 364)

Reproduzimos aqui a traducdo feita por E. C. Galdaste mesmo trecho,
mantendo proxima nossa intencdo de discutir umpogta de traducéo para o texto de

Thoreau.

“Ao invés de cantar como 0s passaros, eu silenmieste sorria para minha bem
aventuranca. Do mesmo modo que os pardais tinhantrik® eu, sentado num galho da
nogueira defronte a minha porta, tinha meu risdaalmae sussurrante, o qual podia ser
ouvido além do meu ninho.” (THOREAU, S/D, p. 104adt E. C. CALDAS)

O autor deste artigo julga pertinente criticar @atéste trecho, em que o proprio
Thoreau aparece sentado no galho da arvore com@assaro. Esse procedimento
“ornitologizante” quer colocar o Eyef do autor completamente dentro da Natureza que
vai buscar em Walden, mas ao fazé-lo apaga o tistimtivo do autor e, assim, de sua
humanidade, determinacéo negativa do naturalmexte. d

Outros trechos chamam a atencdo: “chuckle” e “sggmd warble”. Quanto a
chuckle,trata-se de um termo ambiguo que demonstra tantorisada (mais ou menos

abafada), mas também um cacarejo, o0 que € congelizent a metafora que Thoreau esta
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estabelecendo entre ele e o pardfdarble € um berro, mas também um gorjeio, um
trinado, um chilro. Novamente, Thoreau comparandoa® pardal, por meio da voz. Se o
Eu pode cacarejar e gorjear, entdo seu lar tameétarisa um ninho. Um homemugn
pardal se gorjeia, poderemos dizer, pois € a vezrgaliza uma série de metamorfoses.
Parece-nos que o Eu comanda a voz, mas inversamerde direciona o0 Eu em suas
“sinteses dialéticas” pelas quais tenta “resoluarrealidade”, como nos diz Lacan.

Queremos aqui propor uma voz tradutOria perant®zaque identificamos em
Walden.E. C. Caldas (embora ndo o tenhamos verifigadextenso, maalegoricamente)
coloca o Eu na Natureza. Nossa proposta de tradsigietiza-se, ao contrario, nisto:
colocar a Natureza no Eu, fazer ouvir em meio abocde Thoreau os siléncios abissais do
Ritmo pré-vocal (achora kristevaniana). Nosso projeto de tradugcdo nortegédentéo,
minimamentebuscar a Natureza no Eu da obra

Podemos agora formular a tese deste artiggentido musical de um signo é dado
pelo suplemento vocal ao significado desse signo.

Y. Discussao

Se falar em ritmo de uma obra literaria € tarefa mgo invoca (ou invocaria)
opinides subjetivas, falar da musicalidade de ynaigualquersigno) é também correr o
risco de nos perdermos em meandros pouco objethgsim, nossa definicdo de sentido
(musical) tem primeiramente o mérito da operacidadk, ainda que obviamente ndo seja
“exato” ao ponto de ser isento de duvidas nem,anmieénos, de interpretacbes — coisas
bem distintas.

A musicalidade sO pode existir na medida em qu®z gm sua ambiguidade,
(opacal/transparente) se acrescenta ao significaglgefivo) que atribuimos ao signo,
gerando o sentido (musical). Podemos esquematizssanmetodologia semidtica em
quatro passos, desta maneira:

a) Encontrar os significantes-falicos e significantesstre do signo.

b) Elaborar a estrutura ritmica do signo.

c) Gerar a voz (ambigua) a partir da estrutura ritmica

d) Suplementar a voz ao significado do signo parargrnmoo sentido musical.
Todos esses passos envolvem de fato a interpretegatudo uma interpretagcao

passivel de ser objetivada e repetida. Isso aimdadeixa em aberta @nstrucdodo
sentido musical de uma traducéo \Walden,o cerne de nosso projeto tradutor8e o

significado € o subjetivo, 0 “intimo”, entdo regat&oz (aononsens®paco/transparente) o
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objeto sobre o qual o tradutor deve empenhar sfas;es. Reproduzimos aqui, mais uma
vez, o trecho alegérico a que nos referimos emanasélise do objeto.
“Instead of singing like the birds, | silently seil at my incessant good fortune. As the

sparrow had its trill, sitting on the hickory befomy door, so had | my chuckle or
suppressed warble which he might hear out of my'n@HOREAU, 1977, p. 364)

Utilizando o recurso de abrir linhas para cadasegrpodemos recriar esse trecho

da seguinte forma:

“Verso” Numero
Instead of singing like the birds, 1

| silently smiled at my incessant good fortune. 2
As the sparrow had its trill, 3
sitting on the hickory before my door, 4

so had | my chuckle 5

or 6
suppressed warble 7
which he might hear out of my nest. 8

Como se pode notar, aqui dispusemos visualmenteportante trecho alegorico
em guestdo como se fosse um poema. Esse procediteemfpor mérito criar elementos
“verbovocovisuais” (PIGNATARI, 2005, p. 21) pelasdosicdo imagética. Uma traducao

inicial poderia ler:

“Verso”

Ndmero

Ao invés de cantar como 0s passaros,

1

sorria eu da minha boa sorte.

2

Tem o pardal o seu trilo,

3

pousado na nogueira frente a porta, 4

cabe-me igual cacarejo 5

ou 6

trinado contido 7

que ele ouviria do meu ninho. 8

No espirito do poema, valemo-nos de recursos jaropnte ligados a poesia

tradicional, como a metrificacdo e as aliterac@s:'versos” 2 e 4 sdo decassilabos, 0 3 é
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uma redondilha maior, no 5 buscamos uma aliteragéoos “c”, esfor¢co também presente
no “verso” 7 que € composto por “t”, “n” e “d”. Q€rso” final € um decassilabo herdico.
Podemos, portanto apontar em nossa discussamguegedida em que a voz de
Waldencala/canta gerando uma musica da Natureza no Eurnéioy parece coerente tratar
todo o texto como um enorme poema em prosa e qggiail ummodus operandradutério
que privilegie a musicalidade do texto ao explavaritmo de sua voz (ndo sé nas
cadéncias, mas nas homofonias e aliteracdes): spézie de versificacdo que atente para
a escuta da voz poética original. Cabe aqui tambéhisposicado subjetiva do tradutor, ja
que € a opinido pessoal do autor deste artigo decgda traducdo deve apresentar um
desafio particular e, na medida em que fornece abwmdagem peculiar, traz ganhos
triplos: para o texto traduzido, para a experiémmatradutor e para a teoria tradutéria

como um todo.

9. Conclus3do
Observamos neste artigo o poder analitico de nosmoeito de voz. Rogamos

também a questdo do sentido dos signos, em defipgssivel de ser construida a partir de
nossa conceituacao de voz. Toda concluséo abrargasy e aqui NAo menos.

Em primeiro lugar, atribuimos a musicalidade aaidenMas em que medida a
musica que emerge de um dado signo é um fendmatiouts? Acompanhamos em
nossa abordagem dos significantes de um signoasitcicdo em ritmo a-significante,
depois em voz formal (e ambigua), e por fim em palsiade dotada de sentido.
Precisamos de estudos de um conjunto de formasgaonplo, de romances ou de filmes)
onde a voz explicite o sentido e a musica de unaaitdo signica”.

Em segundo lugar, o sentido € também lugar de itmnfual o sentido de um
evento polémico, e é possivel contribuir para usranenéutica do signo que esta em jogo
politicamente? Acatando-se a teoria da divisdoakocomo cada classe interpreta um
mesmo signo? Isso pode de alguma forma ser remetiddeorias das préaticas de
significacao kristevanianas ou aos notérios “qudisoursos” de Lacan (LACAN, 1992)?

Acreditamos que o estudo da musicalidade dos abgboiossimbdlicos podera
descortinar potencialidades criativas, criticasuefoadutorias. Uma das tarefas da
semidtica de matriz lacaniana a partir dos teoreas expostos passa a ser a de

contemplar a voz de seus signos para descortirsragspossibilidades musicais.
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