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As Paredes de Rebecca Horn;

o Limite e a Extens3do nas Relacdes Corpo-Espaciais

Renan Marcondes’

Resumo

Estudo de caso da obra “Tocando as paredes conuaasnddos simultaneamente” da
artista Rebecca Horn. Estabelecimento de relagd@steorias sobre corpo e percepgao
espacial através de andlise da obra e de seu poodescriacdo dentro da poética e

contexto pessoal da artista, com metodologia dhaltna analitica e comparativa.

Palauras-chaue: Corpo; Performance; Extens&o; Espacialidade.

De acordo com Henri Bergson (1859-1941), o corpon@ imagem determinada,
reconhecida interna e externamente e que nos piwasibapreensdo de todas as imagens
externas a nés, que se configuram entre si em wilagado de formas que estéo,
principalmente, sujeitas as condicbes do proprigpa@cenquanto elemento receptivo e
ordenando-se “conforme os (seus) poderes crescaniscrescentes” (BERGSON, 2006,
p. 15). Temos nele uma referéncia para tudo o qQaecincunda, afinal, tudo que esta nos
rodeando varia com o tempo, com excecdo do cormeg Nosso centro de percepcéao e
acao.

Assim sendo, pode-se tracar uma relacao diret@ entagcdo do corpo e todo o
conjunto de imagens que o circundam, sendo queetatoomo a distancia, ritmo e
tamanho alteram a percepcdo dessa matéria. Poéree dalar em percepcao, antes

devemos pensar na acdo do corpo e nas relacoesaguestabelecidas entre esses

1 Graduando em Artes Visuais pelo Centro UnivérisitBelas Artes de S&o Paulo e monitor voluntdeo
arte-educacao, possui um vasto campo de experigéenfgoética com linhas de pesquisas direcionadas ao
corpo contemporaneo e a influéncia da fé e dostambjeotidianos sobre esse corpo-referéncia em seus
diferentes ambitos. Academicamente, foca-se naishéo sobre a estética contemporanea e em coracase d
relacao espectador x obra.
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conceitos e para tal, € importante também penstempo e espaco. Essa a¢do, como sera
discutido durante a andlise da obra, € uma quedst&spaco proveniente de uma limitacao
da percepcdo — que esta, por sua vez, ho ambitendfmo - e que focara na atencéo do
corpo para algo, gerando a realizacdo da acao.dPorsexemplo: se um homem move a
cabeca para observar algo na rua, essa agao,tqreesdu campo de visao (e, portanto, a
relacdo de forcas das imagens que ocupam esse xdwip@sultado de uma limitagao
perceptiva a um assunto em especial.

O universo inteiro € reduzido ao corpo, mas exista dele. A imagem e a
sensacgao da imagem dialogam entre si e muito fnégiente sdo confundidas, mas na
verdade dividem-se entre o que ocorre através phoobxistente e do que se percebe dele,
percepcdo que se da por um sistema nervoso quegaialom o mundo através dos
sentidos.

Partindo dessa breve introducdo da analise de &ergsconsiderando que sua
primeira publicagdo foi na Franca em 1896, proxaoinicio do séc. XX, a obra ja
contém a percepcdo de que estava ocorrendo ummacatena relacdo entre corpo e o

mundo que o circunda nos séc. XX e XXI, sendo que:

Ao abordarmos o0 sujeito no espacgo no século XXlepumb lembrar quanto mudou, nas
Ultimas décadas, a nocdo de lugar. Da ocupacaoigdees de carater fisico, passamos
também a ocupar lugares virtuais, como os sitemtedanet e os ambientes da telefonia
movel. (...) podemos dizer que o espaco socialnggia promovendo novos desafios a
nossa percepcao. (MELLO, 2009, p. 276)

A ascensdo da telematizagcdo dos espacgos aliadaxpesiéacias sociais da
modernidade e das grandes guerras, globalizacéiim,ede todas as alteracdes
sociolégicas que ocorreram geraram alteracfes o re ver que vem se intensificando
na contemporaneidade. Se 0 corpo esta em constacd&ecom O universo que o rodeia e
esse universo se altera, essa relacdo consequeattesae também mudada.

Em uma andlise da producéo geral da artista Relbémraapresentada no catélogo
da exposicdo “Rebelido em Siléncio”, a teéricaafgmsora Doris Von Dratherpara citar
uma de suas obras, narra uma antiga lenda cabalistaanalisada sob o viés corporal,

aplica-se a um sentimento constante na sociedadensporanea:

2 Doris von Drathen é professora alemé de his#tizoria da arte na Universidade de Cornell, que &m
Paris e New York. Publicou livros comortex of Silence: a proposition for an art crisan beyond
aesthetic categorieCharta, 2004).
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(...) no final de um caminho, havia uma grande padbre a qual um velho estava sentado.
Ele tinha uma varinha em uma das méaos e estavanttacsinais com a ponta na areia a
seus pés. O rabino inclinou-se até o homem e pengutO que esta fazendo, velho?”.
Sem tirar os olhos de seu trabalho nem interroropgre fazia, o velho respondeu: “Vocé
ndo vé que estou escrevendo no livro dos sete, selbgro da vida?”. “Mas por que”
pergunto o rabino “esta escrevendo na areia? “@weré e apagara tudo”. “Este”, disse o
velho, “é o segredo do livro”. (DANTAS, 2010, p.}25

Mais do que nunca, a percepcao da fragilidade dpocthumano e de sua
efemeridade habitam o pensamento humano de foon@otétante que ja nos habituamos
a lidar com esses limites psicologicos ao estaremoscontato com o mundo externo.

Como dito, a visdo humana das capacidades corpdeepsrmanéncia e destruicdo foram

totalmente alteradas ap6s as duas grandes
guerras, assim como, com a globalizacédo e
fenbmenos decorrentes dessa mudanca, a
consciéncia de unidade e vida em comunidade
/ conjunto deixa de ser tangivel e torna-se tao
fragmentada a ponto de ser volatil. O corpo
estd sujeito a inumeras inquietacdes: “No
nivel internacional, o terrorismo e seus
estragos (...). No nivel local, a poluicdo
urbana, a violéncia nas periferias; no nivel
pessoal, tudo o que fragiliza o equilibrio
corporal e psicologico.” (LIPOVETSKY,
2004, p. 28)

Nota-se no corpo humano essa
caracteristica dialética da contencédo de tudo
gue justifica sua autodestruicdo, e quando se
fala nessa destruicio nao se trata da
pessoalidade de cada um, mas sim nas
caracteristicas do proprio ser humano em

destruir seu grupo de convivio de diferentes

formas: psicoldgicas, verbais, corporais, etc. A

Tocando as paredes com as duas maos simultaneamgrﬁ'g[Ir do momento que essa percepcao €

(1974) - videoperformance — Fonte: HORN, Rebecc e ~
Rebecca Horn 3. Ed. New York: Guggenhein. 19956]nten5|f|cada na mente humana, a relagao
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entre o ser humano com o0 espaco que ocupa e cqasasas que 0 habitam altera-se
completamente. Os limites fisicos e sensoriaisrdecaorpo passam a ser mais ou menos
agucados e sujeitos a diferentes sensacdes. Bgge porém, esta tdo habituado a essas
sensacOes e tdo condicionado a outros focos duoagtetidiano que a percepcdo das
relacbes entre 0s corpos que ocupam 0 mesmo espagm Onibus, em ruas ou espagos
publicos em geral ndo se nota. Do mesmo modo que emue se vé e o corpo que vé ha
uma relacéo de forgas, os corpos que dividem ag;esfsujeitam-se a esses eixos que nos
movem, alterando-se em uma relacdo sensorio-mdimeaa. Em um transporte publico,
cada pessoa que entra ou sai altera toda a corapatagjuele espaco; ao andar em uma
rua, 0 Corpo que se move em uma direcdo alterpexeurso e ritmo constantemente para
lidar com quem divide esse espaco em comum, esyglovse, ultrapassando e recuando
em atos quase instintivos.

Rebecca Horn passa a perceber de modo mais apssaloelacido entre os corpos
apos passar um ano internada em um hospital devidona intoxicacdo que teve
decorrente do uso de fibra de vidro nas aulas ddaswldade. A artista passou todo esse
periodo trancada em um quarto, e 0 convivio compséprio corpo e os limites fisicos
impostos pelas quatro paredes e psicolégicos genaelo isolamento geraram reflexdes
que se presentificaram em sua producao geral, meesjiveram de forma mais intensa e
direta nas primeiras performances e videos de Htamire elas, a obra especifica a ser
analisada.

Inicialmente é importante apontar a questdo pedao®ax videoperformance na
analise: em muitas das referéncias analisadagagpabece como registro de performance,
enquanto em outras como videoperformance. Ao samaips a performance, primeiro
deve-se levar em conta que sua ocorréncia foi semegistrada em video, e nunca
realizada ao vivo posteriormente, sendo que ostregisdo o video e os extensores usados
por Rebecca e por se tratar de uma &rea de tanesplecifico, a acdo necessita daquele
espaco que comporta exatamente o corpo mais aségtedas maos. Portanto ao tratar-se
das caracteristicas do video, ou seja, o caratal dia producdo e que chega ao publico
sera usada a expressao videoperformance e aoidsexecucdo da acdo e 0 momento e
contexto, usar-se-a performance.

Primeira de uma série de performances gravadasideo Watadas entre 10 de
novembro de 1974 e 28 de Janeiro de 1975 (nomdaxiercicios de Berlin — sonhando

sob a agua com coisas distantes”), a videoperfaendfocando as paredes com as duas
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maos simultaneamente” é reflexo direto das primetgerimentacdes da artista com as
préteses de extensdo dos limites do corpo, comérefias diretas a outra performance
datada de 72 Finger Gloves ou Luvas para dedos) que ja discutia a interegto da
sensacao tatil da méo ao alterar a distancia entitgeto tocado e os outros sentidos da
artista e que pode ser analisada como um estudmetqpara a obra analisada. Ao alterar
uma relacdo apenas do contato com o objeto, daartisda toda a percepcdo de seu
entorno: a realizacdo de esforco € menor, o centdal posse do objeto também.
Retomando Bergson, podemos ver como € complexagenéntada a relacdo do corpo
com O espaco, e como esses niveis de percepc@gatialentre si de maneira direta e
guase instantanea.

A obra de 74 consiste em um video de aproximadamna@nto minutos onde a
artista, usando novamente extensores para seus, @@ de uma extremidade a outra de
um quarto vazio, sempre tocando as duas paredeesmo tempo com esses extensores.
Porém, diferente de sua referéncia de 72, a vidgwpenceanalisada cria uma situacao
que so é possivel devido a extenséo desse corpucisémente a pesquisa era a realizacao
de um ato possivel (pegar um objeto) de forma guelacdes do corpo e espaco fossem
alteradas, nesse caso cria-se uma situacdo questamo normal do corpo é impossivel,
gue € o ato de tocar as duas paredes paralelasalsala de extenséo horizontal maior que
o corpo humano ao mesmo tempo. Para sua realizagéiista confeccionou um par de
luvas feitas de madeira balsa — por sua caradterisie e resistente, como pode inclusive
ser notado no video -, tecido e metal pintado,apés a utilizacdo foi guardada dentro de
uma caixa como registro junto ao video (sendo queiga é hoje aquisicdo do Tate
Museum, sendo apenas 0 video exposto fora deldp daimportancia que a prétese
montada tem para a obra da artista, sendo um medowestigar e perceber estados
internos.

Como ja apontado, a génese da criacdo dessa parfoene da producdo inicial de
Horn parte da situacdo de estar trancada dentuondguarto. Sendo que “0s contextos nao
sao entidades fixas; eles resultam de estadoslatzoreamento” (OSTROWER, 1999, p.
29), € importante pensar em como a relacdo quepo cta artista com o0 espaco do quarto
de hospital foi elemento gerador primario da olmaisada. Em outra instancia, durante o
processo de criagdo ap0s a percepc¢do, alguns dsspottem ter sido feitos pela artista.
N&o ha registro desse processo de criacdo - assima da construcdo dos extensores - e 0

anico registro grafico estd contido na caixa quaté@m as préteses, como pode ser
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observado na imagem abaixo, porém ndo ha inforrsag@eo registro na caixa foi
realizado anterior ou posteriormente a execucaolda. Nado somente, a qualidade de
estudo € notada também durante o video, estandimia entre uma obra finalizada e
uma pesquisa pessoal sobre o corpo, utilizanderdelemento recorrente na sua producéo
inicial que sdo as proteses. De uma forma prim@aaem-se ver nesse video alguns
elementos que constituem sua poética e aparecefimsdem instalagbes, esculturas e
desenhos, onde, de acordo com seu site pessaahpesdado “um passo em direcao a
quebra completa dos limites do tempo e espacondibrfissuras a um universo, a
existéncia a qual ndés s6 podemos sentir” (tradligée). Assim, chega-se a uma situacdo
no qual a propria obra € também parte de uma dérexercicios da artista, idéia que se
reforca pelo proprio nome da compilagdo dos vid&erlim Exercises”.

Mas como considerar a presenca do desenho nessasg&cifica? Onde se traduz
essa linguagem em um corpo que atravessa uma @almuamente, sendo que nao
existem ao menos registros de possiveis desenhoprajeto para a execucdo da
performance?

Inicialmente pode-se levantar uma analise a pddiproprio nome da obra: ao
utilizar o verbo em gerundio durativo (tocando)d mo infinitivo (tocar), Horn retira a
importancia do ato e da acao do toque em si, facargltuacdo para o comportamento da
acao no tempo e no espaco no qual se situa, ougsao percurso dessa acdo e 0 que
resulta dela. Vale também ressaltar a tensdo gevala as extensfes de madeira e a
parede; a possibilidade da audicdo do som causadespa tensao citada e a repeticdo do
percurso, que possui um fluxo continuo interrompgonpre que se chega a uma
extremidade do quarto, momento no qual a artis@nka as maos de modo a analisar suas

extensdes, podendo assim medir as dimensdes dmeasfexior.

Tocando as paredes com as duas méaos simultanearl®id 75 — Escultura. Tecido, madeira e metal
pintado. 70 x 1735 x 45 mm. Aquisi¢cdo do Tate Maseun 2002.
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Por outro lado, a coredgrafa Helena Raponta o corpo em relacdo as teorias
evolucionistas e como essas alteracdes entre &aregelecao alteram o design do corpo
no seu estado de movimentacéo e, dessa forma,assgiita analisar essa obra sob a
Otica da linguagem do desenho expandido. De aamioesse pensamento, a presenca do
desenho na obra analisada ndo esta presente sameentevimento do corpo dentro da
sala, mas sim na alteracdo mecanica e externa guista propde ao seu proprio corpo ao
estendé-lo, provocando o surgimento de um novogdesio alterar 0s “processos
evolutivos de um corpo vivo” (KATZ, 2006, p. 203)ma base nas experiéncias pessoais de
contencédo do proprio corpo em um espaco fechathvést da criacdo de uma cartografia
das funcdes subjetivas e corporais do ser humaambém de que tipos de extensdes
fisicas sdo possiveis de serem estudadas e deddsim@campo artistico.

Assim sendo, Rebecca Horn nos possibilita olhaa patorpo humano de modo a
materializar a sensacao do limite que o ele propo® impde pela sua forma através da
criacdo da extensao fisica de seus extremos. Pa@grjar essa alteracao, a percepcao e
relacdo com o espaco e percurso corporal tambénalteea, gerando uma nova
configuracdo e modo de se comportar dentro e ccembiente. A situacdo gerada na
performance € Unica dado o contexto de duas pacedextensdo maior do que o corpo,
mas que sao tocadas simultaneamente, possibilitasglm, a exploracdo desse corpo em
um design especifico e conscientemente alteradggdao se alterar a extensao, toda a
organizacdo do corpo se altera: 0 peso aplicadon&ss muda o ritmo, modo e
possibilidades da locomocao padrao da artista.

Ao estabelecer um percurso criado e alterado cemischente, gera-se o desenho
Nno espaco, NAo apenas No percurso em si, mas nespoode composicao e alteracéo
corporal proposto pela artista. O artista e prafie€arlos Fajardo, ao falar sobre desénho
0 explica como o que é gerado quando uma superfiais rigida exerce presséo sobre
uma mais maleavel. O corpo humano, automaticamentrce essa pressao com Seus

vetores de forca que existem em relacdo com o espague, na obra analisada, sao

® Doutora em comunicagdo em semidtica pela PUGcade danca e professora no Programa de Estudos
Pés-Graduados em Comunicacédo e Semittica e no Carsanicacéo das Artes do Corpo, na PUC-SP,
onde coordena o Centro de Estudos em Dancga. (fonte:
http://www4.pucsp.br/pos/cos/docentes/helena_ Kente)

* Entrevista concedida ao programa O mundo da Are, canal SESCTV. (grade horéria:
http://www.sesctv.com.br/tema.cfm?id=19828)
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forcosamente intensificados pela artista com aeged, gerando um percurso constante de
pressao entre parede corpo x parede somente interrompido ao final do percurso
estabelecido pela artista.

N&o somente, se “a forma como reconhecemos o0 egsigeem transformacao,
gerando com isso, novas formas de o experimentarfiids_LO, 2009, p. 179) a artista,
através de uma experiéncia pessoal, consegue vagta sensacdo e vivéncia, mas
mostrando como 0 percurso pessoal € de extremart@nmp@ no processo de criacao
artistica. Outro aspecto importante levantado eefer a condicdo de estudo da prépria
obra analisada, levantando questdes sobre quhisites entre percurso e resultado dentro
do processo de criacao artistica.
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