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Teatro Portugués nos Palcos e Jornais Brasileiros:

censura e critica

José [smar Petrola Jorge Filho

Resumo

Os documentos do Arquivo Miroel Silveira, referasndecensura prévia ao teatro no Estado
de S&o Paulo entre 1926 e 1968, fornecem um paaatarmfluéncia portuguesa no teatro
paulista durante a primeira metade do século X¥ua se revela em pecas de teatro de
127 autores lusitanos, encenados por companhiadoaasae profissionais de Portugal e
do Brasil. O presente artigo analisa esta prodiggEmbrasileira e a maneira como ela foi
recebida pelos criticos de teatro dos jornais gumos0 Estado de S. PaulwA Platéa A
maioria destas pecas foi encenada na década de #@30h4& espetaculos de décadas
posteriores, 0 que permite observar mudancas nafoomo a critica teatral era produzida

ao longo destes anos.

Palauras-chaue: Teatro; Portugal; Brasil; Critica Teatral; Censura.

Introduc3o

O presente artigo é resultado de um Trabalho decl@sfio de Curso (TCC) de
graduacédo e pretende analisar as criticas feitasipperensa brasileira a pecas de teatro
portuguesas encenadas aqui. O TCC teve como penpartida uma pesquisa anterior,
realizada em nivel de Iniciacdo Cientifica, conemdA presenca portuguesa no Arquivo
Miroel Silveira Esta pesquisa tinha como objeto de estudo as pEgéeatro de autores
portugueses existentes no Arquivo Miroel Silveifarmado por 6.205 processos de

censura prévia ao teatro da antiga Divisdo de Bde= Publicas do Estado de Sao Paulo.

! Mestrando em Ciéncias da Comunicacdo na ECA-USFB@Isista de Iniciagéo Cientifica (PIBIC/CNPQ)
entre 2007 e 2009, com orientacéo da Profd. DrfiaMzristina Castilho Costa (ECA-USP). O Traballeo d
Conclusdo de Curso de Graduacédo (TCC) que deunoragepresente artigo foi orientado pela Profd. Dr2,
Mayra Rodrigues Gomes (ECA-USP) e defendido enojdin2010.
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Neste arquivo estdo presentes pecas de teatrorda de 130 autores portugueses, a
maioria das quais foi encenada na década de 16B8pmpanhias portuguesas, brasileiras
e mistas.

O TCC parte dos resultados da pesquisa anteriaripagstigar a repercussao que
as pecas de teatro de autores portugueses tivesampnensa brasileira. A pesquisa foi
feita com base em exemplares dos jor@aisstado de S. Pamle A Platéa disponiveis no
Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo (APESP). €ammaioria destas pecas € da
década de 1930, mas ha obras das décadas postepoetende-se também estudar

mudancas de postura da critica teatral brasileitarego deste periodo.

Arquiuo Miroel Silueira: os registros da censura teatral

A censura no Brasil € uma heranga portuguesa gaeddaperiodo colonial. Com
relacdo ao teatro, a censura prévia a pecas teé&tiaionsolidada em meados do século
XIX, com a criacdo do Conservatério Dramatico Beass em 1843 (Costa, 2008:51).
Persistiu no periodo republicano e, na década @6, I8i institucionalizada uma Divisdo
de Diversdes Publicas, dentro da Secretaria der&wsga Publica, com a finalidade de
censurar divertimentos publicos. O procedimenteetesura foi tornado mais burocréatico
durante a era Vargas e o0 6rgdo de censura permamessno apos o fim de seu governo,
mudando 0 home e sua posicdo no organograma athatinis, mas mantendo a funcéo de
censurar. Com efeito, o 6rgdo estadual de censavéapao teatro permaneceu no periodo
democratico entre 1945 e 1964, e continuou apaspe gnilitar. Em 1968, com o Al-5, a
censura se torna federal.

O Arquivo Miroel Silveira € composto por 6137 preses de censura prévia ao
teatro, originarios do Departamento de Diversodsi€as do Estado de Sdo Paulo, datados
do periodo entre 1926 e 1968. Os processos sao,geral, compostos por um
requerimento, uma autorizagcdo da SBAT (SociedadsilBira de Autores Teatrais), uma
copia do texto teatral e um certificado de censtom a decisao final dos censores quanto
a liberacdo ou restricdo do texto. A partir destesumentos é possivel obter dados
detalhados sobre cada uma das pecas enviadasugacemsno titulo, autoria do texto e da
traducé@o ou o parecer dos censores, que podianarlibetar ou impor restricbes (como
cortes, mudancas na encenacéo, limites de idade@stos.

Foram identificados 301 processos relativos a pesasitas ou traduzidas por

portugueses. S&o processos que se referem a H2@saettradutores portugueses, porém o
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namero é provavelmente maior, uma vez que a ndmada do autor ndo consta dos
processos de censura e é levantada a partir deipgesem fontes externas ao arquivo.
Destacam-se 18 autores e tradutores que residicaf@rasil de forma temporaria, em

turnés, ou permanente, como imigrantes. Das pegasriugueses, 35 tiveram algum tipo
de intervencao por parte da censura brasileira pqaeria ser o veto ao texto ou, mais
comumente, cortes de palavras ou restricbes dépjibl

Oramaturgos portugueses no Arquiuo Miroel Silueira

A influéncia portuguesa no teatro brasileiro vemsd#e os primordios da
colonizacéo. Por ter sido o Brasil colénia portiggu@or pouco mais de trés séculos, a
origem do nosso teatro € lusitana. Quando vieranprimseiras naus lusitanas, ja se
praticava a bordo certas atividades teatrais owelbamtes ao teatr@Moura, 2000). O
primeiro teatro que aqui tivemos foi realizado pedres jesuitas, como o Padre José de
Anchieta, com fins de catequese (Cafezeiro e Gad2006).

Somente apols a independéncia do Brasil faz sefdldo em uma nacionalidade
portuguesa separada da brasileira. Mas, no teabta separacdo sO se consolida
posteriormente. Apesar das tentativas de afirmatfiaim teatro brasileiro feitas por
Gongalves de Magalhdes, Goncgalves Dias, José deale Martins Pena, entre outros
autores, em meados do século XIX a quantidade destéeatrais, companhias, atores,
atrizes etc. vindas de Portugal permanece gramgeloRina aqui um modelo de teatro
luso-brasileiro, que utilizava no palco a prondrogitana — mesmo nas pecas de origem
nacional (Costa, 2008:27).

O intercambio teatral entre os dois paises perneaagE meados da década de
1940. A virada do século XIX para o XX também fai periodo de intensa imigracéao de
portugueses para o Brasil, devido a fatores conwis2 econOmica e a instabilidade
politica. Aqui, os portugueses se dedicaram a lttabano campo e principalmente na
cidade, em atividades no comércio e na industambém desenvolveram uma producao
cultural propria e varias associacfes de imigranédgumas das quais promoviam
espetaculos teatrais (Freitas, 2006). Além da bg#&p, também contribuiu para esse
intercambio a afinidade politica entre os goveresualo Brasil e de Portugal na década de
1930, Getulio Vargas e Antdnio Salazar.

Dentre os autores e tradutores presentes no Argiiroel Silveira, foram

comprovados 127 portugueses e ha indicios de gué@&mero seja ainda maior. Foram
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considerados também os tradutores portugueses.o@sspos de censura nao informam a
nacionalidade do autor, que sO é identificada caselem pesquisa externa. Podemos
dividir esses autores basicamente em:

a) Autores classicos da literatura portuguesa de wva#ocas, como Gil
Vicente, Antonio José da Silva, o Judeu, Antdniodim, Almeida Garrett, Julio Dinis.
S&0 encenados principalmente por grupos amad@ss@antis.

b) Autores contemporaneos como Joao Bastos, Luiz @mh&®om Jodo da
Camara. Este grupo € o mais numeroso e encenadagoopanhias profissionais,
amadoras e de circo-teatro, principalmente nasddécde 30 e 40 do século passado. A
maioria destes autores permaneceu em Portugaloa neio ao Brasil.

C) Autores que emigraram para o Brasil. Sdo casos omrde Chianca de
Garcia, que ja era cineasta e dramaturgo em Périmga se radicou no Brasil, ou o de
Eurico Silva, que imigrou ainda crianga e sé depaisou para a carreira artistica, através
da companhia de Procoépio Ferreira, tornando-se rofifipo autor de teatro, com 33
processos em seu nome no Arquivo Miroel Silveimnade roteirista de radio e cinema.

Do total de autores portugueses contemporaneoshd@aram a residir no Brasil,
de forma temporéria ou definitiva. So autores fquegram a travessia de uma nacgéo para
outra, num periodo de emigracdo significativa degugoieses para o Brasil. A partir da
pesquisa das biografias, foi possivel identificar:

a) 4 autores que emigraram para o Brasil: Eurico SiMaianca de Garcia,
Jaime Ruy Costa Abollo e Jodo Luso (pseudénimordeaAdo Erse de Figueiredo);

b) 7 autores gque residiram no Brasil de forma tempar&duardo Vitorino,
Julio Dantas, Jodo Bastos, José Paulo da CamaeStaehino, Furtado Coelho e Simbes
Coelho;

C) 7 autores que fizeram viagens pelo Brasil: MarcelMesquita, Luis
Galhardo (pseuddnimo Luiz d’Aquino), José Climagara Abranches, Vasco Santana,
Antdnio Macedo e Luis Francisco Rebello.

Os processos mais antigos de pecas portuguesaMBodatam de 1928: o DDP
0655, referente a pe¢aia Nova de Ernesto Rodrigues, Félix Bermudes e Jodo Basto
DDP 0927, da pecRavao Realde Simdes Coelho, e o DDP 0931, referente a Peca
Grande Dig de Jacques Deval, traduzida por Jodo Luso. Jais macente € de 1964,
relativo ao textoO Grande Alexandrede Eurico Silva (DDP 5562).0s espetaculos

portugueses ndo se distribuem igualmente ao loregtasl décadas. Percebe-se uma
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concentragdo nos anos anteriores a 1937. O numneeemaknac¢des diminui na década de
1940 e mais ainda nas de 1950 e 1960. Apds a Se@iuneira Mundial, o teatro portugués
passa a sofrer graves limitacfes, impostas pelaucrinstitucional e econémica. Ao
mesmo tempo, a consolidagao do teatro brasileirdenmo leva a uma rejeicdo do modelo
portugués, considerado ultrapassado, nos palcBsadd.

As pecas portuguesas, no Brasil, eram encenada&tgnaos lusitanos, brasileiros e
mistos. Segundo os documentos do Arquivo MiroeleBih, destacam-se companhias
brasileiras profissionais e amadoras: 331 grupesilBiros, contra 15 portugueses. No
entanto, muitas companhias brasileiras eram mistes,artistas brasileiros e portugueses,
como a Grande Companhia de Comédias de ProcopimifeéerO total de grupos
brasileiros que apresentaram textos portuguesempasto por 177 companhias de teatro
amador, 100 de circo-teatro, 51 de teatro profsdi@ 3 de tipo desconhecido. Ja os
grupos portugueses (15 companhias) eram em gestiggponais e dedicados a géneros
humoristicos, como a Companhia de Revistas Addfem@mandes — Aura Abranches, a
Companhia Portuguesa de Maria das Neves e Carlals &eCompanhia Portuguesa de
Comédias Maria Mattos.

Num total de 301 textos teatrais portugueses naiidogMiroel Silveira, foram
identificadas 148 pecas pertencentes ao génerodimmeécerca de 49% do total — e 58
pecas de teatro de revista e géneros afins, tal aproximadamente 19%. Os dramas
sacros e historicos somam 80 pecgas, ou 26,5% do @d 14 restantes se encontram sob
diferentes rotulos de género, incluindo a farsaapereta. Ou seja, h4 uma preferéncia
clara pelo teatro de entretenimento. Edwaldo Cafezgponta que, como as empresas
teatrais eram muito dependentes do sucesso de@iialia se manterem financeiramente,
estas buscavam padronizar os espetaculos paradaldsgao que se considerava ser o
gosto do publico (Cafezeiro e Gadelha, 2006). Asuem exercida em ambos 0s paises
serviu como uma pressao adicional sobre as comgmnpois a proibicdo de uma peca
poderia acarretar prejuizos financeiros.

Quanto a tematica, as comédias, em sua maioriantrde como casamento e
limites sociais. S&o pecas que exploram enganasgeaar humor e, em geral, condenam o
adultério, como se vé eleneno de cobrfprocesso DDP 1353, encenada em 1945, 1946
e 1949) eA felicidade pode esperdDDP 2918, de 1949), ambas de Eurico Silva. Estas

comédias com viés moralizante convivem com outg@sgorotagonistas eram anti-herois
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que viviam de enganar os outros, co@aaldrabdo (DDP 1742) eO escorpido(DDP
1567), ambas de Joao Bastos e encenadas em 1933.

Ja no teatro de revista, género caracterizadoquehentario de acontecimentos do
noticiario recente, ha mais referéncias a situggéldica (em especial a portuguesa) e
mudancas no cotidiano. S&o, em geral, pecas eserntaPortugal, comentando temas da
atualidade portuguesa da época, mas que mesmo tesiam boa recep¢do no Brasil,
como atestam casos de pecas encenadas aqui repetirkzs.O trinta e um de Luiz
Galhardo, estreou em Lisboa em 1913 (Rebello, #835veio ao Brasil pela primeira vez
em 1915, fazendo sucesso de publico (Silveira, 1929, e ainda era reencenada em Sao
Paulo quase vinte anos depois de ser escrita -0 MBS um processo de 1928 (DDP
0744) e outro de 1932 (DDP 2143) referentes a me&smo texto. Comparando as duas
versdes, é possivel perceber que houve adaptagde® a insercdo de uma musica
brasileira na versdo de 1932.

As pecas de revista tétm uma ambiglidade com relagémlitica. Muitos textos
eram alinhados com a ideologia do Estado Novo aatda, como/oz dos singsde José
Climaco (DDP 1080), de 1931. Ao mesmo tempo, h#stay que satirizam de forma
velada Antonio Salazar, geralmente retratado covageato. E um exemplArre burro,
de Alberto Barbosa, José Galhardo, Vasco Santab® @261), de 1937, em que o ditador
€ representado por personagens como um jogadartel@of, um aluno impertinente do
primario e até o burro de estimacdo de uma campoiestas referéncias foram vetadas
pela censura em Portugal (Santos, 2004:267). NesilBfara de seu contexto original,
foram liberadas sem restricdes. No entanto, € itapta lembrar que comumente a mesma
peca trazia os quadros irénicos ao lado de nunpawdticos e afinados com o discurso
salazarista, como ocorre 4@ dos Pacatqsle Alberto Barbosa, José Galhardo, Xavier de
Magalhdes e Vasco Santana (DDP 2068), de 1936.vi&taecomeca com um quadro
irbnico, comparando politicos portugueses a vinl®sermina com um numero de
exaltacdo aos herois portugueses, que chegou alspado por um critico do jornal
brasileiroO Estado de S. Pauleconforme se vé no recorte do jornal anexo aogssacde
censura.

A participacdo portuguesa em outros géneros, contvama e o0 melodrama,
também foi significativa: sdo 80 textos no AMS. &egraméticas de autores como
Eduardo Vitorino, Julio Dantas, Marcelino MesquiEluardo Garrido, que tratavam de

tematicas como o casamento, as relacées familiasessimes passionais, e muitas vezes

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano Y - Edicdo 4 Junho-Agosto de 2011
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900

anagrama@usp.br



JORGE FILHO, J.I.P. TEATRO PORTUGUES NOS PALCOS.. P

de temas historicos ou religiosos, foram bastamteersadas no Brasil, por grupos
profissionais, amadores e circenses. Foi um poésjgaduardo Garrido, o autor BErtir

do Calvario(DDP 0002), o texto do AMS que mais teve reenc@esentre 1930 e 1970.

Iniciativas como a colec¢aBiblioteca Dramatica Popularorganizada pelo editor José

Vieira Pontes, contribuiram para a popularizacas txtos de autores portugueses no
Brasil.

Criticas ao teatro brasileiro na imprensa

Constatada a dimensao da influéncia portugues@atootbrasileiro, em especial
nas décadas de 1930 e 1940, foi possivel passaappprestdo da recepcao que este teatro
recebeu em terras brasileiras. Para identificare@ercussdo do teatro portugués na
imprensa brasileira, foram usadas trés fontes dguiEa: livros escritos por criticos
teatrais; matérias em arquivos de jornais e revistdigos, como os disponibilizados pelo
Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo; e recatéeprnais que foram arquivados pela
propria DDP nos processos de censura e hoje perntermo® Arquivo Miroel Silveira.
Foram procurados comentarios, notas, criticas dwo®uextos relativos a pecas de
portugueses e publicados na imprensa brasileipeniodo de 1930 a 1970, tendo como
referéncia a data de estréia da peca, informad@aquerimento de censura constante do
processo no AMS.

Uma das primeiras constatacdes € que, apesar uiesditores que contribuiram
para o intercambio cultural, como a imigracéo iséede portugueses para o Brasil e as
afinidades politicas entre os governos de VargéBakazar, também havia um anti-
lusitanismo muito presente no meio artistico beasil O movimento modernista nas artes
pregava a rejeicdo ao modelo portugués e a busamaedentidade brasileira na producéo
cultural. Um dos expoentes mais significativos @egensamento antilusitano foi o
jornalista, escritor e critico de teatro AntdnioAleantara Machado.

Alcantara Machado acreditava que a influéncia datrae estrangeiro seria
perniciosa hum momento em que o Brasil precisaviimideuma arte genuinamente

nacional e romper com os padrdes europeus de (jegua

“Com as companhias draméaticas portuguesas, de diyupo a esta parte, tem acontecido
0 que ha muito tempo ja acontece com o vinho egient toda a gente as recebe com
desconfianga... Justificadissima. Mesmo porque, reatéria de elencos maus séo
suficientes os que existem aqui, dentre os nagomaiproprio Teatro Sant'Ana abrigou,
nestes Ultimos tempos, trés conjuntos portuguesesndo passavam de trés desastres

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano Y - Edicdo 4 Junho-Agosto de 2011
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900

anagrama@usp.br



JORGE FILHO, J.I.P. TEATRO PORTUGUES NOS PALCOS.. 8

dramaticos. Como ja esta escabreada a pobre piiésfio Paulo! Assim, quando por ca
se anuncia que uma companhia lusitana esta de pralats para vir ao Brasil, ninguém
liga importéncia a noticia. E mais um mambembe ga®...” (Machado,apud Lara,
1987:49).

A critica de Alcantara Machado atacava o modelted&#o predominante na época,
em que o espetaculo girava em torno de um atocipah que desempenhava sempre
papeéis parecidos, aos quais ficava associado (@silBos exemplos disto foram Procépio
Ferreira e Leopoldo Frées). O critico tampoucotacai 0 uso da prosoédia lusitana nos
palcos brasileiros, como era de praxe na épocap ‘®N&ma questdo de Arte de Dizer: é
uma questao de maneira de pronunciar. A arte @ diee aprimore e corrija a dicgdo dos
nossos artistas, respeitando o sotaque brasil@tathadoapudLara, 1987:49). Nota-se,
portanto, uma critica que rejeita o teatro lusciteBro por buscar ao mesmo tempo
renovacao estética e afirmacgéo de identidade racion

Além dos textos de Alcantara Machado, foi analisadabertura de teatro de dois
jornais durante a década de 19Q0Estado de S. PaulwA Platéa O material referente as
pecas foi pesquisado no acervo de jornais da Heewardo Arquivo Publico do Estado de
Séo Paulo, tendo como referéncia a data de estetiaada espetaculo, extraida dos
documentos da censura do Arquivo Miroel Silveira. @is jornais possuiam colunas
guase diarias dedicadas ao teatro, respectivanmittdadasPalcos e Circoe Cinemas e
Teatros

O jornal A Platéaacompanhou a temporada da companhia portugueBafdel
Marques e Maria Castro em fevereiro de 1933, @pentorio incluia as pecas portuguesas
José do Telhade Amor de perdicdoOs comentarios, sem assinatura, foram breves e
elogiosos, com excecdo de uma critica severa &ejpecaA Dama das Caméliagio
francés Alexandre Dumas, no dia 15 do més. Numa det9 de fevereiro, o ator Rafael
Marques é elogiado no jornal, por ocasido de unctadgdo sua a respeito dos censores
brasileiros: “ainda ndo encontrara gente tdo bt#eamarada dos artistas”. O autor da
coluna se posiciona a favor da censura e elogigda da policia ao fechar certo teatro
devido a “imoralidade” do espetaculo. Percebe-sa gntica de carater moralista. No
mesmo ano, 0 jornal também noticiou a temporadacatapanhia Procopio Ferreira,
elogiando a comédia de Eurico SiWen caso de policissem comentarios negativos.

Na década de 1930, a colupalcos e Circoglo jornalO Estado de S. Paultava
cobertura quase diaria aos espetaculos teatraisnatas curtas e sem assinatura. As

companhias mais famosas, como a de Procépio Feffgire com freqliéncia encenava
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textos de portugueses como Eurico Silva e possuialenco misto luso-brasileiro), eram
acompanhadas diariamente em suas turnés por S&m Paaritico elogiou a pecdm
caso de policiade Eurico Silva, por ser um texto de acédo, ebds®eado em um “tema
social” na linha ddeus Ihe pagude Joracy Camargo, sucesso nos teatros de entao.

Também eram noticiadas as pecas trazidas de Plopimgeompanhias lusitanas, e
os criticos ddestadodestacavam as mencgdes ao Brasil que eram encainagaextos das
pecas. Em 8 de setembro de 1933, a Companhia dédtasrde Maria Mattos apresentou
O escorpidagpde Joado Bastos. A nota publicada no dia 10 donmesés, além de elogiar a
estrela Maria Matos, tece loas a atriz Maria Helégae também canta no final do
segundo ato uma linda cancao brasileira”.

A cancao brasileira ndo consta do texto enviada jgempanhia a censura e
presente no AMS sob o processo DDP 1567. Apesa@dser central no enredo, a musica
é um pormenor que chamou a atencéo dos jornalisfasssivel que tenha sido incluida no
espetaculo para agradar a platéia e ao jornalisasildiro. Outro sinal disto é a nota que
comenta a vinda da companhia teatral portuguesAda@éna Abranches, publicada no

jornal em 19 de setembro de 1933:

“(..) a companhia Adelina Fernandes d& hoje umeairépresentacdo da popular obra de
Julio Dantas, no Cine Bom Retiro, despedindo-senh@aom o drama ‘Maria do Sol,
cuja protagonista, matando para defender a suahdara origem a uma mensagem de
senhoras portuguesas e brasileiras ao presidenteo@a, pedindo o indulto da acusada.”

Novamente, uma referéncia ao Brasil feita no teldopeca ganha destaque nas
linhas escassas do jornal. Este comentario é deecem o texto encontrado no AMS
(processo DDP 1633), no qual o movimento de podsgs e brasileiras em prol da
heroina Maria do Sol € mencionado no final por was personagens. Trata-se da Unica
referéncia ao Brasil na peca. O fato de o jormahtencionado isto pode ser um sinal da
importancia da identidade nacional na avaliacapedas vindas de fora — homenagens ao
Brasil causam boa impresséo entre os jornalistas.

A patrtir do inicio dos anos 4Q, Estado de S. Paujmassa a dedicar mais espaco a
criticas e resenhas de teatro. Esta mudanca podebservada lendo-se os jornais
publicados em 1943, quando o recém-formado Grupivelbitario de Teatro (GUT)
estreou com trés espetaculos, um deles baseadautws de Gil Vicente. A noticia foi
publicada pelo jornal em 28 de outubro de 1943satd@ioArtes e Artistasnormalmente
reservada a artistas de outras areas, e ndPatoos e Circosa coluna de teatro. No
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mesmo dia, é publicado um texto de Méario Netdma experiéncia de teatrsobre a
interpretacdo do GUT. Em 6 de novembro de 1@94Bstado de S. Paujaublica um texto
do modernista Oswald de Andrade sobre a peca, ctitnlo Diante de Gil VicenteO
texto expde um dialogo (verdadeiro ou ndo) com umga admirador de Portugal, para
expor seu ponto de vista. Exalta “um mundo de daggiies portuguesas” que trouxe das
viagens ao pais com o escritor Alves Redol, qusidera “0 mestre do romance portugués
de nossos dias”. Porém, ao mesmo tempo em quehem®o valor da heranca portuguesa,
Andrade elogia 0 “mulatismo” da encenacédo. Se, asnmo tempo, 0 escritor se fascina
com o universo cultural portugués e as raizes dmied@xou no Brasil, ndo deixa de
lembrar os problemas de Portugal, como a desigeldsocial e a ascensdo do
totalitarismo. Oswald de Andrade relaciona as @@sstcolocadas pelo texto de Gil
Vicente com a situacéo vivida pela sociedade dos 40, comparando os cavaleiros do
Auto da barca do infern¢personagens que carregam a cruz de Cristo earacopcéu no
final) aos combatentes que lutaram contra o nazigmo. O escritor interpreta com
profundidade e atualiza a mensagem de Gil Vicemt@cbrdo com suas convicg¢oes
politicas.

Apbés a metade dos anos 1940 surge um espaco rparar critica teatral
especializada nos jornais, escrita por autores cb@cio de Almeida Prado, Sabato
Magaldi ou Clovis Garcia, que utilizavam seu repot tedrico para escrever analises
apuradas sobre os espetaculos de teatro. No erdanpecas de teatro trazidas de Portugal
diminuem em numero, devido a fatores como a SegGuaara Mundial e 0 aumento da
repressao salazarista, e perdem espaco para asamwpanhias brasileiras que surgem na
eépoca com propostas inovadoras — 0 Teatro BrasiieirComédia (TBC), o Teatro Maria
Della Costa, entre outros. Encenacfes de pecasitdees portugueses tornam-se mais
raras nos grandes teatros, embora persistam rstas amadores e circenses. Algumas
delas, porém, mereceram atencao por parte deosrhirasileiros.

Quando a EAD (Escola de Arte Dramatica) encenou tarto de Bernardo
SantarenoA Promessaem 1963, Clovis Garcia mencionou e analisou a g sua
critica sobre as pecas apresentadas (Garcia, Z&)6Bernardo Santareno tambéem foi
objeto de um ensaio aprofundado de Sabato Maggléi,chega a lamentar “o absurdo
abismo que nos separa de Portugal’ (Magaldi, 1889:Diferentemente das criticas de

Alcantara Machado, estes textos nao rejeitam or guela questdo da nacionalidade, mas
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procuram centrar a critica em questbes artisticamd a linguagem ou os temas de

Santareno).

Uma mudanca de paradigmas criticos

A partir do levantamento das criticas veiculadaspoblicacbes com® Estado de
S. Paulg A Platéa entre outros, nota-se que o tratamento que s& @aveatro na década
de 30, que marca os ultimos anos da grande pregemtgguesa em nossos palcos, era
bem diferente do que existe hoje. Havia um espagervado a noticias sobre teatro, mas
ndo a critica teatral. Tant® Estado de S. Pauleom a seca®alcos e CircosquantoA
Platéia, com a secdo déinemas e Teatrgsinham um lugar para anuncios e observacdes
sobre as temporadas teatrais da época, mas raeaapaEmecia uma critica ou uma resenha
mais elaborada. As secOes de teatro de ambos naisjose parecem: colunas né&o
assinadas, com uma parte dedicada a criticas,auaparece com freqiéncia, e outra, de
publicacéo diaria, com informacdes sobre as papasaetaz.

As notas séo breves e quase sempre elogiam ofpigatores e companhias, com
pouca ou nenhuma restricdo.NEstado de S. Paulsomente quando uma companhia
portuguesa veio apresentar a p€gcascorpiag o jornal afirma que a peca diverte “apesar
dos absurdos”. No entanto, o texto procura dar inmpaessao positiva sobre as estrelas do
elenco. O jornalA Platéig de orientacdo conservadora, ocasionalmente ariidgumas
companhias, como o grupo portugués de Rafael Marquilaria Castro, quando este
levou a cenaA Dama das Caméliagle Alexandre Dumas Filho. Os criticos do jornal
atacaram a peca por ser um “dramalhdo” de esiditiegpassada, assim como criticavam a
“imoralidade” das revistas. Houve, ocasionalmeatglises mais aprofundadas feitas por
intelectuais como Alcantara Machado, que contritlagm varios jornais, mas a maioria
das criticas de teatro da época eram feitas poaljetas sem especializacdo e que ndo
assinavam suas matérias. Somente no inicio da @éead0 se observa uma mudanca de
paradigma, da qual € um prenuncio a repercussd@atnas @ Estado de S. Paulda
encenacao dAuto da barca do infernde Gil Vicente pelo Grupo Universitario de Teatro.

As criticas encontradas corroboram a afirmacaa fetr Aline Pereira em sua tese
de mestrado ao concluir que a década de 40 foaflord para a critica teatral, assim como
para o teatro brasileiro. E o periodo que prenuasiaansformacdes pelas quais passou o
jornalismo em meados do século XX, como a introdwi@lead e da piramide invertida

na estrutura dos textos, bem como a adocdo de nowoeseitos de objetividade,

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano Y - Edicdo 4 Junho-Agosto de 2011
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900

anagrama@usp.br



JORGE FILHO, J.I.P. TEATRO PORTUGUES NOS PALCOS... 12

neutralidade e imparcialidade. Estas mudancas idasrmo jornalismo como um todo
afetaram por conseguinte a critica teatral. Naiag@b de Pereira, a critica de teatro
anterior a esse periodo tendia a assumir duasiedit@lguns criticos viam sua atividade
como proxima a do artista e outros recebiam prgpipara falar bem de alguma
companhia. Eram criticas escritas por autores sfiecilizados, geralmente jornalistas
gue se interessavam por teatro, baseadas emawigrbjetivos, além de sofrer pressdes
politicas do governo de Getulio Vargas, que exegeande controle sobre a imprensa e as
artes (Pereira, 2004:47).

A critica teatral moderna no Brasil se consolidadéeada de 1940, marcada por
montagens como a estréia\destido de Noivade Nélson Rodrigues, pelo TBC em 1945.
Surge uma geracao de criticos com formacéo uniggesie preocupados em contribuir
para criar um teatro brasileiro moderno, como Dé&ocAlmeida Prado, Sabato Magaldi,
Clovis Garcia, entre outros. “Entre 1930 e 194kteaatura vé crescer o seu publico entre
a classe média, 0 mesmo que comeca a animar 0 &gealrandonar as pecas importadas de
Portugal e a adotar temas brasileiros” (Garcia42(B®). A imprensa passa a atingir a
classe média e o operariado qualificado. Esta nmgadtambém implicou na criagcdo de um
publico leitor para os textos sobre teatro. A fordeacritica inaugurada por Décio de
Almeida Prado pressupde um leitor que frequentaotea tem nogdes de artes cénicas. Ao
mesmo tempo, € uma critica didatica, que procuteagdo publico para a fruicdo do
espetaculo.

Héa poucas criticas ao teatro luso encenado nolBagsisar do grande namero de
obras apresentadas por aqui, porque este é urn feditr num momento em que a critica
nao fazia parte do cotidiano dos jornais. Nas décdeé 1950 e 1960, quando ja havia uma
critica teatral mais consolidada, as encenacOeseateo portugués no Brasil foram
esporadicas — mas nao ignoradas: Sabato Magaldtodedm ensaio ao autor luso
Bernardo Santareno e afirmou que “somente o0 absabidmo que nos separa de Portugal
explica o desconhecimento do teatro de BernardoaBamo no Brasil” (Magaldi,
1989:451). No texto, pde em perspectiva a obra woracitando pontos positivos e
negativos. Clévis Garcia também fez uma criticadai que breve, sobre Bernardo
Santareno quando a EAD encenou uma peca destg Auromessaem 1963. No
entanto, o teatro portugués encontra-se quasetausemrasil nesses anos, devido a forte

censura do salazarismo e as dificuldades econériNtasdonca, 1971).
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No Brasil, a rejeicdo ao teatro lusitano ndo se dpenas por declaragédo de
independéncia da arte brasileira ou ressentimeaiéfabo, mas também por um desejo de
renovacao artistica. Este teatro portugués quepagi ca com Adelina e Aura Abranches,
Luiz Galhardo, Jodo Bastos, Maria Mattos, Raphaalgues e outros estava preso a
modelos do século XIX com os quais os artistadteas do Brasil quiseram romper nas
primeiras décadas do século XX. Os textos de OswaldAndrade e dos criticos da
geracdo de Décio de Almeida Prado, Sabato Magal@ildeis Garcia ndo negam a
influéncia portuguesa na cultura brasileira, mase enodelo de teatro que consideram
antiquado.

Deste trabalho sobre os portugueses nos teatroBrakil e sua recepcdo na
imprensa, ficam as seguintes obervacdes: uma dedabre a continuidade e presenca —
até hoje — de Portugal em nossa cultura. Outrébgeso objeto da critica de teatro e a
maneira como ele é tratado. Olhar para o passadaver o que foi e o que deixou de ser
feito pela imprensa com relagdo ao teatro e areuéitm geral, € importante para pensar o
papel do jornalismo na mediacdo entre os artist@gule publico. Se alguém tentasse
escrever uma histéria do teatro brasileiro com lrese criticas teatrais, 0os portugueses

provavelmente seriam uma lacuna.
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