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Resumo

O presente trabalho oferece uma leitura do textaCi@ema do Diabo” (1947), de Jean
Epstein. Estuda-se a maneira como o tedrico e stmdé@ncés versa sobre a influéncia do
livro e da imagem cinematografica, bem como a apragdo do cinema com O
sonho/devaneio. Também serdo discutidos os aspeatosdividualidade na tela e o da
funcdo publica e util do cinema. Para tanto, a dwtmia empregada foi a pesquisa
bibliografica e a referéncia a filmes nos quaisegée uma logica onirica. Dono de
relevancia e consisténcia, “O Cinema do Diabo” expdnsideracdes de facil transposicao
para a atualidade e, contudo, parece ecoar o olbget®eu autor — o de um cinema puro,
ainda distante das telas contemporaneas.

Palauras-chaue: Jean Epstein; Cinema; Sonho; Catarse.

QuandolLe cinéma du diableum dos ultimos textos do francés Jean Epsteiai7c18
1953), foi escrito em 1947, a sétima arte ja deixkr ser muda e comecara a desenvolver
0 processo Technicolor. A configuracédo do filmeedéio ndo passaria por muitas etapas
até que chegasse a atual e, apesar das inovagiedasrdo cinema digital e 3D, as
concepc¢des da imagem filmica por Epstein consenramprofunda atualidade.

No texto, o artesdo davant-garde francesa delineia as caracteristicas e a

arquitetura do filme a partir da apresentacdo depamel meticuloso que aponta as

! Estudante do%ano de Comunicac&o Social/Jornalismo da Facul@adper Libero, Sao Paulo (SP).
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diferencas entre as naturezas do cinegrama e tim fara Epstein, o cinema é dono de
uma logica bastante proxima da realidade que pietegpresentar, requerendo minima
decodificacdo. Diferentemente do livro, o filmenédapaz de abstrair e formular deducdes,
limitando-se ao espirito da geometria para atiagimotividade do espectador.

Esta bifurcacéo se deve, em primeiro lugar, & di§yesia da razdo na captacao do
significado de cada suporte. O tedrico natural @des®¥via julga que ao contrario da
palavra — um criptograma cartesiano que sO alcdeterminado efeito apds operacdes
intelectuais calcadas na logica —, 0 cinema atsggerefinamento independentemente da
sensibilidade e da capacidade racional do espect@doesse e outros motivos, Epstein o
qualifica como a mais “vulgar” e “demoniaca” daseardo espetaculo — i.e., uma
manifestacdo que ndo possui regras fixas, donandeguamatica proprise movida pela
“preguica intelectual”.

Contudo, a constatacao de que a leitura desengokiedadesuperiores- o texto
partiria da logica para s6 depois governar o samim— ndo diminui o valor da sétima
arte, que é calcada nas faculdagemitivas humanas (a emocéo e a inducédo). Como o
autor indica, “si le livre a recu son antidote densinéma, on peut conclure que ce reméde
était devenu nécessaire” [se o0 livro recebeu sédaino no cinema, pode-se concluir que
este remédio tinha se tornado necessario] (EPSTHIM7: 23). Qual seria, entretanto,

esse remédio que parece complementar o que fati#esatura?

A catarse demoniaca

A pista que Epstein oferece recai no poder do cnds) imitando a psicanélise,
ajudar a despistar e vencer determinado recalglieidoal ou coletivo. O antidoto pode
ser entendido, de fato, pela sua acéo catartidatiga e terapéutica no que concerne ao
descontentamento e a agitacdo popular. Esta “hggeentale” (EPSTEIN, 1947: 27),
funcé@o publica e imprescindivel ao equilibrio p&iqué o que o autor considerava, na
primeira metade do século XX, um dos bens do cin&rnambém uma valvula de escape

que, no contexto atual, parece estar imbuida daamaior coeréncia.

2 Apesar de ser reconhecido por seus estudos tegtean Epstein é mais lembrado pela sua contibuic
cinematogréfica, pela qual é tido como um preculleanimeros movimentos e linguagens. O uso darédme
lenta, os ensaios de variacdo e de velocidade xplaracdo da “quarta dimensdo” sdo algumas dessas
contribuicdes (DUBOIS, 2004: 208). E de Epsteirfiloses “Caeur Fidéle” (1923), “La Chute de la Maison
Usher” (1928) e “Finis Terrae” (1929), entre outros

® Epstein designa de cinema “a caligrafia na quislagem é um signo complexo e preciso” (KLINE, 2010:
9).
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Afinal, com o répido declinio da poesia e da litigra em geral, 0 cinema puxou
para si ndo apenas aquele publico que sublimawaaspracdes a partir das palavras de
outrem, mas aquela parcela muito mais abrangensecadade que o texto € incapaz de
abracar, como os semi-analfabetos e os analfab®tiosportancia do cinema, pois, recai
ndo somente no seu inegavel valor artistico, mavéden na sua capacidade de evitar a
concretizacdo de atitudes que, se efetivadas riadsole, conduziriam a desordens e a
destruicdo da harmonia da vida publica.

E por essa responsabilidade de larga-escala, @aasEgstein por meio de uma
sociologia do cinenfa que os filmes degjangsterssdo mais Uteis e “dangereusement
prodigues” [perigosamente prdodigos] (EPSTEIN, 1944) que os bem-pensantes,
desprovidos que sdo de valor poético e pouco capdgeacao moral. Dessa maneira,
quando a sociedade impde a sublimacdo de costuntigiduais em funcdo das
necessidades da comunidade, o homem tem outra fatéra da do sonho) de satisfazer
suas tendéncias reprimidas.

Pois 0 cinema, assim como o sonho, isola o queelpspelida de “detalhes
representativos”, desenvolvendo tempos proprioeserdvendo de forma apropriada a
vida mental profunda Mais importante ainda, tanto a imagem onirica ntpiaa
cinematogréafica sdo representacdes simbolicaseddizdcado sentimental e, uma vez que
assim o é, nada é logicamente ou racionalmentessiye. Os espectadores, com isso,
recebem a chance de trilhar caminhos revolucioséeio assim, satisfazer sem danos
concretos “les ferments démoniaques d’'agitatios’ fgrmentos demoniacos de agitacao]
(EPSTEIN, 1947: 29).

A multiplicidade do ser

E com esse e outros sentidos que o autor declagaoquinema ocasiona 0
redescobrimento de si proprio, revelando aspectes rio figuram no espelho e na
fotografia. No cinegrama, o “eu” é uma varidvel pbema e relativa, além de
simultaneamente desigual em si mesma (o tedricdarde@olimorfica) e dissoluta

“ 0 termo indica “a analise da relacé&o entre os $aiaa obras e a sociedade na qual elas foram jladuz
recebidas”, bem como um “estudo das representdifiesas porquanto elas se desenrolam em um certo
ambito social” (AUMONT e MARIE, 2003: 274).

® Essa tese foi retomada na década de 1970 potlde@Baudry e Christian Metz, criticos que defende
existéncia de um carater visual comum entre o @gneno devaneio. Isso seria possivel devido a grande
liberdade de manobra e também a auséncia de imatgtess por vinculos temporais, espaciais ou légico
fatores que traduzem o “sonho acordado” — i.eidla psiquica diurna (AUMONT e MARIE, 2003: 277).
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(amorfa). Logo, ndo € possivel falar em individdadie na tela, uma vez que a aparéncia
desta é, em esséncia, um jogo movel de infinitpe@es transitorios.

Para sustentar o argumento de que o0 excesso déiluesdes do ser dispersa a
probabilidade de realizacdo, Epstein liga 0 nam-etonhecimento de um ator ou
figurante (que nega ser aquela figura que vé @ t®im os fundamentos do principio de
Pauli e das desiguldades de Heisenberg. A assocabélhante e extrapola os limites do
cinema,; para o autor, o homem € o resultado dealealo “dont la netteté et la constance
spécifigues sont imaginaires et couvrent une lazgee d'innombrables réalisations
approximatives possibles” [do qual a nitidez e asténcia especifica sdo imaginarias e
cobrem uma ampla zona de inumeraveis realizacGesiagaveis possiveis] (EPSTEIN,
1947: 66).

Seria, talvez, o caso do “Ninguém” (que € alguématato por Homero,
Shakespeare e Lewis Carroll, mas com uma for¢casgpera a linguagem, uma vez que €
solidificada pela imagem cinematografica. Todacdiflade que o cinema encontra para
tratar de ideias racionais é portanto balanceada as vezes até ultrapassada — pela
facilidade com que traduz a poesia das imagen®lagia metafisica do sentimento e do
instinto (EPSTEIN, 1947: 12).

0 prospecto n3o-uingado

Influenciado pelos cineastas Fernand Léger e Alagic€, Epstein se associou ao
movimento impressionista francés e desenvolveupéamno plano tedrico do quiak
cinéma du diable2 exemplo, a ideia de que o cinema atinge seuamelesempenho
guando emprega o organismo do sonho como formaoptial de pensamento. Ele
acreditava que se os filmes “imitassem” a expressédib e potente dos sonhos, haveria
algo como uma reforma fundamental da inteligenEBSTEIN, 1947: 28) capaz de se
aproximar significativamente a realidade subjetigedadeira da existéncia.

Meio século mais tarde, o mercado de filmes estheado de intencdes de
trabalhar o espaco-tempo a partir da expressawank efeito de exemplo, pode-se citar
titulos como “Science of Sleep” (2006, Michel Gopdr'Waking Life” (2001, Richard
Linklater), “Abre los ojos” (1997, Alejandro Amedpgr) e, de maneira geral, os longas-

metragens de David Lynch. Contudo, a popularidadscente do cinema n&do provocou,
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com raras excecdesa subsequente originalidade de tema e de tratandealizadas por
Epstein. Talvez o sonhado potencial de levar @eific‘quasi magique” (EPSTEIN, 1947:
28) da representacdo transcartesiana estivesse praigno do cinema experimental

francés, iniciado nos anos 19260 que dos nossos cineastas contemporaneos.
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® Criticos tendem a encarar os filmes “Slaughteradtise” (1972, George Roy Hill), “My Own Private
Idaho” (1991, Gus Van Sant) e “Three Women” (19R@bert Altman) como longas-metragens que operam
de maneira onirica, seja pela falta de continuidsea pela maneira ildgica e nédo-sincronizada qetdh as
imagens aparecem e escapam da tela (BEAVER, 2Q0.7: 8

" O movimento francéavant-gardefoi uma reac&o contra o “cinema narrativo”, teseadesenvolvido por
meio de experimentos abstratos, expressionistasrreatistas. Devido aos seus truques de cémera, foi
também cunhado de “cinema puro” (BEAVER, 2007: 90).
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