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0 malandro em cena: representacdes da malandragem e identidade

nacional em pecas de Gianfrancesco Guarnieri e Chico Buarque

flara ya Simdes Laetano Labral

Resumo

Neste artigo, analisamos duas pecas teatrais qudaab o tema da malandrageGimba,
presidente dos valent¢$959), de Gianfrancesco GuarnieriDpera do Malandrq1978),

de Chico Buarque. O objetivo sera compreender commlandro é representado nessas
obras, considerando-as especifica e comparativameyigsse percurso, procuramos
observar os lugares sociais atribuidos a malandragaa conexdao com uma ideia de
brasilidade e os sentidos conferidos a figura d@amadao segundo a légica especifica de
cada peca. Interessam-nos os discursos que perrasiggferéncias ao malandro nas obras
em foco, considerando a importancia do moment@tst de producdo das pecas para o
entendimento de seus lugares de fala.

Palauras-chaue: Malandragem; Representagbes sociais; Identidade idvad;

Gianfrancesco Guarnieri; Chico Buarque.

Introducao

Na sociedade brasileira, a origem do malandro legdla as camadas negras e
pobres da populacdo e remonta ao final do sécg ¢dm a abolicdo da escravatura. Em
tal cenério, a negacao do trabalho, por parte gemaeecém-libertos, aparecia como forma
de recusa a qualquer ameaca a liberdade entdoaolditos assumiam trabalhos

temporarios, que frequentemente eram substituieéts gcio e pela vadiagem (Rocha,
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2004: 49). Com efeito, ao lado da resisténcia gorego do corpo para o trabalho, surgia o
empenho em fazer do uso corporal algo voltado @zepr(como possibilitado, por
exemplo, pela danca). O malandro representa, piesde sua origem social, a
desobediéncia ao imperativo do trabalho e a busledlipertacédo dos corpos.

A figura do malandro habita o imaginario brasdeifazendo-se presente nas
formas de saber ligadas a tradicdo oral e em almahamada “alta cultura”. Ele figura,
dessa maneira, entre os personagens (ou atoreshtggeam a dinamica das “formas
coletivas de definicdo e identificacdo” (Matta, 398198). Ligada aos carnavais,
manifestagbes rituais essenciais a definicdo datidkgle social dos brasileiros, a
malandragem pode ser pensada segundo a logica dieslatamento das regras formais
da estrutura da sociedade (Matta, 1983: 204). Gandab € aquele que oscila entre a
ordem e a desordem (Candido, 1989: 134), apontgada uma sociabilidade mais
maleavel, menos rigorosamente definida.

Nas palavras de Roberto da Matta, o malandro ‘#atalmente excluido do
mercado de trabalho, alias definido por nés conrmagdotalmente avesso ao trabalho e
altamente individualizado, seja pelo modo de arfdé&r ou vestir-se” (Matta, 1983: 204).
Igualmente importante a caracterizagdo desse geoné a cordialidade (pensando no
sentido do “homem cordial” proposto por Sérgio Bua de Holanda), pois no mundo da
malandragem quem dita as regras é o coracao (Maga; 205).

Temos, pois, um conjunto de elementos que costunsam associados a
malandragem: trata-se de um “paradigma do malandssd se observa em termos da
visualidade desse personagem — frequentementewestim sua camisa listrada, sapato de
duas cores e chapeu — e com relacdo aos valoreslgaoepresentados. Temos, nesse
sentido, uma espécie de “ethos da malandragem”imAss papel do malandro é
tradicionalmente individualizado e, até por issajittn mais criativo e livre. De modo
correlato, ndo ha duavida de que estamos falandairde“heroi sem carater”. um
“personagem cuja marca € saber inverter todas ssagtagens em vantagens” (Matta,
1983: 212). Assim, ha uma “antiética” na malandnageaseada na obtencdo de vantagem
em todas as situacdes e no famoso “jeitinho bresil@-erreira, 2003: 69).

Como outros personagens que compdem nosso imagimamalandro possui
importancia fundamental no que diz respeito aosamn@dravés dos quais nds, brasileiros,
nos definimos enquanto sociedade e nacdo. Em quaitagsras, o tema da malandragem

esta relacionado a construcao de uma identidadenadcPodemos apontar, portanto, que
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0s enunciados sobre o malandro se apresentam @presentativos de um modo de ser
especifico — ou, ainda, dizem respeito ao que seupa definir com a tipicidade do
brasileiro (Ferreira, 2003: 69).

Do ponto de vista de sua expressao, o0 malandeneaderreno fértil no campo da
musica popular. Como Gilberto Vasconcelos e MatiBaguki notam, 0s primeiros
registros de compositores de vida boémia, vivendomergens da estrutura social
estabelecida, sdo muito antigos, remontando adose®dl. Dessa maneira, “O nosso
malandro € herdeiro de uma longa tradicdo de tstisciosos”, dos quais o “espertalhdo
nacional preservou alguns tracos” (Vasconcelloszild, 2007: 511).

A partir do contexto pés-abolicionista, marcadto @mtagonismo entre o capital e
o mundo do trabalho, a malandragem é assumida gafop estético e forma de conduta
pelo compositor de muasica popular. O malandro emaaspaco no universo do samba,
ritmo de origem popular: nascia, assim, o “samb&nezo”, cuja afirmacdo no cenério
musical do pais se deu no inicio do século XX. &wzhd a vadiagem e a recusa ao
trabalho, o malandro terminaria por ganhar projesgimal. Com o tempo, a malandragem
tornou-se a tematica preferida no cancioneiro @opelimalandro e sambista tornaram-se
praticamente sindbnimos (Rocha, 2006: 112).

E interessante observar que a presenca do malantgrodutos culturais ndo se
restringe ao caso da musica. Na realidade, a nralgewh foi muito representada em
nossos palcos e, sobretudo, no teatro de revisdea Fiago de Melo Gomes, a
consolidagdo do samba malandro no pais esta l@mdavistas teatrais, que o ajudaram a
se firmar como género musical na virada da déecadda930. Nesse sentido, a musica
popular fortalecia a presenca do malandro nos pa&ovice-versa. A malandragem
destacava-se, pois, tanto no plano da cultura dgsarguanto no de sua institucionalizacao
como parte integrante do carater nacional (Gon@®}:2179).

Tendo em vista, portanto, tao significativa presedo malandro na cultura e no
imaginario nacionais, este artigo procurara computeecomo se da a representacdo social
da malandragem em duas pecas teatrais de aut@®eibos, escritas e encenadas em
contextos histéricos distinto§imba, presidente dos valent€959), de Gianfrancesco
Guarnieri, éOpera do Malandrq1978), de Chico Buarque.

A partir de suas representacfes tipicas (ou paredicas), o malandro é
constantemente (re)incorporado as narrativas, pldse reforcar suas concepcdes

tradicionais e/ou conferir-lhne novos sentidos, \&sa da conexdo com discursos
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especificos. Entdo, analisando especifica e camjugrite as pecas teatrais em foco,
procuraremos observar os lugares sociais atrib@idoalandragem, sua conexao com uma
ideia de brasilidade e as apropriacfes e ressigndes do malandro, levando em conta os

discursos que emergem das pecas e 0s momentaichstie sua producao.

Gimba, presidente dos ualentes. 0 malandro entre o mito e o combate

Segunda peca de Gianfrancesco Guarnieri, escritt9e® apos o estrondoso éxito
de Eles ndo usam black-ti€1958), Gimba, presidente dos valentés encenada pelo
Teatro Maria Della Costa e corresponde ao primmicesso de dire¢cdo de Flavio Rangel.
O espetaculo, que levava ao palco numerosos pgmasiacom cenas de canto e dancga, foi
apresentado em Sao Paulo, no Rio de Janeiro ernpd&wnde excursionou pelas cidades
de Lisboa, Roma e Paris. Nesta Ultima, consagrazese o prémio do jari popular no
Festival do Théatre des Natidns

Dentro de uma perspectiva que leva em conta agsvAaromentos que marcam a
producdo de Guarnier(zimbapode ser classificada, como pontuado por Maria ridele
Pires Martins, enquanto pertencente a fase doiénealcritico”® (Martins, 1980: 106).
Muito resumidamente, tratava-se de construir urmdebe carater mais popular, com forte
viés de critica social, buscando-se uma repres@amtag povo — ou, ainda, procurando-se
representar o mundo a partir do que se acreditva \d@sao do povo.

Tais propostas aparecem &imbg que tematiza a vida em uma favela carioca,
marcada pela miséria, pelo samba e pela acdo se@eka policia. Nesse contexto social,
destacam-se 0 negro e, sobretudo, a figura do dralajunto a representacdo da miséria,
da excluséo social e do abuso policial, resgataeiesaentos de uma “cultura do morro”
(o que, na construcédo dos sentidos da peca, eguavialisca por uma “cultura popular”),
enfatizando-se o samba. Assim, temos uma represente povo (ou, melhor dizendo, de
uma parcela socialmente marginalizada do povo), e@ores e praticas culturais
especificas, cuja visdo de mundo (também ela urpeegentacdo) serve de lente a

apresentacao das relacdes sociais tratadas na peca.

2 As informacdes apresentadas no paragrafo foramaidas dowebsiteda Enciclopédia Itad Cultural de
Teatro, que sera devidamente aludido no tépicoradekt as referéncias bibliograficas deste trabalho.

® Por esta classificacéo, pertencem a fase do $mealicritico”, além de&simba as obraEles ndo usam
black-tie A semente oFilho do cédo
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Dos conflitos sociais, emergem os dramas huma®estemos, por um lado, a
proposta de se construir um teatro comprometid@akoente, por outro lado transparece
todo um universo subjetivo dos individuos represdod. Vale lembrar, alias, que um dos
efeitos de que sempre se valeram os textos de iBuanustamente o impacto emocional
sobre o publico (Magaldi, 1984: 61). Essa repreg@at do universo interior dos
personagens er®imba opera, em grande parte, segundo um elemento fumdaimee
composicao da narrativa da peca: a existénciaagenintos de um mundo mitico (questéao
essa que retomaremos mais adiante neste texto).

O tempo historico em que transcorre a acadsdeba ndo € preciso; sabemos
apenas que “quem governa € Getulio”, como diz sgmergem Maozinha (Guarnieri,
1978: 162). Ou seja, a acdo se passa em algumedimgl@s em que Vargas esteve no
poder — contextualizacdo que, embora imprecisagtemum importante dado: a represséao
a malandragem engendrada pelo ex-presidente, sdbrétirante o Estado Novo. Na peca,
isso fica muito evidente pela constante perseguigdlicial aos malandros (o que
implicara, inclusive, na morte de Gimba).

Se a malandragem difundiu-se ao longo da PrimRRepublica inclusive como
estilo de composi¢cdo musical, durante o govern&Gelgilio Vargas (e principalmente no
Estado Novo) ela passou a ser ferrenhamente pé&taggob a justificativa oficial de se
evitar a subversdo da ordem social. Devemos lembarasse respeito, que o combate a
vadiagem relaciona-se ao ideario trabalhista, goeula a cidadania ao trabalho. Assim,
era considerado “malandro” ou “vadio” o individue dasses populares, sem condi¢cfes de
garantir o préprio sustento, que ndo se dedicaatigidade laboral.

Para além da acéo policial, a repressdo a magemrsambém se dava pela via da
propagacao do discurso do Estado e pela censutimeasdes publicas, com a atuacao do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Assinteressante notar, com relagcédo a
censura teatral, que “[...] a ditadura getulista e#tinguiu a irreverente satira e critica a
politica. Houve maior repressdo a malandragem quibipdo de criticas aos ‘poderosos

do momento™” (Souza, 2008: 152). Ao mesmo tempBstado buscava difundir discursos

de condenacao da boemia e de exaltacdo do trabaladir de intervencdes na producéo
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cultural. Era este o caso dos chamados “sambagdhdade”, como o exempl@ Bonde
de S&o Januarib

Tendo como pano de fundo, portanto, um contextocaa pela repressao a
malandragem, a peca de Gianfrancesco Guarnieriaaiglisada desenvolve-se a partir da
trajetéria do personagem que da nome a obra, apaes®-0 em seu retorno ao Morro
apos um afastamento de trés anos. Conhecemos odmal&imba, portanto, em um
momento cronologicamente posterior a época em lgueeebe o titulo de “presidente dos
valentes”.

O personagem é apresentado como um negro graridgee muito valente e
admirado no morro. Ele reline caracteristicas spieamalandragem: negacao do trabalho,
oscilacdo entre a ordem e a desordem, desenvaituraamba, exercicio do famoso
“jeitinho brasileiro”. Além disso, possui uma étisam demarcada (o que o diferencia do
criminoso comum): ndo mata por traicao e, tampopam roubar.

Quando retorna a favela, cacado por toda a cidaae ¢orresponde, na obra, ao
“asfalto”, definindo-se por oposi¢cdo ao morro, geygresenta um espaco apartado), Gimba
€ recebido com fervor por sua comunidade. Nao otestaadmiracdo conquistada por sua
valentia, o personagem estd cansado da malandradgesejoso de uma vida mais
tranquila, ele diz haver perdido a “coragem” deaat O que temos, pois, € a desisténcia
daquilo que parece ser a “luta’” que Gimba assudurante muito tempo: o constante
afrontamento da ordem social estabelecida. Em wmaecsa com Gurbd logo apds seu

retorno ao morro, o personagem revela suas intengoe

Gimba(da a ultima tragada e joga fora o cigarre)Tu ta diferente Guid!
Guid — Tou sim. Sou mais de nada.

4 Grande sucesso do carnaval de 1941, a cancdoofmpasta por Wilson Batista e Ataulfo Alves —
malandros confessos que, a julgar pelos versd@@ Bende de Sao Janudayipareciam ter se convertido a
trabalhadores modelo. A letra do samba diz: “Qtratmalha é que tem razdo / Eu digo e ndo tenho medo
errar / O bonde de Sdo Januario / Leva mais umadpet Sou eu que vou trabalhar”. Na segunda parte,
protagonista confessa que, no passado, nao tifiba joas resolvera garantir o seu futuro e agoinee“v
bem”, ja que “a boemia nao da camisa a ninguém”.

® A personagem é apresentada como mulata bonitleeteaque tivera um caso de amor com Gimba antes
da partida do malandro. Quando ele volta a fa@lad esta vivendo com outro homem, um rapaz frangin
bem mais jovem chamado Gabir6. Guidé nunca escogqdeus6 amou Gimba; os dois reatam a relagdo e
decidem partir juntos para o Mato Grosso para ‘&qdi (0 que, alids, desperta a furia de Gabir@ qu
encomenda um “despacho de morte” & Chica Malucaymideira que também vive no morro, e denuncia o
paradeiro do malandro a policia). Na peca, é iatamgte observar que a personagem Guid é, em grande
medida, construida por espelhamento das caramtasiste Gimba. Sua ligacdo profunda com o malandro
parece se refletir na marca que carrega no rosizedhe serve de recordacdo: uma cicatriz de naglalh
feita por Gimba, no passado, quando tentou engana-I
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Gimba — Qué que eu te digé®ausa)Eu também.

Guibé — O que?

Gimba — Mudei. Acho que pra pid. Valentia tA murgla Papai aqui preg6. E baixando o
prego € melhé sumi. A gente num da mais conta.

Guibé — De que?

Gimba — De fugi.

Guib — Tu pode aquieta tua vida.

Gimba — Sabe Guib... td querendo. (Guarnieri, 19%38:155).

Vemos, neste trecho, a expressao da necessidanlendéandro estar sempre em
fuga. E interessante, também, observar que Gimtratapgomo razdo para a desisténcia da
vida malandra o fato de sua “valentia estar murdbgrou seja, o fato de ele ndo ser mais
0 mesmo Gimba de antes — ou, ainda, o “Gimba quizs€Guarnieri, 1978: 155). Mais
adiante, o personagem afirma acreditar que muitoqu® dizia sobre ele era mera
construcdo — embora ele admita que tenha feitcostitstragos”.

Diz ele: “[...] € prosa, viu Guid, prosa. Me fiaer. A gente vai aproveitando, fama
€ coisa gostosa, mas no fundo, ca no umbigo, aBliaKnieri, 1978: 155). Nessa
passagem, temos uma pista de um aspecto da repEgedo malandro na prépria peca:
sua mitificacdo. A valentia de Gimba, naquele mamesobrevivia nas histérias que se
contavam sobre ela.

Para compreendermos a questdo da representagéa dutmalandro, vejamos o
comentario de Décio de Almeida Prado escrito qualadestrei&imba

Do ponto de vista teatral, Guarnieri ainda é in@tmnuitas e muitas cenas isoladas séo
excelentes, as suas réplicas ferem justo, surpeeenel fazem rir pela acuidade da

observacédo psicoldgica, mas falta-lhes ainda ad#aa construcdo, a arte do enredo, do
desenvolvimento gradual das situac@es [...] Comexpéica, nesse caso, a poderosa forca
de seducao exercida pela peca, seducdo que dgte odo nega e a que ficou sujeito,

durante todo o espetaculo, ndo menos do que osesgusiasmados companheiros de
estréia? (Prado, 1964: 124-126)

Assim, o grande trunfo déimbaestava no fato de que, embora a peca tivesse o
mesmo ambiente dEles ndo usam black-ti@u seja, as favelas do Rio de Janeiro), as
personagens, desta vez, s&o menos “criaturas de eapsso’. Elas se aproximam de
figuras miticas: o malandro de bom coracao, o delatmenino que se inicia na carreira
dos mais velhos, a macumbeira, a mulher integra spieprostitui por forca das

circunstancias Nas palavras do critico, ha “o grande mito pae#ncia: 0 morro carioca,

® O delator é Gabird, que denuncia a policia o maradle Gimba quando o malandro e Guid decidenirpart
para o Mato Grosso. A macumbeira é representadapeesonagem Chica Maluca. O menino que se inicia
na carreira dos mais velhos é Tico, grande admirdeddsimba que se revolta quando seu “idolo” é onert
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lugar estranho e cheio de sortilégio, onde o amegmba, a compreensao entre 0s homens
e a alegria de viver redimem moralmente a pobr@2ado, 1964: 124-126).

O grande mito do morro e a “redencao moral daguatir sobre os quais Décio de
Almeida Prado fala, ndo retiram da peca seu viésca@r Isso porque ha um traco
fundamental a representacdo do malandro na pedgaudenieri: 0 estabelecimento de
relacdes entre a malandragem e uma proposta & @itle transformacéo social — o que
condiz, alids, com o viés politizado que se recoaltdmo caracteristico da obra do autor.
Quando retorna ao morro, Gimba acredita estar pdadsua valentia, como vimos; diante
da indagacédo de Guib sobre o que mais ele podeei@igalém dos “estragos” que fizera,
0 personagem evidencia, muito claramente, seu aledej desafiar a ordem social.

Observemos a passagem:

Guid — Que é que tu queria mais?

Gimba — Sei |4, fazé grita! Acaba com festa defigi@-derruba bandeja de garcao; agarra
uns delegado e bota pra dancé nu na porta do Ndahic{Guib ri) Ta rindo? Tu sabe que
Lampido fazia? Entrava em festa dos cheiroso e avanfica tudo nu. Homem e mulhé.
Ai tocava musica e tinha que danca. Homem que sdaatasse tava capado.

Guid — Nossa!

Gimba — Nossa o qué? Machao é que ele era. JanmeygiEu subindo o morro, bolso
cheio de dinheiro. Um montdo. ‘Toma gente que tédwosso!’ — Tu ia anda que nem
rainha! Podia fazé operacéao pra ajeita o cortBuatnieri, 1978: 155).

Como vemos, a representacdo do malandro, a parfiersonagem Gimba, se da
como aguele que contraria e, até mesmo, afronstatus quo Essa “oposicao” as
din@micas sociais vigentes, que implica em uma @agéwvocativa em relacédo as classes
dominantes, concretiza-se por meio da adocdo diegsaue vao da negacdo do uso do
corpo para o trabalho (em prol de uma utilizacdpa@l voltada ao prazer, como ocorre
por meio do samba) ao banditismo, desafiando acipoB as leis estabelecidas. A
malandragem contraria, pois, o imperativo de pligdi#tde da sociedade capitalista.

N&o se trata, € bem verdade, de um enfrentameogpamatico ou politicamente
bem demarcado; o que temos, antes, é uma formaagéa a um quadro de pobreza e
exclusdo social que se verifica na favela repres@nha peca. Tal reacdo, na prética da
malandragem, surge tanto como expressao de rebaldieesisténcia, ainda que sem
propostas positivas de reestruturacao social, quastresponde a Unica forma disponivel

aos habitantes do morro para se obter alguma pmggial.

entra para a malandragem. A mulher integra, poréditGuid, que vé a prostituicdo como Unica opcaa pa
seu sustento depois que Gimba deixa o morro, @S antes da acdo da peca.
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Ao carater de afrontamento a dindmica social @&do@ malandragem e@imba
vincula-se outro elemento fundamental: a no¢aoetteipcimento a um grupo social. Isso
fica muito evidente no seguinte trecho de fala d®mb@, referido mais acima: “[...] Ja
imagind? Eu subindo o morro, bolso cheio de dimhéifoma gente que tudo € nosso!”
(grifos nossos). Na passagem, observamos o redordr@o, por parte do malandro, de
uma coletividade (0 morro), com a qual ele se ifleate a qual deseja ajudar. Nao
obstante, essa perspectiva de melhoria nas cosdd@evida da favela se da apenas
enguanto devaneio. Nao ha, nesse sentido, um @mbgetransformacéo social abrangente
ou politicamente desenhado.

Gimba refere-se, como vimos, ao desejo de “acaba festa de gra-fino” e de
“agarra uns delegado”. Ele também menciona Lampias “festa dos cheiroso” (sic).
Nessas falas, observamos que o personagem iderasficlasses mais ao topo da piramide
social como opostas ao grupo ao qual ele prépriemee, referindo-se a elas com descaso
e ironia. Nota-se, pois, que a fala do malandpressa a existéncia de tensdes sociais e
evidencia a inser¢do dessa figura em uma légidataele classes.

N&o obstante, todas essas motivacbes do malapdrecem enquanto linhas de
forca primitivas, essenciais, quase involuntariasjue é proprio do mito. Isso porque a
mitificacdo da malandragem presente na obra im@imauma natureza primordial dos
valores dos personagens, como pulsdes vitais. 80 ajessas motivacdes primitivas,
misturam-se valores de engajamento e critica sd@igjue temos € uma representacao do
malandro que — embora se baseie no resgate dendterieadicionalmente associados a
essa figura no imaginario nacional — confere a ntlikgem sentidos bastante especificos:

o0 da critica social e da valorizagdo do popular.

(pera do Malandro. 3 “morte” de um Brasil

Escrita por Chico Buarque em 1978, a peca te@para do Malandrcé baseada
naOpera de Trés Vinténd 928), de Bertold Brecht e Kurt Weill (que, poasvez, teve
como base ®pera dos Mendigopeca de 1728 de John Gay) (Buarque, 1985: 1&)a P
compreender como se constréi a critica social pteseaOpera do Malandro- a qual
entendemos como muito contundente —, € fundamesgghtar as proposi¢cdes de Adélia
Bezerra de Meneses quanto a producao de Chico Baarq

Segundo a autora, a obra de Chico assume tréslidamtiss distintas: lirismo

nostalgico, variante utopica e vertente criticaridtes, 1892). Opera do Malandrpaqui
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analisada, liga-se a terceira categoria, dadassgmda critica social efetivada por meio de
uma ironia parédica, como chama atencdo a autoeadbks, 1982: 147). De acordo com
ela, é nas pecas de teatro que o viés critico de @brna-se mais contundente, embora
seja “realmente com a ‘Opera do Malandro’ [...] geeintensifica ao maximo a critica
social, ndo deixando intacto ‘valor’ algum” (Mengs&982: 40).

A desmistificacdo dos valores operadaOpera do Malandrpsoma-se a dendncia
do aspecto sedutor do capitalismo, capaz de cegaragsas, ocultando-se a exploracao
sob o verniz da modernidade e do progresso. ChieogBle ambienta a narrativa da peca
no Estado Novo (1937-1945), momento histérico eluad processo de desenvolvimento
do capitalismo no pais, com a crescente influéoulimral norte-americana e a ascenséo —
para usar expressao da cantfmmenagem ao Malandre do “malandro profissional”
(que se vale da corrupcédo do Estado para efetews sbjetivos), em detrimento — em
termos muito simplificadores, mas que valem a @daosique queremos indicar — do
malandro tradicional brasileiro (cuja morte estal®licamente presente etnh Malandro
N.°2. Nas palavras de Luiz Werneck Vianna: “Esta ain@s modernos, e agora?”
(Vianna, 1985: 15).

A narrativa daOperatraz a histéria de Max Overseas, sujeito carismaiidolo
dos bordéis, que vive do contrabando. Ele esta reengycado por seus capangas, Cujos
codinomes (como “General Eletric” e “Phillip Morfisaludem ao fascinio representado
naquele momento pelos Estados Unidos e pelos m®dstrangeiros. A trama da peca se
desenvolve em torno de uma rede de relacionamettesuros, revelando a corrupgao
efetivada com a colaboracéo do Estado.

Temos, assim, a rivalidade entre Max e Fernande®utan (dono de muitos
prostibulos), agucada pela presenca do InspetoveSha “Tigréo”, que trabalha para
ambos. Teresinha, da familia Duran, casa-se com &lgassa ao controle de seus
negocios. As prostitutas remetem a marginalizag@ak (engrossando a “multiddo de
desvalidos” muito presente na obra teatral e mude&hico Buarque) e sao iludidas por
seu patrdo com promessas alinhadas ao discursshisth sustentado pelo Estado na Era
Vargas.

Ha, naOpera do Malandrp a preocupacido em representar uma experiéncia
histérica. E embora o momento histérico internandeativa ndo seja 0 mesmo momento
historico vivido no Brasil quando de sua composigique se faz na obra € voltar-se ao

passado para refletir sobre o presente. Esse destmto épico esta presente em diversas
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obras de Chico Buarque e, como nota Adélia Bezkrisleneses, consiste “no tratamento
de temas candentes da tematica nacional, projetada tempo passado da historia
brasileira” (Meneses, 1982: 148).

Ao longo dessa trajetdria, @pera do Malandraaponta as mudancas pelas quais
passava a sociedade brasileira (mudancas essaglasicno momento referido por sua
realidade historica ficcional e intensificadas ango dos anos, até chegar ao momento
historico de producéo da obra) e que geravam iagbes sobre o malandro “tradicional”.
Nesse sentido, a obra apresenta um olhar criticonéas vezes, irdbnico) em relacdo ao
amadurecimento do capitalismo no Brasil, relacionad um processo de pretensa
modernizacdo. Temos, ao final da peca, um epilogquee todos os personagens cantam e
se rendem, em clima de festa, a supremacia datapttangeiro e dos produtos e valores
importados. A euforia é generalizada, mas somemelédeasaira beneficiada. Vejamos um
pequeno trecho:

CHAVES:

E que

Num mundo t&o cruel
Cheio de inveja e fel

Nao lhe fard mal

Ter a mao

Protecéo

Policial

Quer 0s meus préstimos?
(Buarque, 1985: 184-185)

Por meio da oferta de protecdo policial a Max Geas (cujos negocios sao
cantados como em franca expansado), a fala do brs@#taves alude a colocacdo do
Estado a servico dos detentores de poder econ@réamrrup¢do do poder publico. Outra
ideia presente no mesmo trecho final da peca éaagigyamento das tensfes sociais
engendrado com o avanc¢o do sistema capitalistag sg reforca por meio da valorizagéo,
presente no ideario liberal, do trabalho como fodeascensao. Observemos 0 momento

em que os capangas de Max se dirigem a ele e sifflese

CAPANGAS:

E eu que ja fui

Um pobre marginal

Sem documento

E sem moral

Hei de ser um bom profissional

[.]
CORO:
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Que sucesso

O progresso

Corta 0 mal

Pela raiz

(Buarque, 1985: 183)

I[ronicamente, diz-se na passagem que “o prog@ssa 0 mal pela raiz”. Ora, fica
evidente, neste caso, a referéncia a um esfor¢cailieddrio que acompanha a
modernizacdo, evitando que as camadas mais baxa®wb assumam uma postura de
ruptura com as elites. Também as prostituas senmednhova légica de mercado, cantando
que entrardo “na linha de producéo”, abandonansexo artesanal para amar “em escala
industrial” (Buarque, 1985: 187-189). Ao clima festao final daOpera do Malandrp
associa-se a ironizagcdo do discurso desenvolvistanitnivocado ndo apenas durante o
Estado Novo, mas principalmente na ditadura miliEaro governo de Vargas aparece
como alegoria de Estado corrompido e comprometao @ poder econémico.

Mas, em tal quadro, que lugar se reserva a magedr? Ou, ainda, quem é
malandro na pec¢a? Para responder a essas quéspdesiso fazer uma diferenciacdo. Pois
temos, um por um lado, uma malandragem instituticaga, profissionalizada, que herda,
do malandro tradicional, padrdes de comportameniooca busca por se levar vantagem
em tudo e a pratica do famoso “jeitinho”. N&o ahtt, essa forma de malandragem —
representada por diversos personagens, como MaanDau Vitoria, por exemplo — nédo
esta ligada as camadas populares. Temos, poishaseasocial bastante diversa daquela
vinculada ao malandro tradicional. Este, por sua, & representado na peca pelo
personagem Jodo Alegre, que sintetiza elementogsentemente associados a
malandragem, inclusive em sua vestimenta esteieaftip

E interessante notar que Jodo Alegre ocupa a dudedautor ficticio da peca:
dentro da 6pera de Chico Buarque, esta a pecaddeAlegre. Temos, pois, uma narrativa
dentro da narrativa — 0 que remete a estruturaide-en-abimeEsse personagem traca
criticas a situacao de baixissima valorizacéo assel artistica no Brasil, o que se relaciona
a falta de espaco ao artista nacional em um candxtextrema valorizacdo da cultura
estrangeira e, principalmente, norte-americana.

E Jodo Alegre, também, que abre e fecha a pegaasacancée® Malandroe O

Malandro N.°2 respectivamente, apresentando a generalizacaimsitacionalizacdo da

” Na montagem original d@®pera do Malandrp Jodo Alegre vestia calca e paleté brancos, sapato
envernizados e chapéu, elementos tipicos do maldomémio, associado ao samba e a Lapa carioca.
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malandragem na sociedade em oposicdo ao malarablidnal, que esta fadado a
desaparecer. O lugar social atribuido ao malandefoécado quando Jodo Alegre, fugindo
ao roteiro de sua prépria peca, adere a passeatsdgnalizados sociais (incluindo as
prostitutas) que ameaca desmascarar 0s poderosasdatde. Temos, nesse caso, a
localiza¢do do malandro junto as camadas populares.

A obra mostra o malandro como um personagem fadado a total
descaracterizacdo, perdendo seu elemento de désudiace rebeldia e deixando de lado
sua identificagdo com o povo para compactuar corfreggas do jogo”; ou — e este
caminho parece inevitavel — a desaparecer. Tenips, ideia de que o individuo que
assumira, no passado, a posi¢cado do malandro (istondividuo oriundo das camadas mais
pobres) passa a ocupar outro lugar social: o dmltrador assalariado, como aparece na
cancdoHomenagem ao malandra@ue alude a sistematica politica de valorizacdo d
trabalho iniciada no governo de Getllio Vargas. &0 espaco, nesta visdo, para a
malandragem “de gravata e capital’ (Buarque, 1983).

A malandragem tradicional perde sua autenticidarlprocesso de modernizacao,
sobrevivendo apenas enquanto memoria, saudosisiomré. Como um resquicio de um
“Brasil arcaico”, o “malandro primitivo”, por assimizer, desaparece a medida que o
progresso se instaura. E esse malandro originalesentado na peca de Chico Buarque,
aproxima-se do malandro mitico presente@mba

Vinculada a figura do malandro na peca de Chicar@ue, ha toda uma ideia de
pais. A representacdo da malandragem na obra pelsseetomada do malandro enquanto
simbolo nacional, ideia que esta enraizada no magaigi coletivo. Isso funciona como
ponto de partida para a construcdo de outros sasnthrticulares do discurso que se
desenha na peca. Nestes termos € que esta prasémite” do malandro: enquanto

simbolo da “morte” de um pais, de uma identidadsonal.

Considerac@es finais: a ualorizagao da malandragem

As pecas analisadas neste arti@imba, presidente dos valentesOpera do
malandrq estabelecem contato com o imaginario coletivares@b malandragem, a que
dizem respeito enunciados que se apresentam cqmeseatativos do modo de ser do

brasileiro. Esses enunciados, continuamente retosnacth narrativas e falas cotidianas,

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 5 - Edigdo 3 Margo-Maio 2012
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP; 05508-900
anagrama @usp.br



CABRAL, N.LS.C. 0 MALANDRO EM CENA... 1

compdem um cenario formado por personagens e salangiliares, relacionados ao que
se procura definir como a tipicidade do brasil¢kerreira, 2003: 69).

Temos, nesse cenario, elementos como o malandrolher (e sobretudo a mulata)
bonita, o gingado do samba, a “filosofia da vanta@gésegundo a qual o brasileiro busca
levar vantagem em tudo) e, claro, o “jeitinho Hea”. Trata-se, como diz Maria Cristina
Leandro Ferreira, de uma visdo do pais enquantlutoeda malandragem”, habitado “por
seres lascivos e indolentes, cujo her6i € semerai@erreira, 2003: 69). Nesse imaginario
estdo as raizes de numerosos discursos que aludera ideia de brasilidade.

No caso de nossa analise, as representacdes dadnaglem presentes nas duas
pecas observadas remetem a ideia de Brasil. Elemeiat imaginario do malandro séao
retomados, vinculando-se a sentidos cristalizadosmsilidade (nas duas obras, por
exemplo, o malandro esta relacionado ao samba)seNesntido, temos pontos de
convergéncia entre as representacdes da malandmgpostas enGimbae naOpera do
Malandro

Essas convergéncias residem no fato de que, nas dbras, o malandro
corresponde a uma ideia de brasilidade fundamengmdacerto “primitivismo”. Em
Gimbg esse caréater fica claro se pensarmos na queatdepdesentacdo do malandro
enguanto mito; n@pera temos a oposic¢do fundamental entre a modernizacéo Brasil
anterior, “arcaico”, marcado por uma sociabilidatenos rigida e reduto da malandragem.
Logo, nas duas pecas o0 malandro aparece como simdaima identidade nacional, cujas
bases sdo as mesmas. Porém, a construcdo dedsdaakenacional, apesar da existéncia
de bases comuns, tera especificidades em cada peca.

Isso porque, em cada uma das obras, a ideia Ggmdralenquanto representante de
um Brasil primitivo, a qual corresponde uma idesdiel nacional, recebe novas camadas de
sentido, inerentes a logica de cada narrativa edsosirsos que as permeiam. Logo, nas
duas obras, temos tragcos do malandro vinculadosuas representacdes tipicas (ou
paradigmaticas). Do mesmo modo, o sentido traditidn malandro enquanto referéncia
de brasilidade ndo é deslocado e esta presenunagecas. Mas, ao mesmo tempo, em
cada uma das pecas a malandragem adquire novdgagjies — as quais se ancoram, nao
obstante, na ideia compartilhada de que o malaadde a algo da esséncia brasileira.

Tais especificidades da representacdo da malasrdragn cada peca decorrem
sobretudo das diferentes énfases dadas, em camlaacdlementos associados ao malandro.

Em Gimba por exemplo, temos uma énfase maior no carafrl@oda malandragem e a
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sua identificacdo com o grupo social ao qual pegeNesse sentido, a peca de Guarnieri
também enfatiza o potencial (e o desejo) do mataman perturbar a ordem social.

Somada a tudo isso, a ideia, presente na pecaodagacdo do mito da malandragem
confere um sentido peculiar a representacdo do nah@a temos a defesa de uma
identidade brasileira original, anterior aos mes@aois sociais complexos atrelados ao
capitalismo, cuja perpetuacdo esta ligada a umidiuda afronta & ordem social. Destaca-
se, pois, o vinculo entre identidade nacional enzdcéo do popular.

Na Opera do Malandrppor sua vez, a énfase esta na ruina da identitedenal
representada pelo malandro. A ideia de um Brasihg@ulial ainda estd |a, mas ja é
apresentada em franco desmoronamento. Nao temas angerspectiva de focos de
resisténcia ao sistema econdmico e social hegemdéAicmalandragem, cooptada ou
desfalecida, ndo mais oferece perigo. Neste casmfase esta na propria “morte” da
identidade brasileira, cujo simbolo maior é o fiamndalandragem tradicional.

E interessante lembrar, por tudo isso, que ad diosanos 1950, quando Guarnieri
escreveGimbg a esquerda brasileira vislumbrava a possibilidkelama revolucéo social.
J4 em 1978, quando Chico Buarque escreveGpera do Malandrp o Brasil estava
imerso na ditadura militar, sofrendo os efeitosefaessao e da censura, intensificadas em
1968 com a implementag&o do Ato Institucional NE¥. tal cenario, em que os sonhos de
transformacao social tornavam-se mais distantps)avra-chave era “desilusdo”. Temos,
portanto, diferentes condicbes de producdo, asdouthilem de modos diversos sobre os
discursos veiculados.

Assim, os discursos que permeiam as pecas aradisadbretudo no tocante as
representacdes da malandragem, alteram-se em faasadoonjunturas historicas a que
acabamos de aludir. Tal dado se torna particulaenigieressante se lembrarmos que,
tanto em Gimba como naOpera do Malandrp as narrativas se passam Nno mesmo
momento histérico: a Era Vargas. Logo, esse ollaa @ passado, empreendido por
Gianfrancesco Guarnieri e por Chico Buarque, @ianftiado e até mesmo perpassado por
discursos circulantes na sociedade quando da godias obras.

No caso de Guarnieri, estava em pauta a perspeaigiwransformacao social. Nesse
quadro, a perpetuacdo do malandro e de sua pagafrentamento da sociedade que se
apresentam na pec¢a, de modo mitificado, sugerearmgméncia da luta popular. Temos,
nesse caso, a proposta de consolidacdo do elenpepaar enquanto base para a

construcdo da identidade brasileira (0 que condz apenas com a obra de Guarnieri
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como um todo, mas também com uma visao acercaatfo ®ustentada por muitos autores
ligados a esquerda, sobretudo nos anos 1950 e.1960)

Na Opera do Malandrpo resgate de um tempo passado aparece comoféglater
a criticas que, na realidade, direcionavam-se amanto entdo presente. Desse modo,
podia-se discutir 0 momento histdrico entdo vividescapar da censura. Na época de sua
composicao, no final dos anos 1970, o “inimigo cothwos artistas e intelectuais, de
modo geral, era a ditadura militar. Nesse casmliéiga econémica dos militares baseada
na abertura do pais ao capital estrangeiro e as&fo oficial pareciam, de fato, encerrar
as possibilidades de existéncia de focos de resiaté& luta e de uma forga criativa
verdadeiramente brasileira. Temos, pois, a afinmai@ desmantelamento da identidade
brasileira como estratégia critica.

Por tudo isso, tanto er®imba, presidente dos valentaguanto naOpera do
Malandrg a figura da malandragem € retomada, a partir aeapcdes presentes no
imaginario nacional, enquanto simbolo de Brasilgd,oreforca-se a ideia de que o
malandro corresponde a uma tipicidade brasileima.afbos os casos, as representacdes
do malandro obedecem a ldgica de valorizacdo de idev@tidade nacional inversa a
complexificagcdo das dindmicas sociais.

Por fim, encerramos este texto observando queduas pecas, as representacoes
da malandragem — seja na forma do mito populasguyeerpetua, seja como o resquicio de
um pais arcaico que se perde com a modernizag@metem a um movimento de resgate
da figura do malandro na cultura brasileira. Emi@ilanar Rocha situe nos anos 1970 o
gue ele chamou de “culto da malandragem”, é pdsebservar jA enGimba (que € de
1959) indicios dessa tendéncia. De fundo sociobggesse movimento concorria
justamente para a formacéao do significado cultdwainalandro enquanto simbolo nacional
e inaugurava uma forma de representar a malandraggomdo significacfes politicas
(Rocha, 2006: 118).

Logo, tanto Gimba, presidente dos valenteguanto aOpera do Malandro
participavam da inauguracdo de um novo “modo depeasar a malandragem” (Rocha,
2006: 118). E, como pano de fundo das duas naagatwalisadas, vemos emergir um

discurso que as atravessa: o discurso de valodazigéalandro.
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