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Estruturalismo e Pds-Estruturalismo;

Uialogos entre Cinema e Arquitetura

Renata | atuf de Oliveira Sanchez’

Resumo

Dentro do dominio das Artes, tém-se limites ténemese as diferentes manifestacoes
artisticas; arquitetura, pintura e escultura mesda constantemente, h4 séculos. No
entanto, observa-se que cada vez mais também mEin®stra-se elemento importante,
muitas vezes relacionando-se com as outras arggandp dialogos surpreendentes.
Procura-se, neste artigo, estabelecer relacbes €ntema e Arquitetura, sob a 6tica do
Estruturalismo e Pds Estruturalismo, correntespgaduziram frutos promissores, tanto no

primeiro quanto na segunda.

Palauras-chaue: Arquitetura; Cinema; Estruturalismo; Pés Estrutuisxho.

Estruturalismo

Na segunda metade da década de 1960 predominavestudss linguisticos sob a
Otica do que foi chamado Estruturalismo. Um de g@uxipais expoentes, o linguista
suico Ferdinand Saussure, forneceu as bases pararigjoos, linguistas e até mesmo
profissionais de outras areas, como o antropolaye-&trauss, utilizassem tais teorias em
seus trabalhos. A principal contribuicdo de Sawsfuira formulacdo daemiologia uma
ciéncia preocupada com a sistematizacdo dos siearsjo apenas com o estudo das
linguas. Outra contribuicdo importante foi suaitede distincdo entrlanguee parole —
gue exerceu influéncia nos estudos sobre Cinemegeitétura, objetos da analise deste

texto.

! Estudante de Graduacdo do 7° semestre da Faculttadequitetura e Urbanismo da Universidade
Estadual de Campinas/SP. Bolsista de Iniciacaotii@nFAPESP. E-mail: renata_los@hotmail.com
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Segundo Saussurlangueseria o sistema abstrato de normas a partir do spual
manifesta aparole, projecdo concreta daquela estrutura ideal, foamaelo conjunto
hipotético de todas as paroles do homem. A grama@éaimentacdo da teoria estruturalista
linguistica € extrair da pluralidade da fala umesig de significacdo de uma linguagem,
através do qual possam ser reconhecidas unidadesib@& regras que coordenem toda a
formulacdo da parole. Dessa forma, uma obra lieegentendida comparole por ser o
uso individual ddangue(TEIXEIRA, 1998). Analogamente, em termos sucintméiime
seria aparole de umalanguecomplexa denominada cinema. Baseado nas concldsdes

Saussure, Christian Metz, importante teérico dee@an, afirma que o

objetivo da cine-semiologia deveria ser o de et heterogeneidade de sentidos do
cinema, seus procedimentos basicos de significami#as regras combinatérias, com
vistas a apreciar em que medida essas regrasesaedlavam aos sistemas diacriticos
de dupla articulagédo das ‘linguas naturais’ (inABIT 2006:129).

Da mesma forma, na Arquitetura pautada no estligom@, cabia ao arquiteto
realizar uma obra cuja compreensao estivesse @tannserida num conjunto de codigos
utilizados regidos por uma estrutura abrangentesegay a obra arquiteténica constituir-se-
ila emparole, enquanto a Arquitetura em si seri@amgue

Metz também comparou a estrutura do cinema a dadiem verbal, fazendo uma
analogia em que a imagem isolada era comparbedeaao plano galavrae a sequéncia a
frase A organizacdo das sequéncias, chamada por ee@gma, € que daria sentido a
narragéo, da mesma forma que as ordenacdes das ttasam inteligibilidade ao texto
escrito. Se tal teoria for transposta a Arquitettiea-se-4 que elementos como tipo de
janela, material de revestimento, etc, seriam cagietras, e estas, ao constituirem uma
fachada, formariam o que se chanpalavra seguindo o raciocinio comparativo, tem-se
gue o conjunto das fachadas ao formarem o edificlno um todo constitui o que se
denominourase

As obras — e podem-se incluir ai as obras de &te das literarias -, sdo vistas,
para o estruturalismo, como “manifestacdo de oaotiga para além delas proprias”
(TEIXEIRA, 1998), isto €, manifestacdo de uma dsteuabstrata e abrangente, composta
pelas normas que regem as praticas concretasdasigg) Interessa para os estruturalistas
nao a obra em si, mas a analise do discurso modd&la, um discurso puramente légico.

O surgimento de tal tendéncia na Arquitetura seeda meio a crise do

funcionalismo no século XX, grande canone da agtjuih moderna, alvo de criticas por
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movimentos artisticos que comegam a entender $misddes. E nesse periodo que
surgem duas fortes reacdes a arquitetura modesums aspiracdes em busca de outra
linguagem arquitetbnica: os grupos chamados “Whit€'Gray”. O grupo denominado
“The Whites”, formado em 1969, a partir da confer&@mealizada no MoMA, em NY, que
compreendia arquitetos como Peter Eisenman, MicBaales, John Hedjuk, Charles
Gwathmey e Richard Meier, procurava estudar ast@eesnais basicas da linguagem
arquitetbnica, questdes relacionadas a uma graanticnal. “Quais sdo os limites,
qualitativa e quantitativamente para o léxico dgnsis arquitetbnicos?™o que faz certa
configuracdo arquitetbnica?’ “Quais formas podem ou ndo ser usadas? E mais
importante, como essas formas devem ser articUBIdéSANDELSONAS, 1978, in:
Hays 1998: 202) (traducao nossa). Buscavam umadteqa que‘transcendesse historia

e cultura; uma arquitetura que é uma forca nela masuma linguagem que fala sobre si
mesma e que ndo comunica outras idéias que nao pugsias’ (WATSON, 2005)
(traducao nossa).

O estruturalismo ecoa o0 pensamento moderno de uwigdm do individuo,
retratando o ser de maneira abrangente como otadsué consequéncia de sistemas
impessoais. Os individuos ndo originam nem contradgé codigos e convengdes de sua
existéncia social, vida mental ou experiéncia lisica. Como resultado de sua
“negligéncia” pelapessoa ou sujeito, o estruturalismo € amplamente conaitte como

anti-humanista.

WauelenghtDe Michael Snow, 1967 e Lasas Seriadas De Peter Eisenman, 196°-1976.
Michael Snow - considerado como “reitor do cinens&ruguralista” — em sua
conhecida obr&Vvavelenghtde 1967, abusa das técnicas permitidas pelo tapsimera
para construir um objeto filmico marcado por lind@de e estrutura relativamente
simplificada, facilmente apreendida. Como afirmanddph Jordan em estudo sobre o
cinema de Michael Snow, o diretor se interessa fisldamento e recombinacdo dos
sentidos visuais e sonoros na construcdo de umariémpia cinematografica mais
holistica”, que implica a “transcendéncia dess#sgoeaias isoladas para um novo nivel de
interacdo combinada” (JORDAN, 2010: 159). Destacaes Wavelenghtelementos
caracteristicos do cine-estruturalismo, como aakgside, a acumulacdo, a duracdo, a
homogeneidade e a sobriedade (os termos séo de N2ADY). A énfase na materialidade

e na montagem Sao 0s principais tracos que defessa corrente no cinema, relegando
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aspectos como a subjetividade, a narrativa cldssiogdo de espaco e tempo bem
definidos ou continuidade histérica e contextual.

E interessante atentar ainda no texto de Jordangpeonclusdo de outro tedrico de
cinema, Thierry De Duve, ao afirmar que o trabafleo Snow pode “reter qualidades
transcendentes da experiéncia enquanto elimina @ionaomantico-iluminista da
necessidade de um sujeito dentro dessa experiezRDAN, 2010:167). O tedrico

comenta sobre o filmea Région Centralede 1971

Estou aqui, sem divida, no centro, onde o olhoadeeca esta, mas meu corpo néo, e,
portanto, ndo sou eu, aqui. Nao sinto que sejaAesensacdo que tenho é a de uma
privacdo sensorial sinestésica (...) O resultadsep&co sem o aqui: a forma a priori da
sensibilidade externa sem um ponto de referéntganio, esse ponto que seria o sujeito,
esse ponto em que posso dizer, por intuicdo inmedafui estou. Ainda posso dizer
"Aqui estou”, mas sé pela mediacdo de um ato melgaleflexdo. (De Duve, 1995,
p.34. apud JORDAN, 2010:167)

7

Tal sensacdo de a-subjetividade é presente tambéMWavelenght Tanto pela
escassa presenca de um sujeito no filme (ator)e-pmpaeria causar um sentimento de
inclusdo maior em relagcdo ao filme - mas princigalta pela auséncia de qualquer
heterogeneidade de elementos que sobrepostos psseme sensacfes variadas no
espectador, fazendo com que esse percebesse a&er edivo, um ponto de referéncia,
como afirma De Duve; que permitisse que o0 espectaflonasse “Aqui estou” de
imediato.

Fica-se estatico perante a pelicula, cuja sequéeianagens apresenta pouca
mudanca, a ndo ser pelos efeitos de zoom in, zoomp mudanca de cores,
aparecimento/desparecimento de uma figura humaadagfo no tom da trilha sonora
(que permanece constante, com apenas algumas dewiag tom, de acordo com a
mudanca da imagem). Nao h& de fato um envolvimeatosanista com o objeto filmico,
estando esse antes pautado em objeto que sujaterialidade que espiritualidade.

Tal aspecto é de fato tipico da nocdo moderna sterdiamento do individuo,
nocao essa que se manifesta na Arquitetura tambémo pode ser visto ndSasas
Seriadasde Peter Eisenman, de 1967 a 1976, nomeadasgaoisatios romanos (Casa |,
I, 1, 1V, VI e X). A propria nomenclatura confiela as casas implica em distanciamento
da arquitetura de um sujeito. Ao contrario de nonelientes, por exemplo, da-se um
nome genérico para um resultado derivado de expatagdes, e ndo de um programa

definido exclusiva e unicamente para um individuo.
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Eisenman aplica na Arquitetura principios estrlistess de forma analoga a que
Snow os aplica no Cinema. O arquiteto, utilizandeubo como forma base, divide,
fragmenta, subtrai partes, altera diagonais, apbogdes, obtendo espacos geométricos,
nem sempre condizentes com o programa arquitet@ecoesidéncias individuais. Da
mesma forma, Snow aplica técnicas inerentes a eapan alterar a forma de seu filme
(entre elas o zoom, j& mencionado anteriormente)n@rtante da comparagado entre 0s
dois artistas (um arquiteto, outro cineasta) émeoer uma mesma maneira de pensar a
construcdo de seu objeto (arquitetdonico / filmiajavés de parametros estruturalistas,
estando os dois mais preocupados em experimentgg@esm formacdes de sentido e
sensibilidade por parte de um espectador. As as&3Isenman apresentavam, em geral,
problemas de conforto e funcionamento, ja que ganjetadas com o principal objetivo
de servir a um proposito abstrato geométrico, ueséética pura”, um objeto quase virtual,
gue negligenciava os principais elementos de uneferoseu usuario e suas necessidades
humanas. A questdo do deleite e do prazer de unaaéokelegada do plano do receptor
para o plano do realizador — importa antes o prdpeartista perante sua obra, suas
intencdes.

Nas palavras de Eisenman, “Procuro formas de comdigar o espacgo, que
coloquem o individuo numa relacdo deslocada, pomjae ndo incluirdo referéncias
iconograficas e as formas tradicionais de orgad@a¢EISENMAN in: LOCKE, R.,
2004). Tal afirmacéo se relaciona com a afirmagi®e Duve sobre o filme de Snow, no
sentido em que exibem com clareza o distanciamdatsujeito perante o objeto em
guestdo, a auséncia de um contexto em que se pessaserido, uma a-historiedade
(marcada pela auséncia ideréncias iconograficague menciona Eisenman, oyponto
de referéncia internajue menciona de Duve) e uma falta de aspecto®tady que
possam ser apreendidos pelo receptor/usuario par@asnacao de sentido do objeto.

Para o projeto da Casa Il, Eisenman explica em agigo na Cardboard
Architecture:

the implied planes formed by the columns and bearhshrough the volumes in such a
way as to create a condition in space where theahspace can be read as layefdte
layering produces an opposition between the agfeammetry and an impliegeometry;
between real space which is negative or void angiéth volume which is positive or
solid (EISENMAN, 1975).
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Tal conceituacdo pode ser observada nas imagemsoalgae retratam a ideia
estruturalista de Eisenman: na Figura 1, a esquerdaestudo d&asa del Fasciode
Terragni, a mostra como uma sequéncia de planagmaaf o0 volume e espaco, um
“layered space”. Da mesma forma, o filme de Micl&mbw pode ser entendido como um
espaco seriado, pela combinacdo de planos linetenwaiocados em sequéncia, que
formam o todo, planos logicamente posicionadosnstooidos, assim como a arquitetura
de Terragni, sob a analise de Eisenman. A Casaj#,perspectiva € mostrada a direita, na
Figura 1, deriva de operacdes geométricas cormaafbase — o0 cubo. As casas seriadas de
Eisenman partem da mesma concepc¢do formal: tramsfdes possiveis a partir de um
mesmo elemento: o cubo. Lembrando a teoria linigaisie Saussure, Eisenman explora a
langue (que abarca operacdes geométricas padronizadas eonjunto de regras) para
constituir sugparole, o produto final de sua exploracéo, que o deforeaarquiteto, como
individuo usuario e operador de tais cédigos.

Na Figura 2, tem-se uma fotografia da Casa Il, e $¢ pode ver uma parte do
suposto cubo dividido que se projeta para o extegiwase como em um efeito de zoom
provocado por uma camera em um filme. A estrut@eacasa se mostra nos pilares e
recortes dos planos, da mesma forma como a estraoirfilme se mostra por sua

montagem, com seus cortes e planos.

Figura 1: A esquerda, analise de Eisenman sobrasa @el Fascio, de Terragni, como
planos axonométricos. A direita, perspectiva axagtosa da Casa Il, de Peter Eisenman.
Fonte da imagem: <http://architecturality.wordpressi/tag/transparency>
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Figura 2: Casa Il, de Peter Eisenman. Fonte da @amag
<http://www.sugarbushvt.com/html/peter_eisenmanskou.html>

Pos Estruturalismo

O pos-estruturalismo teve suas origens historieasodgo prazo ndo apenas na
filosofia europeia, mas também em uma série detaciomentos que abalaram a confianca
na modernidade europeia, como o Holocausto e atdgsacdo dos ultimos impérios
europeus no poés-guerra. (RAMOS, 2005:402.) A nodéoordem predominante da
modernidade comecava a ser abalada, em diversqsosautentre eles a Arquitetura, a
Arte, o Cinema.

Na arquitetura, o debate entre os grupos Whiteag @Bnencionado anteriormente)
era intenso, e paralelamente aos White, com Peseniian como um dos principais
expoentes, surgiu o “The Grays”,em 1973, com urbatre publicado na importante
revista Architectural Forum. Eram parte desse grRpbert Stern, Jaquelin Robertson,
Charles Moore, Giurgola e Alan Greenberg. Sua agalé embasada na teoria e pratica
de Robert Venturi, cuja publicagcdo “Complexity a@dntradiction in Architecture”, de
1966, argumentava contra a pureza, simplicidaddéaeza do modernismo. Estavam
interessados em uma arquitetura mais complexayisiste cultural, “baseada na riqueza e
ambiglidade da experiéncia modern@u seja, ao contrario de Eisenman e dos White,

mais preocupados com uma sistematizacao da linguémenal da arquitetura, Venturi e
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os Grays consideravam histéria, contexto, aspestiomis e culturais em seus projetos,
incorporando uma visao que se pode chamar de proseealista.

Na década de 1960, o modelo saussariano e suatisanidmecaram a sofrer
atagues, especialmente pela “desconstrucédo” deudadgerrida. O pds-estruturalismo
apresenta em comum com o Estruturalismo o fatoedpasitar no papel constitutivo e
determinante da linguagem, além do “pressupostguiea significacdo é fundada na
diferenca”. No entanto, difere-se daquele ao majett “sonho de cientificidade’ do
estruturalismo, seu desejo de estabilizacdo do pago diferencas no interior de um
sistema-mestre abrangente” (STAM, 2006:202).

Apesar de ser dito que Peter Eisenman é influeoclo desconstrucionismo
derridiano, pode-se considerar o arquiteto antemocestruturalista por negligenciar
aspectos de contextualizacdo do individuo em shi@s oE esse também o principal ponto
que diverge no cinema a producao estruturalisfgddeestruturalista.

Robert Stam, tedrico de cinema, afirma que a desag@o representa um

ceticismo em relacdo a

construgdo de uma metalinguagem abrangente, tenddséa que os signos da propria
metalinguagem também se encontram, eles mesmastosupo deslizamento e a
indeterminacdo, uma vez que 0s Signos, instave® &0, movem-se incessantemente
em uma proliferacdo de alusdes que transitam,xde getexto, em um movimento de
espiral (STAM, 2006:203)

A diferenca entre o estruturalismo e o pds-estalilmo esta na estabilidade, na
dindmica: enquanto o primeiro se interessava piutasas estaticas e homeostaticas, o
segundo buscava os momentos de ruptura e mudancga.

No cinema, trata-se, portanto, de um filme quejasieerto as interpretacdes varias
do espectador, cuja estrutura ndo transmita umifis@pho fixo, inflexivel, mas um
conjunto de informacdes que permita que o espectaduoe oseuentendimento.

Na arquitetura, 0 que se segue ao estruturalismma visdo plenamente poés-
moderna da arquitetura, evocando elementos tradisicom elementos novos, exercendo
uma confluéncia de teorias e estilos, culminandmawwbra heterogénea e complexa —
como afirmava o arquiteto Robert Venturi, d& “e ndo do 6u”. Uma arquitetura que
pudesse ser multipla, cujos cédigos fossem orgdoizde maneira mais livre, ndo mais

por uma serie de regras formuladas.
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A teoria do Culturalismqg que exerceu grande influéncia no cinema pés-
estruturalista parece estar relacionada ao quemodgéray pregava em seu discurso. Em
contraste com os estruturalistas, os partidariosuttaralismo afirmavam que mecanismos
culturais mais difusos determinam as func¢des soeigisiquicas do cinema (BORDWELL,
in: RAMOS, 2005:35). No cerne da questao estavaoeatvariedade de formas como 0s
espectadores interpretam e reelaboram os sigrificatbs filmes, deslocando suas
preocupacdes do texto filmico em si para as pdsiEiles de seus usos dentro de culturas
e contextos histéricos especificos (SILVA, 2010nalgamente, na arquitetura, as
fungBes sociais e psiquicas também passavam m@pertancia. Interessava aos arquitetos
organizar os elementos arquitetdnicos de formaduyair algo que estivesse inserido em
determinada sociedade, com tracos de uma culideauena historia.

No cinema, o poés-estruturalismo promoveu a deséstaidio do sentido textual,
rompendo com a ideia anterior de que a analise spa@0 ja seria suficiente para
compreender na totalidade o sentido de um filmeexwr suas estruturas e cédigos.
Paralelamente, na arquitetura, o que se seguetadueslismo das casas seriadas de
Eisenman € um aparente desejo de inserir aspeastdsidos nas estruturas antes rigidas,
como se V&, por exemplo, no edificio de MichaeM&saoPortland Building de 1980.

Na obra de Graves, percebe-se ainda o mesmo elemet@nador da volumetria
gue regia as casas de Eisenman, o cubo; no enstnota um distanciamento da frieza
formal daquelas — em que o ornamento era relegadéaeor da clareza estrutural - na
busca de uma “humanizac¢ao” do cubo, com fachadasegando elementos decorativos,
teoricamente ndo necessarios para a compreenssirdtura do objeto; entendendo-se ai
nao somente a estrutura concreta de pilares e,ypgagxemplo, mas a estrutura abstrata,
com codigos que regem a formulacdo do espaco/votuiao.

Talvez seja importante ressaltar que o pos-es#iignro ndo significa uma ruptura
absoluta com o estruturalismo, nem uma sequénciaspaco temporal que provoca a
extingdo do movimento surgido anteriormente. Assdearias sdo, antes, produto de um
pensamento de época similar, que foi se desenwvensofrendo mudancas com o
acréscimo de outras teorias em voga como a psisanalfeminismo, o queer, etc. Assim,
Grays e White ndo sdo antagbnicos, mas sim resuftaduma discussao sobre o pés-
moderno na Arquitetura; da mesma forma que nadirexis filmes estruturalistas para
depois surgirem os pos-estruturalistas — as duascoexistiram nas décadas de 60 e 70,

e ambas foram marcantes da Teoria de Cinema ein gera
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[TléditerranéeDe Jean-Daniel Pollet, 1963 € Lasa Uanna UenturiDe Robert Uenturi, 1964
A Casa Vanna Venturde Robert Venturi, de 1964, esta inserida noecaotpos-

moderno arquitetbnico e apresenta caracteristicaporiantes em seu discurso,
relacionadas a heterogeneidade proclamada pelo egésituralismo. Venturi, que
influenciou o Grupo Gray, acreditava no valor hist® para a arquitetura, devendo esta
estar‘baseada na riqueza e ambigilidade da experiéncidanma”. Para a residéncia de
sua mée, em Filadélfia, EUA, Venturi utiliza elerfmantipicamente modernos como a
janela em fita de Corbusier e a simplicidade fornado a lado com elementos
vernaculares americanos, como a pequena janeleiq@uaia ao lado esquerdo na fachada

principal, como é visto na figura abaixo.

Figura 3: Casa Vanna Venturi, de Robert Venturi,6419 Fonte da imagem:
http://homepages.mty.itesm.mx/al780176/

O pos-estruturalismo pregava recombinar os cédigoforma a conferir sentido,
através de diversas associacbes e pluralidadespugessem conferir um significado
diverso dependendo ainda do contexto histéricdtaraliem que tal objeto fosse inserido
e visualizado. Como afirmou Christian Metz, o tegoaqui podemos substituir “texto”
por “obra arquitetdnica”) ndo se tratava da somaeis cddigos operativos como em uma

lista, mas sim a associacdo entre eles mesmospditgicdo desses por outros, a
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combinacg&o e mutagéo de tais codigos ao longostiensa. E exatamente isso que se vé na

Casa Vanna Venturuma combinacao e mutacao dos cédigos:

A janela cortada, a chaminé, a janela em fita, amdg janela guilhotina, a moldura
cimbrada, a verga de concreto séo lidos como coemtes fragmentarios em uma
alegoria na qual seus significados originais s&erados em um novo contexto”
(OWENS apud FRIEDMAN, 1998)

Ao contrario do pensamento estruturalista na agtiud, que acompanhava 0s
preceitos do modernismo de redugcdo do papel dwithd), percebe-se nessa casa de
Venturi 0 desejo de evocar elementos pertencentegsedoéria de uma sociedade
americana, portanto parte de um contexto cultusalceal bem definido.

Venturi utilizou em seu projeto as mais diversagde possiveis: o volume vertical
da chaminé foi influenciado por Michelangelo, aediia da forma geral, com as duas
partes laterais de cobertura inclinada e uma alaedentral € do Nyhphaeum da Villa
Barbaro, de Palladio. Tal cobertura inclinada évdea do tradicionaShingleamericano.

A divisdo binaria da fachada é ainda referénciargoiteto modernista Luigi Moretti, o
gue mostra que ha de fato uma grande mistura aeertes tanto tradicionais quanto
modernos na residéncia (COLIN, 2010).

O filme Méditerranée de 1963, faz parte do cinema vanguardista dos 4860.
Nele, as sequéncias de imagens aparecem sem rdfggéa aparente entre elas; no
entanto, através da subjetividade e, principalmettdeMemoria, o individuo consegue
encaixa-las em uma logica que varia de interpretaganterpretacdo, dependendo do
contexto historico, sécio e cultural que tal espdot esta inserido.

Da mesma forma, &€asa Vanna Venturparece mostrar diferentes codigos
enumerados lado a lado que incitam a percepcadobdenador da arquitetura. Uma
formacao de sentido muito além da necessidadestlnsitizacdo de uma estrutura, mas
sim uma associagao livre de pequenas partes ena lolescm conjunto diferenciado e
aberto a novos olhares e possibilidades.

Selecionemos a sequéncia inicial Mediterranée em que aparecem varias
imagens (sem esquecer-se da trilha sonora queadalnbém papel importante nessa
associagado de codigos para a formacdo de senpidmeiramente o mar, com o som do
vento e, de repente, uma musica mais grave; depig, escultura egipcia que parece
estabelecer relagcdo com o espectador do modo cdiimaéla; em seguida, as piramides

do Egito, logo seguidas das ruinas da Grécia (quansom é mudado também); depois
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uma maquina que retira uma peca de um grande faor, 0 rosto de uma pessoa

carbonizada aparecendo logo no plano seguinte deg@@is vir uma escultura em madeira
de um rosto egipcio; e o mar. Nao ha hierarquizag&oplanos de imagens, todas tem a
mesma importancia. Igualmente se vé tal carateargaitetura de Venturi: elementos

tradicionais e modernos coexistem com igual relelégpara o todo.

Na obra de Pollet, estd evidente o papel do recegtoele que, com sua
subjetividade, ir4 colocar um significado paraasgéociacdo de imagens. Ao contrario do
que acontecia no filme de Michael Snow, cuja segaéde imagens ndo suscitava no
espectador qualquer interagao subjetiva. A obr@aler Eisenman se volta para si mesma,
€ uma forca na medida em que contempla os prircigstruturantes que seu arquiteto
define para o conjunto. A casa de Venturi consteuiem uma arquitetura que se abre,
tanto as lembrancas que evoca por seus mais dsvezfErenciais (sendo talvez o mais
facilmente apreensivel pela sociedade americastangle, quanto ao fato de ser feita de
maneira bastante preocupada com um programa paiente, e ndo apenas nos aspectos
de uma gramatica formal.

Nota-se tanto na obra de Pollet quanto na obra detu a associacdo de
elementos do passado e do presente, que compdspagoemultivalente de “jogo”, um
campo indeterminado de deslizamentos e substitsicBaracteristico da nocgédo de
linguagemem Derrida. E esse jogo que traz uma poética garduas obras, ndo mais

rigida e estéatica, mas mais variada e dinamica.
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