. 6-N-3-Qr-3M6 -

analisando o conto “Fabrica de fazer uil3o”, de Ferréz

Mariana Fujisawa’

Resumo

O presente trabalho, apresentado na disciplinad&st@omparados em Literaturas de
Lingua Portuguesa Il da graduacdo em Letras naesidade de S&o Paulo, visa analisar
o conto “Fabrica de fazer vildo”, publicado no ¢éiMinguém é inocente em Sao Padto
autor brasileiro contemporaneo Ferréz. Procuraeseodstrar quao transgressoras sao as
perspectivas do autor, tanto quando atentamos la@ige tematico de denuncia social,

guanto na andlise de sua estrutura e contextarlier
Palauras-chaue: Ferréz; Literatura contemporanea; Literatura e setade; Literatura

negra.

“Cada vez que gritam: pobre!
Me assusto. Recuo ao canto
Mais perto do rés do chéo.

Negro, fico sem cor.
Fria, fico sem fala.”

- Ele Semogintimo dado (a senha)
Publicado enCadernos Negros

Em 2006, Reginaldo Ferreira da Silva publica oolige contofNinguém € Inocente
em Sado Paulo Ferréz, como se autodenomina, € um escritor duserido na
contemporaneidade, empenha-se em descrevé-la; temdo universo de escrita o das

periferias paulistanas, vé sua obra como margmaletacdo ao canone; observando vidas

! Estudante do segundo ano de graduacdo em LeteaBamuldade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humana

da Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP) e boldistiniciagdo Cientifica pela Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP) na at@andenicacdo e Censura, com orientacdo da Profa.
Dra. Maria Cristina Castilho Costa.
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criticas, cria uma literatura que critica. Enfimyela-se como um escritor de textos de
excecao, justamente por observar o que lhe é midisrge em termos sociais.

Compondo e aprofundando personagens majoritari@mesgras em situacdes de
desfavorecimento social no ambiente das favelamtor traz visbes literarias de uma
realidade que, ora ndo é sequer mencionada, oraé nagresentada sob a Otica do
preconceito. De fato, como mostra a pesquisa sitatide Regina Dalcastagne (2011:
314), na literatura brasileira contemporanea, “egros sdo 7,9% das personagens, mas
apenas 5,8% dos protagonistas e 2,7% dos narrad@estro desta infima gama de
personagens, as principais ocupacdes dos negros ‘tEmdido/contraventor”,
“empregado(a) doméstico(a)”, “escravo”, “profisabmo sexo”, e “dona de casa”. Sob
esta perspectiva, Ferréz representa uma minori@neatna literatura brasileira, ja que
“ndo apenas incorpora personagens diferentes fediés por serem negras, por serem
pobres e, sendo pobres e negras, por serem horestasossa literatura, ele procura
inscrever nela um universo inteiro de exclusdo” (BASTAGNE, 2011: 331).

O conto “Fabrica de fazer vildao” contido no livrataclo é exemplar deste
posicionamento socialmente critico do autor. Seadenbaseia-se na cena de uma ronda
policial agressiva em um bar na periferia paulstad narrador-personagem, sua mae e
outros moradores do local sofrem ameacas diverssnenenhum motivo pontual por
parte dos policiais, que vdo embora apés apenkgirimhedo sobre a familia, sem nada
levar, sendo a satisfacdo por demonstrar seu iegoeste poderio social, e sem nada
deixar, sendo o espectro da opressao.

Construido sob forma dialégica, o pequeno textstidy portanto, uma cena
caracterizada pela humilhacdo de moradores daafaidtntre as perspectivas mais
relevantes de analise deste texto, encontra-sesenagao do silenciamento a que estes
personagens tém de se submeter perante a forgativaer ndo sé do carater estamental
da sociedade brasileira, como também dos discdesg@seconceito que fazem com que a
propria afirmacdo de um sujeito como ser homene Ipossa ser alvo de estranhamento
social.

Afinal, parece evidente o fato, também abordadoDadcastagne, de que a figura do
negro e do pobre em nosso repertério literarioeaq@amuito mais como objeto em cena do
gue como personagem. Ferréz, com sua critica pteygievolve a estas figuras o que ja
nao deveria lhe ter sido tirado: seu carater humanasciente e atuante social. Em

“Fabrica de fazer vildo”, o autor ndo apenas inc@pgiguras normalmente marginalizadas

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 6 - Edigdo 2 Dezembro de 2012 - Feuereiro de 2013
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o0 Paulo, CEP: 05508-900
anagrama @usp.br



FUJISAWA, M. OPRIMIR € MONOLOGAR... 3

da literatura e da vida social — elementos intinrmégados -, como também lhes da voz
narrativa e os retira dos estigmas preconceituqaesmpedem sua autoafirmacdo como

sujeitos humanos.

Estrutura textual, estrutura social

De fato, como ja foi abordado, o conto analisado péde e nem se propbe a se
desvencilhar de seu contexto de producdo. Comadefantdénio Candido (2010: 30), a
arte — e especificamente a literatura - € dialogergte social: depende da acdo dos fatores
sociais do meio em que € produzida e influi solsecedade, de acordo com sua recepgao
perante o0 publico. No caso de Ferréz, é evidenteowmtexto socio-histérico da
contemporaneidade dos moradores da periferia p@udis que sdo a0 mesmo tempo
contemplados pela obra e destinatarios dela. Eséter social do escritor evidencia-se no
conto tanto temética — pela apresentacdo do ergeath sua critica subjacente - quanto
formalmente.

Pensando em termos da estrutura de “Fabrica devid@e’, temos, de partida, duas
perspectivas de analise estrutural significantagfot quando vistas individualmente,
guanto em dialogo entre si: podemos consideraxto ten conto — e, portanto, inserido na
concepcdo de géneros universais e candnicos -, tamsém podemos observar sua
profunda relacdo com o rap — género musical jadooo marginalizado.

Pensando o texto como conto, é possivel reitegailccAlfredo Bosi descreve sobre a

escrita deste género:

Literariamente: o contista explora no discursoifinal uma hora intensa e aguda
da percepcdo. Esta, acicatada pelo demdnio da, viséocessa de perscrutar
situacdes narraveis na massa aparentemente amadald(BOSI, 1977: 9)

De fato, por se tratar de um texto curto, h4 espagoonto apenas para explorar um
momento infimo, que deve ser intenso o bastante @arseguir reatribuir significados a
realidade a partir de uma narrativa inusitada eréssante. Neste ponto, reafirmaremos o
que diz Julio Cortazar também sobre o conto, quelitp seus proprios limites com essa
explosdo de energia espiritual que ilumina bruscéenelgo que vai muito além da
pequena e as vezes miseravel historia que con@RTAZAR, 2006: 153). De fato, este
conto, lacénico em termos linguisticos, e detemt®erum enredo de duracdo também

concisa, torna-se incisivo: perpassa e ultrapassaedo simples (uma ronda policial que
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invade uma casa, ameaca 0s habitantes e vai empodsadesferir um tiro no teto) para
requisitar uma reflexdo aprofundada sobre suawnaal@e sobre o ambiente em que elas
foram concebidas.

Passamos a pensar, entdo, a perspectiva de apétisgural a partir do rap.
Importado da cultura das comunidades negras dasl@&stJnidos do final do século XX, o
rap € um género musical que se caracteriza poupos&ssos ritmados, utilizados como
instrumento de denudncias sociais das mais diveEas.'Fabrica de fazer vilao”, trés
elementos estruturais fundamentais do rap estdsemes: o posicionamento de um
periodo curto por paragrafo (assemelhando-se aoweals uma letra de mdasica), a
apresentacdo de um cotidiano por meio de recartagéticos e a possibilidade dialogica
desta mesma apresentacao.

O conto ja se inicia com seis periodos curtos gpresentados conjuntamente, tecem
o cotidiano dos personagens que serdo abordadas ¢miledo. Aparentemente
desvinculadas, as afirmacdes vado desde o ordifiBstbmago do cardi, acho que é
gastrite” até a reflexdo “Pelo menos sei que temmuonte de barraco cheio, monte de
gente vivendo”. Apenas para subsidiar esta apra@d@maom o rap, cita-se, a seguir, um
trecho de uma das letras de rappers da periferi8adePaulo, que apresentam, sob a
mesma estrutura do conto de Ferréz, o cotidiantadador:

Caralho, que calor, que horas séo agora?

Da pra ouvir a pivetada gritando la fora.

Hoje, acordei cedo pra ver, sentir a brisa de manh&ol nascer.

E época de pipa, 0 céu ta cheio, 15 anos atras/awati no meio.

Lembreiagde guando era pequeno, eu e 0s caraterfgm, faz tempo, e o tempo
nao pard.

Quanto a questdo dialdgica, sobre a qual nos detemps com mais vagar adiante,
por ora cabe apenas mencionar que a estruturarsesvee supostos dialogos é bastante
recorrente no rap. A fim de exemplificar esta cdstica, na continuacao da letra citada

anteriormente, temos:

'Cé viu onti'?

Os tiro ouvi de monte!

Entéo, diz que tem uma pa de sangue no campao.

Ih, mano toda méo é sempre a mesma ideia junta; ti®, sangue, ai, muda de
assunto.

2 MasicaF6rmula Méagica da Pado grupo Racionais MC’s
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Traz a fita pra eu ouvir que eu t6 sem, principai@aquela 14 do Jorge B&n.

Parece, portanto, que ambas as perspectivas -gangoo literario do conto e a do
rap — se intersectam e se complementam em “Fatei¢azer vildo”. Tal simbiose passa a
ser significativa quando a vemos como indicativaud® liberdade textual de Ferréz, que
transgrede o candnico para nele infiltrar elemesigsificativos da realidade socialmente

marginalizada que conta.

A fabrica, os produtos

Saindo da analise da estrutura do texto em geosh-se que o proprio titulo do
conto ja se revela inquietante. A palavra “fabric&mete imediatamente a um
conglomerado semantico em que se inserem as ndedagbanizacdo, industrializacao,
capitalizacdo e suas decorréncias, como mao-de-atitas de producdo e massificacao.
Nada parece mais coerente em se tratando da aselizatdo do conto na atual cidade de
Séo Paulo, tida como simbolo de crescimento indlistpopulacional. Simbolo este que,
todavia, pode ser tomado como uma bandeira patdivcom intuito de disfarcar as
consequéncias negativas deste crescimento desimfrea desigualdade social, a
marginalizacdo do homem, a exploracéo do trabathadalienacio. E na exposicdo desta
perspectiva escamoteada que Ferréz opta por teabath seus escritos. Esta grande
fabrica da urbanizacdo e da desumanizacdo, esttatupela violéncia de seus
administradores e pela forca motriz da arma, emgsema producao de “vildes”.

Resta, agora, indagar a quem se deve dar o rowlwildo, ja que ha uma
ambiguidade na relacdo do titulo com o enredo. holmze a fala do capitdo da ronda “E
vocé, neguinho, o que ta olhando ai, decorando angana para me matar, €?” como
indicio de que o narrador passou a nutrir 0 dedejaingar estas injusticas, pode-se pensar
que os oprimidos, ao optar por retribuir a viol@n¢ornam-se os novos “vildes” urbanos.
Vendo sob uma perspectiva estatica, a possivelangay seria facilmente condenavel,
enquanto que seus motivos, sua linha de produc&elicia ndo sdo evidenciados. Por
outro lado, segundo o conto, é inevitavel tomar @owldo o aparelho opressor,
figurativizado no capitdo e em sua tropa. Neste,gasrguntariamos: quem ou qual foi a

fabrica que os criou? Provavelmente a mesma: gitdsdécial que tem no poder sobre os

3 1dem.
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outros a permissividade maxima, além do decorréesejo de destratar para reafirmar tal
forca.

Us outros, 0 negro

Pensando a pesquisa ja citada de Dalcastagne dienea a infima parcela de
personagens negros em nossa literatura, € de exin@portancia a analise de como estes
personagens sao apresentados no conto de Femr@zs$ta iniciaremos observando como
0 negro é designado por duas vozes distintas: rsadador-personagem oprimido e a do
capitdo opressor. Por parte do capitdo, o negresigmado por: “preto”, “macaco”,
“vagabundo”, “ndia”, “vaca preta”, “neguinho”, “lot, “preto da Etidpia”, “montes de
bosta’. Ja por parte do narrador: “preto”, “do rapfuerreiro”, “desempregado”,
“trabalhador”.

E desnecessario evidenciar o carater depreciatisadtulos impostos pelo capitéo.
Além do obvio racismo (“macaco”), ha o léxico dagessdes morais (“vagabundo”,
“noia”) e sociais (“lixo”, “montes de bosta”), sempamparados por preconceitos (“preto
da Etiopia”). Ja no caso do narrador, o negro &rme@do em sua humanidade, como
sujeito integro (“desempregado”, “trabalhador”) esgivel atuante social e criador de
cultura (“do rap”, “guerreiro”).

Interessante notar que a designacao dos personegets “preto” € utilizada por
ambas as partes e se mostra ambigua. Por um ladpjtdo denomina os moradores da
favela desta forma com um carater depreciativogyrgando, como se houvesse algum
problema inerente a este fato, “por que esse bwms@reto”; por outro, o narrador aceita
e afirma a designacao, pensando “ndo sei por quessgretos, ndo escolhi”. A fim de
analisar este fato, é preciso considerar que, ava® das outras diversas denominacdes
depreciativas utilizadas pelas vozes opressoras, c@mo “macaco”, “vagabundo”,
“neguinho” e “lixo”, a afirmacédo do “preto” diz nesito apenas a cor da pele, e parece nao
possuir, por si, uma carga semantica negativa. Hira® palavras, ver-se chamado de
“preto” pode tanto abrir caminhos para uma coloocaggmantica negativa e baseada no
racismo, quanto para uma afirmacao positiva dedDesta forma, o narrador tenta se
apropriar da palavra para mostrar que admite, S&m;preto”, ter a pele negra, mas que
iIsso ndo o impede de ser “do rap” e “guerreiro™smente das mazelas em que se

encontra.
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Quanto a caracterizagdo contrastante do negro tpecanapitdo da rota, além da
andlise do léxico € também interessante esbocamsmlgontos da psicologia das
personagens. Temos uma clara oposicdo entre oprimidopressor em termos de
humanidade — adotada, neste contexto, como elentamistituinte do ser dotado de
possibilidade de compreensdo e empatia pelo obtwoconto, o capitdo é apresentado
como agressivo, frio e desumano. Nao se vé, emunaalie suas falas, qualquer tipo de
hesitacdo ou expressao emocional, chegando ao pentepreender um resquicio de

humanidade que seu subalterno demonstra no setnaiche:

E o seguinte, seus montes de bosta, vou apagareaviou atirar em alguém.
Mas capitéo...
Cala a boca, caralho, vocé é da corporagao, s@obed

Em seguida, o personagem pergunta ao seu subovdseadle tem algum familiar
“aqui, algum desses pretos”, como se, pela intigiidaafirmasse que os oprimidos apenas
merecem algum tratamento humano se forem vincula®uineamente com o0s
opressores.

Por outro lado, a partir das vozes oprimidas gbegsn a fala, e das reflexdes néo
ditas do narrador-ator, € possivel ver diversassagépresentativas de emocoes, tais como:
“porque... porque...”, “Ail Meu Deus.”, “minha m@&®@meca a chorar”, “eu abraco minha
mae, ela é magra como eu, ela treme como eu”. &odensiderar, entdo, que a narrativa
€ construida para trazer a tona a empatia do keitorelacdo aos personagens oprimidos,

gerando adeséao a critica social mordaz que Feamgée.e

Dialogo, mondlogos

Ao lado desta discrepancia de carater humano dssmagens, ha a diferenca das
possibilidades de voz dos mesmos. Com agressiveladeeaca da arma ao longo de todo
0 conto, o capitdo impde continuamente o siléno® @utros (“cala a boca, macaco, eu
falo nesse caralho”). Quando a voz do outro gammzeassao, ou melhor, é requisitada
com violéncia (“fala, macaca”), é pelo simples itttue fazé-la menor e humilha-la. Em

dado momento, por exemplo, temos:

Vamos, porra, vamos falando, por que aqui sé tetopr
Porque... Porque...
Por que o qué, macaca?
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Portanto, se a primeira vista “Fabrica de fazetolilse apresenta como um dialogo,
em uma analise mais aprofundada podemos notar goato é composto, na realidade,
por dois mondlogos. O primeiro, mais evidente eal&@ter estrutural, € o monologo do
narrador em primeira pessoa, que descreve a ceoanffonto entre os habitantes da casa
e 0s policiais sob sua propria perspectiva. A fimreiterar este ponto, é relevante notar
que, apesar de diversos periodos representareracorgh direto dos policiais, ndo ha
nenhuma marcacdo grafica, como aspas ou travessfearcando o dialogo,
posicionando-se as falas no mesmo patamar dazdesle

O segundo monologo revela, por sua vez, um cgréaieologico e social: trata-se do
silenciamento do outro — tido como socialmenteriafe- para que sé o opressor fale, o

gue é evidente no trecho a seguir, em que o cagtiimnina a expressao da mae que fala:

E o seguinte: vocés vivem de qué aqui?

Do bar, mogo.

Moco é a vaca preta que te pariu, eu sou senhanpagé.
Sim, senhor.

E de extrema relevancia notar que, apesar destecisimento se concretizar pela
forca (“penso em falar, sou do rap, sou guerr@ras néo paro de olhar a pistola na méo
dele”), ele ndo demonstra a submissao ou, pior,etms submisso das personagens
negras. Tomando como base de comparacdo os podwmlasoaistas do poeta Castro
Alves, nota-se que ha, no romantico, a figura de'mmgro vitima”, incapaz de reagir as
mazelas que lhe sdo postas, e que apenas sofmma por ajuda. Nesta obra, “se ha
movimento de reacdo, esse sera enfatizado comatitmde vingativa do negro contra o
branco.” (BARBOSA, 2006: 95)

A denuncia social tecida por Ferréz, torna-se, entraponto com a do poeta, mais
agressiva: suas personagens negras sao forteaeposensciéncia e reflexdes proprias, e
sdo naturalmente capazes de reagir. O que os ségerdretanto, a pistola na mao dos
policiais: a afirmacdo da pura forca bruta. Comtdde este mondlogo imposto, o
personagem negro tem, como narrador, toda a aatleride contar a historia e, portanto,

de denunciar agueles que lhe roubam a voz.
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Conclus@es

“Fabrica de fazer vildo” nos mostra, bem como tadma incisiva de Ferréz,
perspectivas outrora inusitadas em se pensandwraagem literaria de determinados
temas. A literatura, que nao se desvencilha de&dade em que se insere, reflete ao longo
de suas historias as mazelas sociais erguidas sétus de racismo e preconceito social
do Brasil. Se com Ferréz os individuos marginabbsadomo o negro e o pobre, ganham
destaque, ndo devemos perder de vista que estdagkaor se trata de uma conquista
social. Apesar de ser, ainda, uma conquista sagial visa outras, na denuncia das
injusticas latentes por meio da apropriacdo daounstnto da escrita, subvertida com a cor
local do rap e de um cotidiano silenciado.

Agora, diferente de em outros momentos de nossatlitra, 0 que impede a revolta
nesta “fabrica” ndo é uma caracteristica intrinsedmura de pele negra, subserviente e
fiel a um senhor branco, mas sim a imposi¢ao iajdst uma violéncia que cala. Ferréz,
longe de reafirmar os estereétipos do “negro vitimado “negro submisso”, ergue sua
critica: a revolta se faz plenamente justificawal ge tratar de um ser humano oprimido, e
nao de um homem-animal naturalmente inferior.

Por fim, conclui-se que o escritor empenha-se erabigu, via literatura, 0s
preconceitos gestados nela e por ela. Como dizépripr Ferréz sobre sua vida nesta
“fabrica” real,

a policia para e pergunta: ‘Vocé esta armado?’'o Qige sim, que estou, com porte legal de
inteligéncia. Pobre com inteligéncia eles achamaeits’*

* Transcrito da edicdo on-line de O Globo, “Ferrépsé de Souza Martins ddo leveza & mesa sobresaacl
social na Flip”.
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