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Resumo

O presente trabalho consiste, em sua maior pamearresenha descritiva da olids
problemas da estéticade Luigi Pareyson, onde buscamos reconstruir raxipais
guestdes que envolvem a reflexao filosofica acdecarte. No ultimo paragrafo do texto,

faremos uma apreciacao critica acerca do estatolbepnatico das questdes levantadas.

Palauras-chaue: Estética; Problema Filoséfico; Pareyson.

Luigi Pareyson nasceu em 4 de fevereiro de 1918Mdéo, e faleceu em 1991;
ministrou aulas na Universidade de Turim, onde &uwaos que se tornaram renomados
pensadores, como Umberto Eco e Gianni Vattimo. Sestsidos e escritos estédo
concentrados, em sua maior parte, na filosofiaxg&éncia e na estética — sendo que esse
altimo tema € o objeto da obra resenhada aquber $as problemas da estética

Pareyson abre o livro expondo o problema terminotbg conceitual da definicdo
de estética. O termo “estética” € bastante amptomddo que, com base na analise
contemporanea, pode designar, na histéria do pamantanto as teorias do belo e da arte

gue se apresentaram sem nome especifico, quanistetis recentes que ndo ligam arte

! Discente do curso de Filosofia da Universidadeadisil do Sudoeste da Bahia (UESB). Bolsista de
iniciacdo cientifica por essa mesma universidad®alt leovash5@gmail.com
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e beleza. Atualmente, apds diferentes abordagemicas sobre a beleza da arte e a
experiéncia estética, se entende por estéticarmtqoe se refere a beleza ou a arte,
independente da especificidade de cada abordagetaf{sica, fenomenoldgica, etc.). Em

vistas de se definir o carater filosofico da estétindo se pode cair no juizo de

determinacdo do que deva ser a arte ou a belemamesmo de se deduzir a estética de
um sistema filosdéfico pré-formado, pois a estétiéa se configura como uma parte da
filosofia, mas como uma filosofia propriamente ditam dois sentidos: como reflexdo de
toda experiéncia do belo e da arte; como doadotsn@edefinicdo geral de arte.

Ainda no primeiro capitulo do livro, Pareyson prgoa-se em operar uma divisao
rigorosa: a estética (por sua perspectiva maid gdiilbsofica) da poética e da critica de
arte. A poética é programa de arte que traduz emotenormativos uma experiéncia de
gosto. A critica é um espelho refletor da obra, gueuncia seu juizo reconhecendo o
valor da obra. A estética ndo possui carater nivma nem valorativo; tem carater
especulativo e ndo prescritivo; ndo deve fornecesquicdes ao artista e nem critérios de
avaliacdo para o critico. A estética, enquantasdifi@, ndo se posiciona em questdes de
critica e de poética.

No segundo capitulo, o autor explicita sua defmigé arte como formatividade, a
atividade artistica consiste em um “formar”, em erecutar que também ¢é inventar e
descobrir; de modo que os conceitos de “forma” éfalenatividade” parecem os mais
adequados para se definir a atividade artisticaisBo, anteriormente a essa definicdo, sao
expostas algumas definicbes classicas de arte:aa)Grécia Antiga, a concepc¢ao
predominante era a que identificava arte a techm&fazer no sentido fabril e manual, o
gue ndao dava uma especificidade propria arte, @ o a distinguia do oficio, por
exemplo, do artesédo; b) no romantismo, prevaleceonaepcdo de arte como expressao,
ou seja, na ligacdo entre a obra de arte e o semiimnterno que a impulsiona; mas a
concepcgao que prevalece em todo o pensamento tadidem da arte como conhecimento,
como visdo e compreensao da realidade, deixangdpexri® executivo em segundo plano.
Para o autor, todas essas definicbes sdo carticerigssenciais da arte, mas nao
constituem sua esséncia, pois ndao definem suaisipade propria enquanto atividade
humana. A concepcéo grega nao distingue a arteautlesofazeres e tanto a concepgéao
romantica como a da arte como conhecimento nadocemmf singularidade a arte em
relacédo a outras varias atividades humanas, queetarexpressam a interioridade humana

ou o fazem ter um acesso cognoscitivo ao real.
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Afirmar a presencga da arte nas variadas atividhdesanas e especificar a arte
como atividade distinta das demais sado duas exegqoe correspondem a um problema
classico da estética, de onde se nota duas pevsgeque, numa primeira aproximacao
parecem contraditorias, mas que o autor reconhmoe ¢dundamentais. Porém, Pareyson
nota que a arte como atividade especifica s6 tenidsese pensada sobre um fundo da
extensdo da arte sobre toda atividade humana, gpaisvidade humana em geral ja é
dotada de um carater “artistico”. Assim, entre ®skas concepcdes ndo ha um abismo,
mas uma passagem gradual, das atividades maigmagaas realizacdes artisticas mais
desinteressadas.

Quando aborda a relagéo entre arte e filosofiatar &xpde a desconfianga que ha
quando ocorre essa ligacdo, pelo receio de quayar filoséfico dissipe a vibragao
artistica. Mas esse receio reside em uma ignor@asaaracteristicas filosoficas, pois na
histéria da filosofia existem exemplos de exposode filésofos que se aproximam mais
da maleabilidade da arte do que da rigidez do catmpuro; é o caso de pensadores como
Pascal, Kierkegaard e Nietzsche.

Por muito tempo o conteudo foi visto como o argumératado; e a forma, por sua
vez, como 0 esmero técnico que tratava um argumé&ssa € a teoria do ornato, que
concebe a unido entre forma e contetdo como ung@qude duas partes exteriores uma
em relacdo a outra. Também houve a concepcédo dpaiabilidade entre conteudo e
forma, mas do ponto de vista do contetudo, de madoagarte seja a formalizacao de
contetdos espirituais. O perigo dessa concepc¢adecdesvalorizar o aspecto sensivel da
arte. Marca-se assim a o0posi¢cdo, mais que seanare a acentuacdo da forma e a
acentuacdo do conteudo. Notando-se que varios gmmesaimportantes para a estética e
para a histéria da filosofia, como Kant, Hegel, mnhauer, podem ser enquadrados, com
suas variantes singulares, dentro do esquema decapcentre forma e conteddo. Mas é
preciso ressaltar que, durante a histéria do pessiann houve um refinamento das
perspectivas opostas entre si, de modo que hommlicado definir se, por exemplo,
Croce e Dewey sao conteudistas ou formalistasfif@pio autor considera a concepcéo da
inseparabilidade entre forma e contetdo do pontastie da forma, onde a arte ndo € mais
formalizacdo do espiritual, mas de um complexo dé&na, estabelecendo a obra de arte,
também, como objeto sensivel. Assim, se a arterrdalzacdo da matéria e ndo do
conteudo, a inseparabilidade entre forma e contélajzenas possivel do ponto de vista da

forma — concepcao que nao deve ser confundida amf@malismo.
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Tratando de arte e biografia, surgem novamente gmsicionamentos em forma de
guestionamento: “pode o conhecimento da vida dedista aumentar a compreensao da
sua arte? Pode a obra de um artista contribuir panhecimento de sua vida?”
(PAREYSON, 1997, p.90). Essas duas questbes expmiieas posicoes que devem
temperar-se mutuamente. Por um lado, a vida da @&gtapresenta na obra, ndo pela
presenca de fatos presenciados, mas de uma péisdeatjue se formou pouco a pouco
no transcorrer da existéncia. Por outro lado, @éé possivel como desejavel, iluminar o
conhecimento biografico de um autor atraves, tamlensuas obras, que evidentemente,
tomam parte consideravel e importante de sua vida.

Outro tema fundamental é o da relacdo entre agecedade. O autor toma a
posicdo de que a arte tem, a0 mesmo tempo, uneca@tial e pessoal, desde que se
distinga a pessoa do sujeito, e que se separaad doaeterminismo. Pois o0 determinismo
ndo dé espaco para a inventividade da pessoa.ritaz& o artista ndo esteja determinado
a condicOes exteriores, ele € sempre condicioreadonesmo pelo material de sua obra de
arte -- que ndo deve ser encarado como limite,ama® uma oportunidade de trabalho e
criacdo. Assim, a arte também €, ao mesmo tempdjaonada e inventiva.

Retornando ao tema do carater material ou/e asglida arteo autor marca que a
extrinsecacao fisica da arte lhe é necessériapéjise a distingue da artisticidade genérica
e abstrata que percorre toda atividade espirituah extrinsecacdo fisica se da pela
matéria. O termo matéria ganhou, na tradicdo eatétiois sentidos: a) todo conteudo
espiritual que possibilitou ao artista a criacasu@ obra; b) o material de que o artista faz
uso para produzir sua obra. Pareyson recusa gspirdualidade da primeira perspectiva
seja tomada como matéria da arte, e ressalta guaterial mencionado na segunda
perspectiva também carrega significado espiritDahutor oferece, assim, um conceito de
“matéria de arte” desenvolvido em recentes reflex§abre a estética. Por essa via, a
matéria da arte é pensada segundo o material deocardista faz uso em sua criagéao,
transformando-a em algo distinto de quando estavesa condicdo anterior, mas essa
matéria tem uma estrutura propria, ao qual o artd#ve respeitar e explorar suas
poténcias, e ndo molda-la ao seu bel-prazer, gmconseguira, uma vez que toda matéria
depende de determinadas leis de sua natureza.

Cada tipo de arte se comp8e com um tipo de mabtdfisica, pintura e poesia, por
exemplo, atuam em matérias diversas uma das oatcage configura certa multiplicadade

a arte. Seguindo essa perspectiva, poderiamosglieeexistem varias estéticas? Estética
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da pintura, estética da poesia, estética da mésassim por diante? Pareyson responde
gue nédo, pois assim como a estética da conta domfmo artistico no geral, a
multiplicidade da arte é explicada por certa ungdad

Partindo da pergunta sobre qual é a lei da arpgingeira resposta aponta para a
definicdo classica da arte como imitacdo da nadurelas aos poucos, essa definicdo vai
ganhando cada vez mais contornos de poéticas eaprag de arte do que de estéticas.
Pode-se dizer que a beleza também foi, por muipde a lei da arte. Com o romantismo,
substitui-se o Ideal de beleza pela beleza da ssfoe pois a atencdo estética € dirigida
para o interior do artista e a arte concebida cerpressao da interioridade, independente
de sua exuberancia. Mas o pré-romantismo ja tinkdor quando pensava outra relacéo
com a arte e a beleza, pensando a representagigetes belos como caracteristicos de
determinadas poéticas, mas assinalando que aaatient beleza independentemente dos
objetos que representa, pois 0 que definiria a @réebeleza da maneira como se da a
representacdo. O autor busca demonstrar que pa@ecexistir uma lei geral para arte,
somente a inventividade do artista, mas ressakiaacarte precisa obedecer a algum rigor
gue defina sua especificidade. Surge, assim, utr@oaria, que, no entanto, é resolvida se
se define a lei geral da arte como a regra indalidia obra a ser feita. O problema da
formacdo da obra ja se resolve nesse contexto.rA @b arte é, de uma soO vez, lei e
resultado de sua formacéo.

Outra antinomia que aparece na historia da estétigada arte como criacao ou
como descoberta. Mas para Pareyson, o processticarppode ser criacdo e descoberta ao
mesmo tempo, na medida em que o artista se coaf@umo criador no mesmo ato de dar
vida a uma forma independente que se impde aouseu a

Um terceiro problema diz respeito ao processotiadisse ele se compde pela
inspiracdo ou pelo trabalho. Mas essa oposicéa nma vez é falsa ou limitada; uma vez
que essas duas posi¢cdes se situam em diferentgsupis de arte, bem como em rétulos
dos diferentes artistas durante a historia. Destaréio se podem inferir duas teorias
estéticas diversas desse dualismo. A posicdo cuetar defende afirma que trabalho e
inspiracdo nao divergem, mas convergem enquantectsp necessarios do processo
artistico.

Ha aqueles que consideram que o processo artigirinteressa para a avaliacao
de uma obra, bem como existem aqueles que concelobna de arte como inseparavel do

processo artistico. Pareyson considera valido diarocesso artistico do primeiro plano —
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lugar da obra de arte -, mas ressalta o cuidadaene ser tomado, na medida em que essa
concepcdo pode tornar parcial a compreensdo da sdbrassa propria é tomada
exclusivamente como um produto acabado, quandaoatrario, ela também deve se
revelar como inserida em um processo. Mas a obrartge existiria somente como a
conclusdo de um processo ou ela propria seria wrepso? Ela seria algo definitivo,
acabado, ou seria algo aberto, incompleto?

A concepcado de arte como abertura costuma apaiarapmtencao do artista, que
muitas vezes projeta sua obra como um processotinfaberto. Mas ai novamente nao se
pode confundir programas de arte com estética. Bmmeessas concepg¢fes nédo
contradizem o acabamento da obra enquanto perféogéal, pois nesse caso, 0o nao-
acabado é o que se deseja atingir na obra, portanteeu acabamento formal.

Sobre o problema da fruicdo estética, Pareysonabssc distanciar tanto da
perspectiva fisicista quanto da espiritualista. rimeiro lugar, tem-se em conta o
principio de coincidéncia de espiritualidade ecigade na obra de arte, segundo o qual o
fisico sempre comporta significado espiritual e spidual sempre comporta presenca
fisica. Em segundo lugar, tem-se em conta o pilimcia mutua implicacdo da
especificacdo e da funcionalidade da arte, segundmal os valores da arte sempre
implicam outros valores, e que outros valores dmnmm para o valor artistico, assim
como a obra de arte exerce funcdes nao-artistias enquanto obra de arte.

Sobre a contemplacéo, Pareyson afirma o carateeadptividade e de quietude
gue compdem esse conceito. Mas afirma que esstudglie essa receptividade néo se
confundem com passividade, abandono e esquecirdersp pois representam o cume de
uma intensa atividade. Sobre o carater ativo déeoguiacdo, € preciso considerar, em
primeiro lugar, que a contemplacédo supde um procadso de interpretacdo; em segundo
lugar, que a obra de arte €, em sua essénciag @lgetma consideracéo dinamica.

A leitura é ativa, pois é execucdo. Mas a execuginse reduz a decifracdo e a
mediacdo. Porque a obra exige execucao? Se ela exégucdo, é por ser inacabada? A
resposta do autor € que a obra é completa, e qoeigdo ndo é acabamento, pois “acabar
pressupbe uma insuficiéncia e implica um complemdrgm preciso e determinado,
enquanto o executar pressupde a perfeicdo e seetimaciuma multiplicidade inexaurivel
de execugdes” (PAREYSON, 1997, p.218).

A primeira caracteristica que desponta no procelsointerpretacdo é a da

infinidade, mas por essa infinidade ndo se dewimndue a interpretacdo da obra € mera
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aproximacédo dela, com base no fato de que a ietagf#o ndo permite se chegar a posse
da obra. E preciso considerar que o risco permargsmincompreenséo é fundamental no
processo de interpretacdo, que sO € bem sucedida glirapassagem ativa da continua
ameaca de fracasso no processo interpretativotoQiéaque a interpretacdo nao implique
posse definitiva da obra ndo implica que a intégg@ seja mera aproximacdo. A
interpretacdo artistica € verdadeiramente posse né@ posse definitiva, pois a infinidade
€ caracteristica da obra de arte.

Realizando uma leitura mais critica e menos expasipodemos afirmar que séo
passiveis de desconfianca o verdadeiro estatufraldema para as questdes levantadas
por Pareyson. O uso incessante do par de expre§sdieam lado/por outro lado” que
pode ser verificado no texto pode indicar um viein extremar determinadas posicdes
estéticas ao ponto de torna-las caricacturaidjttaddo assim com que se opte sempre por
uma posicdo que encontre o bom senso e o meio t&toce, a posicdo do autor. Ainda
assim, é bastante justo que se suponha que essa éon que o livro é exposta seja um
recurso didatico, e que ao contrario de “forcamadd empurrando concepcgdes estéticas
para extremidades teodricas, Pareyson poderia gsi@arendo por em evidéncia que
posicdes estéticas correntes sdo, de fato, mamn@stas do que possam parecer em uma
primeira aproximagao, procurando, dessa maneiratecdér solucbes aos problemas
apresentados que escapem a esses extremismosuenasa necessariamente figurem
como meios termos. A sua prépria definicdo de adeo formatividade, se for pensada
exclusivamente sob o dominio da dicotomia entrs&oe conteldo, seria enquadrada em
uma perspectiva formalista, mas como indicado, essdrina, que prima pela forma,

difere bastante do conceito de formatividade aptage pelo autor.
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