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Praticas Artisticas enquanto Processos Espaciais:

sobre a hibridizac3o dos meios

(4ssia Lorrea Pereira’

Resumo

O presente ensaio aborda uma percepcao sobresdsgmpraticas artisticas que incidem
em proposicdes espaciais na arte contemporaneamexto de hibridizacéo, para isto é
necessario pensar sobre as dimensdes existenes, digersos pontos de vista desde a
geografia humana, a comunicacao, arquitetura eo@oitrgia. S80 necessarios alguns
recortes, como um olhar sobre as praticas da dé&badsessenta e setenta, nacionais e
internacionais.

Palauras-chaue: Praticas Artisticas; Proposicbes Espaciais; Arte n@onporanea;

Hibridizac&o.

O homem como agente do espaco produz inUmeras skriacdes, que podemos
entender como relagcdes que partem de si para oicxt&stas relacbes que sao
transformadoras podem ser formacoes e, ou, deféesagstas séries se manifestam em
diferentes escalas e em diferentes contextos, aénexistir a partir de inimeros
cruzamentos. Para entender, a experiéncia espporagxemplo, segundo Milton Santos
(1985), precisamos saber 0 que € a totalidadeupaeexperiéncia pressupde a totalidade.
E o que é totalidade? S&o instancias de sistentamdmicos, politicos, ideoldgicos,
culturais, religiosos e ejc.O espago é mais uma instancia, segundo o autorcecéter
social. Ou seja, 0 espaco esta na experiénciajeibosdentro de um sistema, e o sistema:
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“ou subsistema é formado de variaveis que, todappem de forga propria na
estruturagdo do espago, mas cuja agdo é de fatbiaia com a agdo das
demais variaveis. As relacbes entre os elementovapidveis sdo de duas
naturezas: relacdes simples e relacdes globaielasies seriais sdo relacdes de
causa e efeito, na medida em que um elemento @ deausma modificacdo no
outro e assim sucessivamente, até que ele préprigrimeiro, seja também
afetado. O que se cria é uma verdadeira série@sagSANTOS, 2005)

Para Rosalind Krauss (1941), no ensaio “Passagdsdern Sculpture”, estas séries
paralelas apresentadas por Santos, identificamfseacelacéo que a escultura estabelecia
com a paisagem e a arquitetura, a experiéncia iasgagundo esta relagdo € uma analise
sobre a passagem do objeto artistico para o espagopbra de arte que ao mesmo tempo
se da através de uma arquitetura, ou ndo-paisaggraisagem e nao-arquitetura esta ideia
€ base para o conceito de campo ampliado* de Kraussmpliagdo e autonomia dos
meios — a escultura enquanto paisagem que é néibednga, a e arquitetura que é nao
paisagem. Havia uma inversdo tendo como referénma#os dos trabalhos do
Minimalismo e da Land Art. Uma inversdo nas forrdasapreender o espaco. Os artistas
utilizando-se disto ficavam diante de novas pobkddmles, um novo meio e tempo.
Ultrapassavam as dualidades até chegar a umacioieiiea 0 processo positivo e negativo
com a certeza de que poderia existir, uma prodag&iiexdo hibrida com um sentido de

encontro e relagao.

“Neste sentido, a escultura assumiu sua total ¢éndie ldgica inversa para se
tornar pura negatividade, ou seja, a combinac@exdristes. Poderia se dizer
gue a escultura deixou de ser algo positivo parérasesformar na categoria
resultante da soma d#o- paisagentom anado-arquitetura O fato de ter a
escultura se tornado uma espécie de auséncia gic@léa combinacdo de
exclusdes, a soma do nem/nenhum, ndo significa apietermos que a
construiram — nao-paisagem e nao-arquitetura —adsem de possuir certo
interesse. Isto ocorre em funcdo de esses teprpessarem uma OpPOSICAo
rigorosa entre o construido e o ndo construidoylimral e o natural, entre os
quais a producédo escultérica parecia estar susp&nsatir do final dos anos 60
a producéo dos escultores comecou, gradativamefitealizar sua atengéo nos
limites externos desses termos de exclusdo. Ou dejacordo com a ldgica
decerto tipo de expanséo, a ndo arquitetura é esm@nte € outra maneira de
expressar o termo paisagem, e ndo paisagem é smgriée arquitetura. Através
dessa expansao légica, um conjunto de binarioarésformado num campo
quaternario que simultaneamente tanto espelha @® a oposi¢do original.
Torna-se um campo logicamente ampliado [...] "(KRE®) 1974).

Isso porque o que era caracteristico da escultotiema era ser um meio situado na
juncdo entre repouso e movimento, uma “terra dgu@m: era tudo aquilo que estava

sobre ou em frente a um prédio que ndo era prédi@stava na paisagem que ndo era
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paisagem” (KRAUSS, 2000). Os exemplos sao trabafleo®obert Morris (1931) “cuja
condicdo de escultura se reduz ao que estd nageaisa ndo faz parte da paisagem”
(KRAUSS, 2000). A producado escultdrica estaria susp entre esses termos, entre a
oposicao expressa entre construido e o ndo calstrertre o cultural e o natural. Esta é
uma primeira analise rumo a hibridizacdo dos meios.

A esse respeito a contaminacdo, € uma esséncsvéraal uma acdo hiperpovoada
recorrente de milhdes de fatores que cruzam e spdepara nés como uma experiéncia
rizomatica, com diversos pontos que entram em tmd&vido ao movimento e despertam
para hibridez. Santaella no livro “Culturas e adegpds-humano. Das Culturas das midias
a Cibercultura” no capitulo “A coexisténcia de phganas na arte” refere-se ao espectro

das artes e comenta que este foi

“ampliando-se ainda mais em uma imensa variedadstiles, formas e préaticas
qgue culminaram em uma riqueza, diversidade e hdio crescentes e
estonteantes, presentes, por exemplo, na perfoenancBody art, no
neoconcreta, arte povera, arte comportamental eepsaal, nova escultura,
conceptualismo, land art, instalacées, ambientés, espacial, arte imaterial, e
etc.” (SANTAELLA, 2003)

E encontramos uma citacdo de ARCHER (1960) sobréramsformacdes que

estavam ocorrendo nas artes neste periodo,

“pode ser encontrado no texto de fundacéo da ee@stober, em 1975, quando
Rosalind Krauss e Annette Michelson celebram ‘o mwtm [...] em que a
pratica revolucionaria, a investigagdo tedricairoyacao artistica se uniam de
uma maneira exemplar e Unica.” (SANTAELLA, 2003)

E isto demonstra que ndo existem mais limites o&ym proprio conceito de fronteira
se for visto hoje € aquele em que as barreirasfapean parte do campo das ideias séo
tomadas pelo conceito de passagem, que esta ndoselet relacdo e de contato. Um
estado relacional que existe como tensdo. Estagszioteragem entre si formando um
espaco de acao. Que estd na ampliacdo do espacgedeom a inclusdo do observador na
obra e com os conceitos espaciais site specitierviencao, instalacdo, ambientacdo, arte
publica etc.

Entretanto a critica a modernidade também existha fdas artes visuais, por
exemplo, na arquitetura e que também teve inic® amms 60. Neste caso a critica era

dirigida principalmente a visdo urbanistica, a kscanumental e a impessoalidade das
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construcdes, como também a forma desordenada cera gidade crescia. Por exemplo,
Gordon Matta-Clark (1943-1978) formado em arqurgettrabalhava com intervencoes,
performances, fotografias, colagens, filmes e desea partir das paisagens da cidade na
cidade.

Nos anos 70, ele perseguiu a ideia de sustentatbdidim processo de corte nos
centros urbanos, periferias, lugares em que o espatstruido tornava-se um campo de
exploracdo repleto de significado. Os cortes ulisgpvam as paredes das casas
abandonadas, prédios e instalacdes revestia caldggelo imovel com uma textura a
margem de seus atos ordenados. Um dos seus poadsscorte é visivel no video
Splitting (1974-1976) onde Matta-Clark explora t@destrutura de um imével expondo
0 que havia escondido por de baixo das superfpoédas e esquecidas. Ele sensibilizou
cada lugar em que realizou suas acfes. Em Nova Nuwikos espacos abandonados
condenados a demolicdo, receberam propostas comde areciclagem, Garbage
Wall (Parede de Lixo), de 1970. Ou de recuperacaoials como no projeto
inacabado Loisaida, que visava treinar jovens secnrsos em oficios de alvenaria e
construcao.

Matta-Clark adapta e amplia o significado do esp&cama maneira de criar uma
mudanca significativa na percepgéo sobre os espagasdir da area de acdo, de modo que
deste momento em diante, 0 espaco seja interprd@adon modo diferente. Uma espécie
de evento, a anarquitetura, portanto € algo sologabo homem e a vida em geral podem
se tornar unicos, mais fluidos, soltos, de acortu as rela¢cdes que podem se estabelecer
dentro e fora do espaco e das conexdes que o gspaedazer.

Uma arquitetura que é construida, na medida emnguaa a cultura, a politica e
processo de reintegracao dos espacos da cidade darqual as medidas teriam de se (re)
construir. Os usuarios do espaco teriam uma peficepgigular de como a arquitetura
poderia ser usada e construida. Assim como ost@so@tisticos neste que incidem suas
praticas na cidade e em comunidades, acionam ema&anquestdes do campo da arte e da
sociedade; enquanto coletivos artisticos em unaltnabdindmico e acessivel reformulam
0 conceito de abrigo, somam, enquanto grupo, didesas alteridades do sistema de arte

por sua posi¢ao de encontro e:
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“‘guando se observa os coletivos evidencia-se ojalgsar estar junto e a
possibilidade de a¢éo e criacdo compartilhada oypeillsionam as iniciativas e
aglutinam os individuos. E pela acdo conjunta de gassam a realizar projetos
de maneira idealizada, conforme seus sonhos. El@gjue instauram e ativam
outros espacos e outros processos criativos. Bddugue se colocam no mundo
desviando de padrées e modelos. Agir para os eosetiqui estudados é lancar-
se. Projetar-se em um espaco ainda a ser invergadosurge pela sua acao e
gue € o espaco entre seres humanos, bem como @ elmsuas proposicdes.”
(PAIM, 2009)

Particularizam lugares e através da ocupacéo apmrgriacdo da estrutura existente
recriam paisagens. Existem intervencdes urbanagdes portes, indo desde pequenas
insercbes através de adesivos (stickers) até ggaimgalacdes. Alguns dos grupos
brasileiros que trabalham com intervencdo sado éeg/Cidade; Poro - Intervencdes
Urbanas e Acdes Efémeras; GIA - Grupo de Interf@gegéAmbiental; EIA - Experiéncia
Imersiva Ambiental; Esqueleto Coletivo; Frente 3 deevereiro; SEU/Semana
Experimental Urbana;

Arte/Cidade € um projeto de intervencdes urbanas, ¢ realiza em S&o Paulo
desde 1994. Busca destacar areas criticas da cidiaeiamente relacionadas com
processos de reestruturacdo e projetos de desenealw, visando identificar seus
agentes e linhas de forca e ativar sua dinamidaegsttiade. Reuni artistas e arquitetos,
internacionais e brasileiros, voltados para siteagdrbanas complexas, 0 projeto visa
desenvolver repertorio _ técnico, estético e wmainal _ para praticas artisticas e
urbanisticas ndo convencionais. No momento em gyEaessa a insercado do Brasil no
sistema econdmico e cultural globalizado, Arte/@alaretende discutir os processos de
reestruturacao urbana e os dispositivos institaesoda producéo cultural. Trata-se de, no
cenario vigente da administracdo das cidades euttaraz dominado por operacdes
corporativas e institucionais de grande poder emit® e politico, criar novas praticas
urbanas e artisticas.

O primeiro bloco de Arte/Cidade - Cidade sem janedalizado em 1994 ocupou o
antigo Matadouro Municipal da Vila Mariana, em $&uwlo. Havia ai um espa¢o murado,
uma estrutura arquitetdnica pesada e isolada do des cidade. Ela recebeu artistas

voltados para um corpo a corpo com a matéria,raié o peso das coisas.
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O Poro é uma dupla de artistas formada por Brigidenpbell e Marcelo Terca-
Nada! Atua desde 2002 com trabalhos que buscamtapesntilezas, criar imagens
poéticas, trazer a tona aspectos da cidade quersert invisiveis pela vida acelerada nos
grandes centros urbanos, estabelecem discussdesosoproblemas das cidades, refletem
sobre as possibilidades de relacdo entre os t@bam espaco publico e 0os espagos
“institucionais”, langcam mao de meios de comunioagépular para realizar trabalhos e
reivindicam a cidade como espaco para a arte. famutie papel foi um projeto realizado
entre 2007 e 2011 com a colaboracdo de diversa®amesA intervencao consistiu em
séries de imagens de azulejos impressas em abbet papel jornal em tamanho natural
(15%15 cm). Os Azulejos foram instalados em mumsakas e lotes abandonados, ou casa
de amigos. E também foram distribuidos para qu@essoas fizessem suas proprias
instalagdes.

O Grupo de Interferéncia Ambiental - GIA, coletiadistico € formado por artistas
visuais, designers, arte-educadores e musicoséguestn comum, trabalham com meios
relacionados a arte e ao espaco publico. A para alefemeridade assume papel
importante e € uma reconfiguracao da relacdo erdrésta e o publico. Um dos principais
objetivos do grupo é a utilizacdo de meios queipiigsm atingir uma margem cada vez
maior de pessoas, no espacgo publico.

Assim, as acbes do GIA procuram interrogar as ¢dedi em que os individuos
atuam com os elementos do seu entorno, produzas$am, significados sociais. E esses
significados, sdo também, processuais, pois segdolio Cage “o0 mundo, na realidade,
ndo é um objeto, € um processo”. O GIA, portan&ia alisposto a questionar as
convencdes sociais sempre que possivel, atrav@sralieas concretas infiltradas em
pequenas transgressdes. A estética GIA, baseadampiicidade e a0 mesmo tempo
irdnica, procura mostrar, portanto, que a arte iesidsoluvelmente ligada a vida. Um dos
projetos do GIA, BalGes Vermelhos foi criado em 20@ cidade de Salvador. Segundo
um artigo do site CORO (2004) (Colaboracdes em esalganizacoes).

O EIA - Experiéncia Imersiva Ambiental (2004) realiprojetos de arte publica
enviados por residentes do Brasil e do mundo, @segm ser executados facilmente no
espaco publico, pracas, viadutos, ruas, avenidasgqupamentos urbanos (postes,
semaforos, pontos de 6nibus, e etc.). O grupo pragthersao nas ruas, por exemplo, o
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projeto Interrogacidade realizado na segunda Vifaaléural em maio de 2006, por meio
de um convite do Centro Cultural Sdo Paulo e daeBeta da Cultura do municipio

a atividade durou 16 horas ininterruptas, com gémemultimidia de 20 metros em pleno
centro e SP e durante uma crise de seguranca adequbr conta dos ataques de faccoes
criminosas. O esfor¢co de compreender a linguagesrcdiogestionamentos, da pressa e da
publicidade para subverté-la com nossos corposagacr interativa. A partir de 2006 o
grupo mudou sua abordagem com relacdo as conviasatér passou a desenvolver um
trabalho de cartografia do espaco publico préviomarsdo, ativando comunidades e
contextos sociais especificos.

Entra em cena a articulagcdo e pesquisa das qudssi@scas, simbdlicas, afetivas,
socioambientais e demograficas de cada territdéfs. planos de investigacdo se
fortaleceram, e o EIA passou a ativar essas redapéea agir especificamente dentro
desses contextos. No blog do grupo encontra-séaadéa2008 como ano que marcou a
investigacdo sobre o conceito de JOGO. Adotandagespurbanos como campos de
investigacdo denominados “Territorios Anfitridesbnstruiu-se um tabuleiro para atuacao
e interacdo de comunidades de producéo local cisteare pesquisadores de todo Brasil.

O Esqueleto Coletivo formado em 2003 é composto pavi Santos, Eduardo
Verderame, Luciana Costa, Mariana Cavalcante e igRodarbosa. Tem uma postura
critica, mas também bem humorada, em relacéo &sdgseurbanas.

A ocupacao dos espacos publicos, a qualidade déavéowia e a dificuldade do
encontro nesses espacos, cada vez mais privatizs@lmsalguns dos temas que o grupo
aborda.

O aprisionamento dos seres urbanos atras de gEhesras de vigilancia, “bolsdes”
de pobreza e de riqueza, transportes individub®Eng centers, desejos de consumo e
de felicidade vendidos pela publicidade e pela apidnpulsiona o grupo a superar limites
impostos a expressao e criatividade, e ao movimemtalirecdo a caminhos diversos. Os
membros convidam outros grupos, artistas e espgmgasdiscutir e trabalhar em conjunto
visando uma politica poética, e vice-versa. O grupaliza acdes, interacbes e
interferéncias, em espacos publicos ou nao, fisiaodrtuais. Sao performances coletivas
abertas, happenings e exposi¢oes, que utilizamrtespe meios diversos como lambe—
lambe, sticker, esténcil, fotografia, video, vigeojecdo, animacao e arte digital.
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7

Frente 3 de Fevereiro € um grupo transdisciplimarpdsquisa e acdo acerca do
racismo na sociedade brasileira. E composto poiilésch.uciano, André Montenegro,
Cassio Martins, Cibele Lucena, Daniel Lima, Da@é&Va, Eugénio Lima, Felipe Teixeira,
Felipe Alabé, Fernando Costér, Jodo Nascimentap bjcsar, Maia Gongora, Majoi
Gongora, Marina Novaes, Maurinete Lima, Pedro Grées Roberta Estrela D’Alva,
Sato e Will Robson. Sua abordagem cria novas é&ster coloca em contexto dados que
chegam a populacdo de maneira fragmentada atragégseios de comunicacéo. As acdes
criam novas formas de manifestacao a cerca deGgsasciais.

O grupo pensa formas de viver o espaco urbaneergit a partir da historia da luta
e da resisténcia afro-brasileira. Tem como projet@&imbi Somos Nés- Cartografia do
racismo para o jovem urbano, 2006 e posteriorment@esmo projeto vira livro e
documentario, 2007; Futebol, 2006 e Bienal de Havxnh Territorio S&o Paulo, 2006.

A Semana Experimental Urbana (SEU) é um projetoapueida artistas, coletivos
artisticos e grupos de interessados em produgimarcidade e a partir da cidade, inscritos
a partir de editais a exercerem durante a semaraaiio acoes e intervencdes publicas.

O SEU esta na sua busca por espacos correlacidesie 2010 para ampliar o
encontro entre todos os envolvidos, e intensificdiscusséo sobre o que se propde a ser o
caminho do trabalho coletivo.

Segundo, Ulf Hannerz, professor Titular do Institate Antropologia Social da

Universidade de Estocolmo,

“[...] dadas as atuais condi¢cdes do mundo, pensopgecisamos trabalhar mais
com a etnografia, com a analise, e at¢é mesmo comoaabulario da
interconectividade, pois boas partes das pessoasindo hoje estdo envolvidas
em varios tipos de mobilidade geogréfica, além xiaténcia da midia e de
instituicbes educacionais muito semelhantes peladmwafora - 0 que nédo se
adequa a imagem do mosaico. Eu e algumas outrasgsesemos utilizado a
nocao de "fluxos", metafora que me parece condefstivamente para uma
preocupagao com 0s processos que se desenrolaspagnes no tempo. ”

As caracteristicas e o seu funcionamento, pelo @ afarece e recusa, por sua
localizacdo entre as atividades e entre os hondeagesultado de uma préxsletiva o
espaco evolui pelo movimento daciedade O espagco geogréfico € organizado pelo
homem vivendo em sociedade e, cada sociedaderitast@nte produz seu espagmomo

lugar de sua proépria reproducéo. (SANTOS, 1978)
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As segmentaridades de Deleuze e Guattari (1996)taidade em Milton Santos
(2001) e a mobilidade em Lucia Santaella (2010)a#dms formas de ver e aproximar-se
do espaco contemporaneo.

O espaco € um laboratorio. Como vimos anteriormenéspaco esta presente no
objeto artistico, no encontro entre paisagem eitetqua, esta como negatividade e
conjunto de estruturas, estd nas acbes e intemgnadisticas, sociais, politicas e
filosoficas, € o proprio corpo, € espaco de reldg@ar que segundo Santos (2005) é

territorio usado. Segundo Santaella (2010)

“ndo ha mais como pensar lugar separadamentepdecee de mobilidade, com
o telefone celular, uma pessoa ganha o dom da idhidg, podendo estar em
dois lugares ao mesmo tempo, e ambos vdo para gomd® plano para

favorecer um terceiro lugar, o espago comunicatiofANTAELLA, 2010)

No estado atual da arte,

“sdo varias as linhas de frente: a web 3.0, a emtdrabytes e petabytes, a
computacao em nuvem, a era da conexao onipreseatenebilidade continua, a

computacao ubiqua, pervasiva, sensiente, tudo déssoninhando para uma

dindmica de hibridacéo e de convergéncia.” (SANTRAE] 2010)

A experiéncia contemporanea de viver nestes espdifasndo-se das ferramentas
disponiveis sejam elas materiais, ou imateriaisndgicas, digitais, ou analdgicas,
hibridas, oriunda das extensfes e tensdes dasgwtie vimos anteriormente, e encontra-
se no ambiente espacial, no contexto social, ardaémobilidade e da flexibilidade dos
processos artisticos como um mecanismo de tranaf@on deixamos de sustentar
discursos para pratica-los, o homem, a
sociedade, a cultura e a historia sdo forcas iatera externas, sejam elas os
posicionamentos singulares, ou movimentos socdaigrte contemporanea estd presente
em todos os processos que ativam e dissipam unelmbmntrelevante dos pequenos aos
grandes projetos.

A formacao do lugar onde experiéncias acontecemsuitado, do encontro de uma
ou mais pessoas que nele habitam, e esta como tividade repleta de expresséo e
possibilidades, das pessoas que transitam nososspajam eles publicos ou privados para

com 0 outro que também esta presente e com estas®na.
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Em que pesquisas, experiéncias (visuais, audiaggiseasonoras), coletivas, e
individuais se desenvolvem para inverter, expandissolver fronteiras (ndo como
barreira; fronteira € um lugar de particularidagess existe um contato intenso e direto, e
relacbes importantes). E encontram-se principalenesimo elementos deraticas

poéticas Transversais.

“Os limites entre a arte e ativismo sdo muito t&nudas trata-se ai de um
ativismo diferencial, pois, desde o primeiro evesganidias locativaes proposta
era explorar a funcéo desorganizadora (social cedpatemporal) das redes sem
fio ad hoc para a sincronizacdo, sensibilidaderpetesoal, usando tecnologias
open source de mapeamento e posicionamento pairaeousr dados no espaco.
Ha também projetos que buscam redefinir os sent@tmsmundo privado,
impregnados com os valores do capital. [...] Emaum] sou levada a pensar
gue, quando movido pelo misto de desprendimentbstinacdo que habita a
alma de muitos artistas, qualquer projeto de gmbe, mais simples que seja,
ajuda o mundo a tornar-se melhor.” (SANTAELLA, 2p10

Com materiais que em um campo de intencdes e 8dsapa maioria das vezes,
somam em harmonia, e desperta para a realidadal,seocbondmica, artistica, filosofica,
politica local ndo necessariamente desta ordemisRmpra termologia recorrente sdo as
praticas hibridas ndo como sintoma, mas como UleRBD. Processo que se encontra
(obviamente) em transicao, flexivel, molecular.9pago proximo, ele proprio corresponde
como fio condutor da desconstrucdo da oposicda a&éoeriéncia da producao artistica.
Onde veremos 0 espago expositivo contemporaneo, useum como abrigo de
reverberacdes instantaneas e a mediacao cultaredrffenta de partilha do sensivel) que

produz uma série de alteracdes e perspectivas

“Desconstruir uma oposi¢do € mostrar que ela néatéral e nem inevitavel,
mas uma construg¢do, produzida por discursos qapaam nela, e mostrar que
ela é uma construgdo num trabalho de desconstug@dusca desmantela-la e
reinscrevé-la - isto é, ndo destrui-la, mas damutha estrutura e funcionamento
diferentes”. (Culler, 1999).

Os conceitos de espaco e lugar expandem-se deinmaasdio abstrata e geométrica,
e 0 de uma unidade espacial, para um conjunto doibde atravessamentos pelas
configuracdes histéricas e pelos artefatos cukulamarcados pelo sujeito; visiveis neste
CUrso por suas experiéncias e posicionamentossizg@s que correspondem a expansao,
“criam” novas impossibilidades, lugares que siimmdtamente inauguram novos lugares
possiveis, que por sua vez, (des) territorializdotal, por vezes a nivel global.

Reuista Anagrama: Reuista Cientifica Interdisciplinar da Graduagdo
Ano 8 - Edigdo 1 Janeiro-Junho de 2014
Auenida Professor Lacio Martins Rodrigues, Y43, Cidade Uniuersitaria, S3o Paulo, CEP: 05508-900
anagrama @usp.br



PEREIRA, C.C. PRATICAS ARTISTICAS ENQUANTO PROCESSODS... 11

Por isso a importancia de pensar o conceito deitetalizacdo de Gilles Deleuze e
Félix Guattari, em Mil platdés, onde existem os esgaque ndo se identificam as marcas
ou as fronteiras, tais como 0 oceano, e 0 deses,espacos estriados, que sdo passagens
destes espacos lisos, cobertos por fios, redesz&es condutoras, ou, apenas receptoras,
tornando-se espagos estriados, de atravessamecgssantes.

E este espaco €

“sem davida um produto de rela¢c8es (primeira prmdos, e por ser assim, deve
ser também multiplicidade (segunda proposicdo)refanto, estas nao sao
absolutamente relacdes de um sistema coerentgdechentro do qual, como
se diz, "tudo esta (j&) relacionado com tudo".” (BBEY, 2004)

Neste modo o espaco pode ndo ser nunca, aqueltiasieidade completa na qual
todas as interconexdes foram estabelecidas, eatdugio ja esta interligado com tudo. Ao
contrério, deve ser entendido como um espaco aberto

Todavia, 0s espacos abertos, serdo estriados r@ér@m suas fronteiras, em meio
aos atravessamentos, e nos caminhos tornarem-seneote espacos lisos. Falamos de
fluxos e de passagens.

E estas passagens para Michel Foucault (1926-¥8gtem a partir da histéria do
espaco, que durante a ldade Média, existia como conjunto hierarquico de lugares”
fazia-se uso dos lugares imediatos associadosaarea do homem, com as dicotomias
“entre lugares sagrados e lugares profanos, lugaotsgidos e lugares expostos, lugares
urbanos e lugares rurais”.

E estas dicotomias “inultrapassaveis, inviolaveisptomias as quais as nossas
instituic6es ainda nao tiveram coragem de disSiparucault (1967) Mas se pensarmos a
partir do conceito de espaco estriado de Deleu@eiatari, 0 espaco como fronteira de
experiéncias concretas e abstratas que ainda mam fooncretizadas, mas que existem
como posicionamento do sujeito. Sendo que estescespeais existem “como contra
sitios, espécies de utopias realizadas nas quads tos outros sitios reais dessa dada
cultura podem ser encontrados, e nas quais saajltameamente, representados,
contestados e invertidos”.

Para nos os atravessamentos
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“estdo fora de todos os lugares, apesar de se pbd@Emente apontar a sua
posicdo geografica na realidade. Devido a esteardsgserem totalmente
diferentes de quaisquer outros sitios, que elésteai e discutem, chama-los-ei,
por contraste as utopias, heterotopias.” (FOUCAULIB6)

E outro tipo de espaco, uma dobra, apresenta-semuito de nio lugares de Marc
Augé (2006), o que implica considerar uma faltpaelucdo de espacialidades, o que para
0 autor gera inumeros 0s néo lugares.

Marc Augé afirma que vivemos em tempos de produgEi@xcessiva de lugares
publicos como aeroportos, estacdes de metro, hdéétsdnsito e estabelece uma ligacdo
entre os efeitos da supermodernidade e o surgingestes nao lugares.

Segundo o autor, a supermodernidade é repleta dessos, falta de controle,
abundancia de informacdes e transformacdes quéeaenm em tempo acelerado.

Habitamos um espaco repleto de ndo lugares. R@é@%s) refere-se ao espago como
um jogo de simultaneidades perto e distante, lecglobal, mas também multiplo e
fragmentado, e assim afirma que “ndo séo nao lagaras espacos reais de comunicagdes
moveis.

Poster identifica o espaco visto segundo as edpladas, alem disto, os fluxos e as
simultaneidades; podemos entender o0s seus processqsrtir do estudo das
transversalidades de Deleuze e Guattari (1960)squesaliza exatamente quando ocorre
uma comunicacdo e um dialogo entre os diferentesisnie, sobretudo, nos diferentes
sentidos. E uma metafora para o transito entresitmsc

E estas variaveis que formam a transversalidadensontram na producdo do
espaco e do lugar destes ambientes hibridos. Devegrawir da ideia de que o fazer
artistico se da através de processos em movimebé&rs, como 0 proprio espaco, e
atravessa pontos diversos. Lugar que segundo M4%98y) € um evento, um espaco
hibrido, feito de fluxos interconectados e de retasvez de raizes.

Espaco das suas proposicOes, lugar aberto de @iwdecgreflexdo, acbes e
posicionamentopoliticopoéticosE todos partem da nogéo de experiéncia de espaca.
Milton Santos (1985), gedgrafo brasileiro, filésaaantropdlogo a totalidade é formada
por instancias (econdémicas, politicas, ideoldgieas espaco seria mais uma instancia, um
fator social e ndo apenas um reflexo. Ou sejapageseé pratica do artista, da acdo humana

e condicao desta pratica.
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As espacialidades podem ser tanto as modificacdesothem no espago, como
aquilo que conduz sua percepg¢ao, assim como uneggogjue fissura o espaco entre a

palavra poética e a comunhao de todos estes fatores
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