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0 Erotismo dos fantasmas: sadismo, imundicie e automutilagdo no

cinema chinés contemporaneo

 fvia Gegenheimer Govuésd’

Resumo

Este artigo tem como objetivo expor as diferenbesés de erotismo dos filmes Lanternas
vermelhas de Zhang Yimou, Amor & flor da pele dengvar Wai e O buraco de Tsai
Ming Liang. Busca-se compreender a representacaddeiatidade dos trés locais
abordados, China Continental, Hong Kong e Taiwarinsgancia erotica. Para tanto a
analise comparativa procura evidenciar os rastrsi®ritcos nas metaforas eréticas dos

filmes, seguindo o conceito de Georges Batalille.

Palauras-chaue: Cinema; Erotismo; Corpo; Nostalgia; Violéncia; Chin

Introducao

Creio que o erotismo tem para os homens um segtida abordagem cientifica ndo pode
alcancar. (Georges Bataille, O Erotismo, 1987).

A contemporaneidade estd impregnada de uma fludefzonteiras, econémicas,
geograficas e culturais. A identidade ganhou imessggaco de representacdo como tema
para arte e um problema para os cidaddos da ajtiehal, justamente por dadas estas
fluidez e transitoriedade que impregnam os cons@i&s pessoas acerca de si, do espaco e
de outrem, uma confusdo borbulha na formacédo dusrdifes da consciéncia. O eu vive
num transito de signos, muitas vezes contraditéeitse si, com 0s quais se identifica
levando-o a viver entre a auséncia e a presengedalefinicdo de si e do mundo, e dessa

instabilidade uma inseguranca.

! Estudante de graduacéo do 5° periodo de Comunicdgéial- Habilitacdo em Audiovisual da UFES, e-
mail: gegenheimergouvea@gmail.com
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A China é um dos maiores paises do mundo e a fyliica complexa gerou
uma situacdo muito complicada para seus habitarttEsig Kong € uma metropole em
cujo historico estd um periodo de colonia inglesayive dividida entre o esquema
capitalista de exportacdo, e comunista como o a&liontinental, que a domina
politicamente. Taiwan, um local de refugiados deolucédo, possui muita influencia
japonesa e economia forte, sofre, porém, com dig@as derivados de seu medo de ser
mais uma vez vinculada politicamente a China Centa.

O cinema da China Continental € um cinema de ¢iaamento estatal, de custos
altos, onde Zhang Yimou é um dos nomes mais fortesdeiro da revolucdo cultural de
Mao Tsé Tung, foi um dos primeiros privilegiadosuasar ensino superior na area.

Em Hong Kong, o cinema é voltado para exportac@s, fdmes séo feitos para ser
exibidos no mercado exterior, inclusive muito dpitz que financia é estrangeiro, mesmo
porque muito do conteudo do cinema autoral semswado se fosse feito pra exibicdo
interna.

O cinema de Taiwan é um dos fatores chave de afamae uma identidade
Taiwanesa, e a geracao de Tsai Ming Liang trazidiano como base para os filmes, cuja
abordagem realista difere radicalmente dos nudkedssiosos dos filmes de género. Téao
populares nos cinemas industriais de Hong Kong@hmaa continental.

Quatro mulheres sujeitam-se a relacdo de concuhisatiuzindo umas as outras
com requintes de crueldade na disputa pela a atedwanarido, criando entre elas uma
tensdo psicoerdtica tdo rigida para os corpos qupata os angulos de camera em
Lanternas vermelha¢l991), de Zhang Yimou. Amor e cumplicidade codfem-se e
fundem-se na sutileza nostalgicaAtaor a flor da pelg¢2000), de Wong Kar Wai. E, em
O buraco(1998), de Tsai Ming Liang, a solidao, o desejt&dio e a esperanca disputam o
espaco da vida cotidiana das protagonistas. O®saps personagens desses filmes séo
territério onde residem as relagcfes culturais eéngsasses identitarios, juntamente aos

discursos eroéticos de cada uma das Chinas retsatada

Do Erotismo
Georges Bataille afirma "Do erotismo € possivekedique ele é a aprovacdo da
vida até na morte" (BATAILLE, 1987: 10), e defineusalicerce na linha ténue entre

interdito e transgressdo, ou seja, a natureza o &jlerético exprime-se por dois
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movimentos contraditérios: a intimidacdo impostaopénterdito e a transgresséo
introduzida pela fascinagao causada pelo objetoe emue se permite fazer e o que nao se
permite, sendo o erotismo o instante limitrofe @adgredir sem, contudo, declinar o
interdito. Afirma ainda que o ser humano carregasigp a sensacdo de descontinuidade,
de onde deriva uma busca de seu oposto, a sendacéontinuidade (na tentativa de

restaurar uma intimidade primordial dos corposk qo erotismo €, porém, temporéria.
Bataille afirma:.

No momento de dar o passo, o desejo nos lancaderads, estamos exaustos, € 0
movimento que nos arrasta exigiria que nés nosigsarhos. Mas o0 objeto do desejo
excedente, diante de nos, nos reata a vida qusejodexcede. Como € bom ficar no desejo
de exceder, sem ir até o fim, sem dar o passo. Goimom ficar longamente diante do
objeto desse desejo, nos mantermos em vida noodesejvez de morrer indo até o fim,
cedendo ao excesso de violéncia do desejo. Sabgn®os posse desse objeto que nos
gueima é impossivel. De duas coisas uma, o dessjoansumird, ou seu objeto cessara de
nos queimar. S6 o possuimos sob uma condi¢édo,aue @ pouco o desejo que ele nos da
se acalme. Mas é preferivel a morte do desejo sano®rte! Nés nos satisfazemos com
uma ilusdo. A posse de seu objeto nos dara senemorsentimento de ir até o fim de
nosso desejo. Nao é s6 isso. NGs renunciamos @&marnexamos o objeto ao desejo que
era, na verdade, o de morrer; nés o anexamos a naks duravel. Enriguecemos nossa
vida em vez de perdé-la (BATAILLE, 1987: 93).

A sequéncia final d® buracq Tsai Ming Liang, 1998), € mostra maxima do que
afirma Bataille, A vizinha de baixo, protagoniseaminina sem nome do filme de Tsali,
sucumbe ao transbordamento que até entdo estemta@ntlo conter. Ao surgimento da
esperanca, a mao do vizinho de cima que lhe estendeopo d’agua e depois a mesma
mao para que ela possa subir, ela se agarra eassegninte mostra uma ode a vida, uma
cena tipica de filmes melodraméticos. Juntos edsbram a vida, ela, junto a ele, seu

objeto de desejo enriquece sua vida e celebra-avastido vermelho como sangue. E
ainda:

Esse recurso que diminuia o ritmo da narrativa fierthe prolongar o prazer: sem duvida,
ndo se podia chegar precipitadamente ao gozo, qu@& der retardado e, assim, a
intrepidez da consciéncia, nesse momento alteeascentava ao prazer um sentimento

de posse duravel. Ou numa perspectiva ilusériatet@a posse
(BATAILLE, 1987: 127)

Eles retomam o discurso, numa cancao que frisaguesenca do amado € a Unica
gue importa e nem mesmo faz diferenca a identidatie

O erotismo vem, primeiramente do excesso. GeorgtslR afirma:
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Por definicdo, o excesso estd fora da razdo. Aoragfliga ao trabalho, a atividade
laboriosa, que é a expressao de suas leis. Makigiaaomba do trabalho, cujo exercicio,
como vimos rapidamente, era desfavoravel a intadsidia vida voluptuosa. Em relacdo a
célculos em que a utilidade e o dispéndio de eaengiram em consideracdo, mesmo se a
atividade voluptuosa é considerada Uutil, ela é &siea em sua esséncia. Ela o é tanto que a
volUpia, em geral, ndo precisa de continuidade éElasejada por si mesma e no desejo do
excesso que a constitgBATAILLE, 1987: 111).

Bataille afirma ainda que a civilizagdo deriva dabalho, ou seja de controlar o
impulso de violéncia e canalizar a energia paraabatho. Bem como afirma que a
linguagem € propria desse status quo da humanigaeéerabalha. Em contraponto, o
eroético, bem como o sexual falam a lingua do sier€ o siléncio mora no trajeto que as
personagens de Wong Kar -Wai fazem para compraamag entre 0s muros da mansao
do filme de Zhang Yimou, e na cidade em quarengenfdme de Tai Ming Liang.

O discurso, porém, como afirma Bataille, tdo humgnanto o siléncio, cabe a
parte analitica do ser humano. Ou seja, cabe @ @za tentativa dela. Ja o discurso de
gue fala Roland Barthes, danagmentos de um discurso amor€88) trata do abstrato,
do amor: ele afirma que o discurso amoroso € umaajao, a propria, de que se ama, pra
guem o profere, € um discurso embebido de diverstzglos de sensacdes e sentimentos
gue ndo sao todavia de fato expressos por estaaljegn, eles estdo nela, mas
impregnados dela ndo exprimem-se com clareza, orasacanuviada cabeca de quem é

dominado pelo sentimento.

Us fantasmas sadicos de Lanternas uermelhas
Lanternas vermelhagl991) inicia-se com um plano do rosto da protagianique

diz poucas e decididas palavras sobre o casami@gtimas escorrem do seu rosto de
poucas palavras. A opinido da critica sobre Zhaimgo¥ aponta um carater demasiado
fantasioso no conteudo dos filmes dele, acusandteagpresentar uma china demasiado
exotica em vez de questionar a situacao politieasdges vivem, tal qual fazem os cineastas
da geracéo que lhe sucede, como por exemplo Jiegfe A China continental, porém, é
um nicho de extrema rigidez politica que tornausisie dificil para um ocidental aceitar e
compreender a correlacdo entre mentalidade e perfodrama de Lanternas vermelhas
situa-se, cronologicamente, antes da “revolucamekra” de Mao Tsé Tung. Passando-se
no interior de uma casa de rigido esquema traditionexpectador vé Gong Li (interprete
da protagonista) despir-se de universitaria pagsiraglo espectro de concubina, seguindo o

esquema. A tradicdo remonta ao passado, ele nmslegltar e voltar no tempo: vivemos
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com Songlian, sua protagonista, a sensacdo dességreela, universitaria tem a vida
mudada com a morte do pai, submetendo-se a um eaBarmujo regime obedece a
tradicoes milenares e ela perde sua liberdade.migstanos anos 1920, Soglian era
universitaria, mas ao penetrar na casa e aderdgrapsiumes, 0 pertencimento a época se
dissolve num mar que remonta a Vvarios outros pesioid passado. E uma tradicdo, um
rito. E Songlian so torna a vestir seu uniformengieeenlouquece ao fim do filme.

A fala é praticamente uma obrigacdo para as queposas irmas de Lanternas
vermelhas, que atendem as burocracias as quas @®sas, e respondem a isso com
ironia e agressividade. O discurso verbal espoontg§nase sempre € ciumento e invejoso.
O siléncio violento como os planos abertos magsstrgplanos gerais contemplativos que
reduzem a individualidade a p6, cada qual tingido ygma cor que toma dominadora a
tela, (0 reino do branco, o dominio do azul, oittsio do marrom e o império do
vermelho) — tem um aumento progressivo ao longblme. Torna-se mais constante e se
prolonga por mais tempo.

Feipu, filho da primeira irm&, chega trazendo uspi® em meio a violéncia. Com
sua chegada a linguagem verbal chega a SongliamedDssos aqui se aproximam dos
utilizados na narrativa melodramatica. Possui urilbat sonora, e os planos fechados
alternam entre as duas personagens (Feipu e Songjiee conversam, em contraste com
0s planos gerais contemplativos e silenciosos aubs$r até entdo . Eles se encontram,
conhecem-se, sorriem e buscam intimidade até sémeemrompidos pela mae dele,
requisitando sua presenca.

Entre si, as mulheres mentem e agridem-se, de myo@oa ingenuidade de
Songlian esfacela-se ao longo do filme. Revelapse, outro lado, a sinceridade de
Meishan, que oculta, mas ndo mente e ainda demoosidado e afeto por Songlian
alertando-a e protegendo-a como possivel. Todag@soontrole das palavras de Songlian
bébada levam ao assassinato de Meishan, cabemdtagqmista a perder a sanidade (e por
conseguinte a palavra). Vemos uma China calada $onglian, morta com Yan’er e
Meishan, violenta e silénciosa, mas burocréaticarenonialistica. E injusto acusar Zhang
Yimou de retrato infiel quando este dribla o siiéne mostra sem mostrar um retrato
vigoroso do regime que o prende e o alimenta, @aamostra a formula: quem sobrevive
ao esquema é a sorumbatica primeira esposa, s@ben&soyun, que segundo as palavras

de Meishan, possui “face de Buda e rabo de esadrpia
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Os objetos do erotismo de Lanternas vermelhas s@oidlégios, e na busca deles
as personagens vao perdendo a si mesmas. Rolameé8Baategoriza: “CONIVENCIA. O
sujeito se imagina falando do ser amado com unmsope¥/al, e essa imagem desenvolve
estranhamente nele um acordo de cumplicidade.” (BAES, 1988: 54)

Barthes afirma ainda que isso n&o exclui rivalidael® ciimes, pelo contrario isso
inclui os rivais como objetos do ciime, e ainda g$® gera um estado permanente de
vigilia, afinal o amante ainda lida com um rival.éEessa a relacdo que predomina no
discurso verbal moribundo de Lanternas vermelhagste morre dando lugar a uma
exploséo violenta manifestada na exuberancia dosoplabertos, dos figurinos, das cores
enquanto o siléncio cresce progressivamente. Ceféndividido em partes, cada qual
correspondente a uma estacdo do ano e essas p@zsai@ma das esposas-irmas.

O erotismo do filme de Zhang Yimou se projeta bemdeias palavras: sadismo e
exuberancia. As personagens torturam-se até uBapa limite e perder-se no caos
violento, cada qual compete para saber quem va loage por seus objetivos. Isso nos
remete a afirmacéo de Bataille segundo a qual tisero de Sade é a forma ruinosa do
erotismo, onde a transgressédo importa mais do eu® &gentes, a anulagdo do eu e do

outro até seu total aniquilamento:

Nao encontramos felicidade verdadeira sendo no gagil, como se uma ferida se abrisse
em nés: queremos sempre estar seguros da inuélidadrezes, do carater ruinoso de nosso
gasto. Queremos nos sentir bem distantes de tude @ aumento dos recursos é a regra.
"Bem distantes" diz muito pouco. Queremos um musglovertido, queremos o mundo
pelo avesso. A verdade do erotismo € traicdo (BATAL 1987: 111)

Ao longo do filme o que vemos é um espetaculo dpgeas maldades, pragas,
implicancias, estratégias e mentiras, iniciadasoite de nupcias de Songlian, quando
Meishan faz um espetaculo, canta e diz estar dpanéeque o marido va atendé-la.

E todas elas se sacrificam. Da primeira, a juventsd vai na criacdo do
primogénito da familia. A segunda, Zhoyun, sazaifh orelha nas maos de Songlian para
obter atencdo do marido e culpa-la. Na sequéncanbs sabendo por Meishan, numa
visita a Songlian, que Zhoyun sofreu com muitagsi@edindo por injecdes para acelerar
seu parto para que o filho da terceira ndo naseegss do dela (que nasce mulher), além
de envenenar a comida desta. Ai entendemos o pgugaZhoyun oferece. Esta ainda
sacrifica a terceira irma, revelando-lhe o segmal@dultério para o marido, que a manda

enforcar, e este sacrificio coloca Songlian ematontom um interdito tdo grande, que a
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culpa e a percepc¢édo da violagdo dos interditodcuguece. E este € alias seu sacrificio, a
sanidade.

Songlian é um fantasma de si mesma assim que @ ffilicia. A partir do momento
em que suas lagrimas derramam, ela abandona queditacser para tornar-se o que
acredita que sera. Todas as esposas exceto Meaistém presas a casa, s6 na casa elas
existem e lutam para existir porque sé existem msgmnca do outro. E Meishan, é
brutalmente punida e assassinada. O fantasma ddtehabita apenas o inconsciente de
Songlian, pois a morte é tabu, e na casa néo aetoassunto das mulheres que morreram.
E ela, Songlian torna-se o proprio fantasma de h@ipara os outros, e se perde de si e de
sua sanidade, tornando-se finalmente o fantasreeades olhos dos demais.

Auto mutilac3o e nostalgia do futuro em Amor a flor da pele

N&o ha sentimento que conduza a exuberancia comforga que o sentimento do nada.
Mas a exuberancia néo significa em absoluto auledtr, mas a superacao do abatimento,
a transgresséao.(BATAILLE, 1987: 46)

J& emAmor a flor da peleSu Li Zhen(Maggie Cheung) e Chow(Tony Leung)
entregam-se a violéncia do siléncio e a torturaamigustia embalados pelos boleros de
romanticos de Nat King Cole e pela cancéo “Yumeéfisme”, que vinda de um filme do
japonés Seijun Suzuki (Yumeji, 1991), une seusnaasl a chuva enquanto chora o deslizar
em camera lenta das personagens. Logo no iniaiéppm siléncio € acompanhado de um
letreiro que anuncia: “E um momento de inquietagd®manteve a cabeca baixa para da-
lo a chance de aproximar-se, mas ele ndo pode elat&irou-se e se foi.”

A participagdo do discurso verbal na construcacAder a flor da peleé um
bocado curiosa: O discurso amoroso inicia-se danstcao que 0s protagonistas fazem
dos conjuges um do outro. Esse discurso nasce stalgia do casamento fundida ao
aniquilamento parcial da identidade. O primeirospa8 a identificacdo, as protagonistas
encontram pontos de convergéncia que criam um @imatoso, logo nas primeiras cenas
do filme, descobrem interesses como a literatushcfplesca, tipica do eixo industrial para
exportacao de Hong Kong). O suficiente para quesyponha ao outro seu “calcanhar de
Aquiles”. Quando chegam ao ponto de tocar no ags@ut Li-Zhen ja havia previamente

batido & porta de Chow e conversado com a mulley giee a dispensa. Ouvimos a voz da
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Sra. Chow dizer, “era sua mulher”, seguida da amam telefonema, onde ouvimos a
Sra. Chow perguntar ao Sr. Chang se ele j4 havigecsado com Su Li-Zhen. Na
sequéncia a Sra. Chang chorar no banheiro, erdresvembacados e vapor de agua. A
protagonista sabia, mas incapaz de aceitar elairentdrtura-se com a informacéo, ela
busca confirmar o que estd em baixo do seu nasimmeltaneamente dividir o fardo. Das
ironias que um lancava ao outro, com intuito poxEmescarnecer a si proprios dada a
informacé&o que retinham inicia-se entédo outra etapgracdo de um discurso falso.

Su Li-Zhen interpreta a esposa de Chow, e este @lfan. Simulam o caso entre 0s
dois, de maneira que segue porém as etapas dosdisonoroso de Barthes, como se seus
conjuges fossem enamorados um do outro, para panéon um instrui 0 outro a ser como
seu respectivo conjuge, recorrendo para isso, imday memorias do que acreditavam ser
seu casamento até entdo. Sentem-se usados. Geatmifie Bafirma: “(...)sendo a
linguagem, por definicdo, a expressdo do homeirtizeiso, a violéncia € silenciosa.”
(BATAILLE, 1987: 122), eles simulam o discurso iamntlo os conjuges, e sendo este
proprio da razéo, conclui-se que Chow e Su li deentam a esposa e 0 marido adulteros
de toda a possivel impulsividade do caso. O joggesileza e identificacdo misturado &
raiva desse fato os leva a consequéncia da perslzadedentidades.

Chow e Su Li-Zhen & partir deste momento repetensemutivas vezes o ato de
imitacdo, se ferem simulando um casamento verdgdgiado a partir de suas hipoteses,
mutilam-se metaforicamente, com a ideia de um remgmara o qual sdo invisiveis,
insignificantes. Eles sdo os fantasmas do romaos&@hjuges, e sdo fantasmas da propria
fantasia doentia de reviver um romance que naonsaimeno foi. E ainda impdem a si
tracos comportamentais que ndo lhos pertence, oms@juges. Su Li-Zhen troca as
chinelas por sapatos de salto, Chow aparece agefiom longo plano coberto pela fumaca
do cigarro que agora fuma. Eles sdo fantasmas@hpsges e de si, nenhum por inteiro.

Segundo Ken Dancyger:

A narrativa de Wong Kar-Wai segue a progressaohjgria convencional do romance

entre um homem e uma mulher], mas ele constréi scémadamentais com minimos

detalhes sem mostrar as cenas realmente espePad@nto o relacionamento é alusivo em
sua progressado mais do que tratado convencionament

(DANCYGER, 2003: 226)

Wong Kar-Wai segundo Dancyger, acrescenta a mise&me itens que ja estdo no

repertorio do espectador, como boleros acucaradomae musica tema (retirada de um
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outro filme) , acrescidos de recursos j& conhecidas narrativa romantica, seus
movimentos em camera lenta, planos detalhe subgetde maos, quadris, relégio e
lampadas , trabalhando em cima da expectativa dqueceedor nascida desse pre
conhecimento, para projetar uma possibilidade, toginslo um sentido de antecipacao —
de uma coisa que ele ndo vai mostrar: “O que aés®ipnos transmite com seu clima é o
sentimento do desejo, do desejo dele por ela.”(DXEER, 2003, p 228).

O discurso vai embebendo os personagens que destetaeixo de identidade, até
0 ponto de ja ndo serem nem quem haviam sido,daoopguem imitam. E eles criam um
vinculo afetivo. A camera detalha as méaos quec@arte a linguagem exprime o consolo
de quem néo suporta o sofrimento do outro. E toraarsiléncio violento e arrebatador da
transgressao.

A questdo ja ndo se da mais pelo interdito do é@dalt nem pelo medo de
tornarem-se iguais aos conjuges. A perda do oatpartir do anuncio de Chow de sua
percepcdo do que lhe ocorre, e seus sucessivoscdes®s passa a ser o novo objeto do
erotismo. Cabe a linguagem um entrave semelhanen@ave honcongués. Chow sobe
uma montanha para contar seu segredo e calarwshbscE fica a pergunta, quem sao eles
agora que Su Li-Zhen usa salto alto, mas ja n@e feer a Sra. Chow?

Ainda em Dancyger encontramos:

Uma segunda observacao é que o lugar, Hong Kondl 988, é mais implicito do que
realmente visto. Nao ha cinema-verdade aqui. HonggKé representada por uma rua
escura, um corredor lotado, uma mesa de restayrdoig locais de trabalho. Ndo ha
nenhum sentido de superpovoamento a ndo ser odéatois casais estarem alugando
quartos em apartamentos de outros. O tempo, 1968dézido pelo corte das roupas, do
estilo do cabelo, do tipo do reldgio ou do restat@aTempo e espago sdo deduzidos mais
do que pronunciados, como foi o caso da prograssdativa (DANCYGER, 2003: 227).

E eles estdo sozinhos. Tanto a Hong Kong é paesmwh fantasma, pois ndo se
assemelha a real Hong Kong a niveis de percepgaiogitafica. Eles percebem poucas
pessoas, 0s conjuges, que vao embora, o chefeoddlacatarios de seus apartamentos, o
amigo de Chow, Ping. Eles séo fantasmas em Hong,kKsmmente para essas pessoas eles
existem, e somente essas pessoas para eles exastena invisibilidade funcional, tanto
por parte da camera, que tem apenas esses conpasatpetos, como por parte deles,
traduzindo o desaparecimento da Hong Kong em meissalucéo pela percepcao.

A fantasmagoria torna-se ainda mais clara quandawG@hSu Li-Zhen comecam a

preparar a sua separacdo. Comecam a simular despadn do outro. Su Li-Zhen reage
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com melancolia e chora desesperadamente nos lmagdsow. Ele, melancdlico, a abraca
com afeto. Seus sentimentos confusos de apego @odlantasma da esposa e ao fantasma
que ela é trazem & tona um outro expectro do #rde Hong Kong. A nostalgia do futuro.
Eles ndo s6 sentem falta de um passado que nweami, como também de um futuro
que recriam a cada simulacdo. A imagem dele chegagelar ao som de Quizas, quizas,
quizas, bolero de Nat King Cole, um dos temas bhoefi enquanto ao mesmo som ela
desce as escadas.

Aos poucos ela passa a ser o fantasma dele e dilap num novo raio de
intimidade e imitagdo. Su Li-Zhen transforma-seqmoa pouco no fantasma dele, vai ao
hotel dele, fuma seu cigarro deixando as marcasidestadia, tornando-se ela mesma um
pouco dele, consumindo-se e torturando-se ultrapdsso interdito da imitacdo apenas o
suficiente para mutilar-se e a ele, para sofrer adaita , sofrer com o desejo da nostalgia
gue ambos retroalimentam.

Wong Kar Wai pinta logo nos primeiros cinco minutds filme um resumo da
situacao historica e politica da Hong Kong conter@pea numa metéfora sutil. As méaos
femininas carregando um maco de cigarro dao lugdramco baloucante de Su Li-zhen,
que desfila para a camera, trajando um modelociail, fechado e até os joelhos, ao
som das primeiras notas de Yumeji's theme. Entra@ma pelo outro lado do quadro uma
mulher trajando um vestido vermelho decotado nasasp os cabelos soltos num corte
descoladinho caracteristico dos anos sessenta,uensejpassa o filme. Um ventilador
refresca 0 ambiente, e a camera desvia dele pamgpachar Chow , que deixa o ambiente
e caminha pelo corredor. A camera torna ao ambiearendo ao espectador voyeur as
imagens da Sra Chan que cuida do marido, calcamdelas cor de rosa. O contraste entre
as senhoras denuncia o posicionamento do diretmngHKong é refém do que Ackbar
Abbas chama de “cultura de desaparecimento”, ref@ema invisibilidade funcional, e de
uma nostalgia da memoria de algo que nunca exaégiigdo ao processo imperialista que
levou Hong Kong a ser colbnia inglesa e posteriesi® a conviver com a abertura de
mercado que fez de sua economia uma fusao entnencemmo e capitalismo. Tal como os
casamentos das duas senhoras. Su Li-Zhen é fantdsmaarido, apaga-se por ele, a
ocidentalizada mulher de Chow porém apaga-o. Eamarse desenvolve justamente a
partir da abertura dos olhos dos protagonistas(WCktm -Wan. E Su Li-Zhen), dos
detalhes que comegam a aceitar e da dissoluc&oagos dos casamentos arruinados deles
com o relacionamento sobrepositivo expectral fanéagrico dos dois entre si. E tanto a
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trama objetiva quanto o conteddo subentendido ganlgaacas a abordagem sutil de
Wong Kar Wai um caréter universal, com uma froaté&o fluida quanto a entre Hong
Kong e a China continental. O filme de Wong Kar \W&lete e expde essa situacao de

confuséo, perda e nostalgia.

Imundicie e esperanca: 3 solid3o dos fantasmas de Tsai [Tling Liang

A universalidade se aplica tambérm@duracode Tsai Ming Liang. O caos urbano,
a solidao, a apatia e os sentimentos de néo parnemo aos lugares unem-se ao cotidiano
e a banalidade de quem come macarrdo instantaneohéda com a televisédo ligada. A
primeira aparicdo da vizinha de baixo (Yang KueilMetraz & tela com um balde e um
pano de chdo com os quais tenta exaustivamente @ew@sa cheia de infiltragdes. Ela
torce panos esfrega o chéo, e alisa o papel ddearelo em tempo real. A seguir Poe a
chaleira no fogo e prepara macarrao instantane@eeoplixo fora, sentando pra comer
enguanto a televiséo fala sobre o virus e sobegtasacdo mesmo macarrao.

O cinema de Tsai Ming Liang caracteriza-se pelaod@oto silencioso de suas
personagens que encaram a soliddo e o vazio na@aaseguda rotina demonstrada em
tempo real pelo diretor. Os poucos dialogos dasopa@gens que ndo possuem um nome
sao secos e superficiais: a televisdo de O buedaafais que os personagens principais e
€ ela quem protagoniza os primeiros instantes déste, ou falando de modo mais
apropriado, é a voz off da ancora do noticiario goe enche os ouvidos com noticias
sobre uma epidemia em Taiwan. A chuva torrencaah@tnta as personagens durante todo
o longa, e essa chuva nos diz muito do que preosaater sobre elas e sobre o filme: as
personagens transbordam o tempo todo. Tsai Miagg.iraz novamente o cenario urbano
cinzento que lhe é caracteristico, 0s personagensam em pequenos apartamentos,
solitarios (com o fator agravante da epidemia gqaauhciada no inicio do filme pesom
off da ancora do noticiario). Sdo fantasmas de umadeidnorta e aparentemente sem
esperanca. E um retorno ao tema da fantasmagogapqdava de certa forrdanor a flor
da pele s6 que sob outro viés, a partir da relacdo dgmosccom a cidade. A Taiwan Qe
buraco € um fantasma, abandonado por seus moradores. gMas fica oferece
resisténcia. O vizinho de cima (Lee Kang-Sheng}iooa trabalhando em sua mercearia.

E a vizinha de baixo néo se cansa de secar o aparta umido.
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O que os torna um pouco menos solitarios é o buoae inicialmente, é para eles
um estorvo. A doenca epidémica de O buraco temspdomas um comportamento
animalesco: os afetados por ela rastejam em bueslkecais Umidos e incomodam-se muito
com a luz, suspeita-se da barata como transmissmmpara-se ao comportamento dela o
comportamento dos doentes.

Bataille afirma, no capitulo IV d® erotismg que o0 nojo, nascido do medo € um
dos mecanismos do interdito sexual Ele faz com aps®ciemos nossos 0rgaos sexuais
com 0 anus e consideremos portanto as partes cojas, pudendas e proibidas; e as
personagens de Tsai Ming Liang estdo dominadasnpetdio, e pelo nojo. Mas a questéo é
gue a umidade faz parte deles.

A vizinha de baixo, logo de inicio, € mostrada @rep em casa com muito papel
higiénico (que estoca obsessivamente),secandotitamente a casa, torcendo tecidos, e
ajeitando seu papel de parede. Faz um esfor¢co enpama manter-se seca, enquanto se
mantém presa ao raciocinio. Mas logo cai no del@i® € uma mulher solitaria, conversa
com uma amiga ao telefone e sente a necessidduésdar uma companhia, alucina com
cenas musicais exuberantes onde ela é a mocinke.traBsborda, tem tanta energia
acumulada em excesso, retida pela auséncia de stmrgaior com trabalho e por falta de
companhia, que a a4gua parece nao ter fim.

O vizinho é um personagem silencioso. E inicialre@&#ta seco. O suor e a chuva o
afligem mais depois de uma dedetizacdo nas proaoes de seu trabalho, quando o
gatinho de que tomava conta e sobre o qual despsgwy afeto desaparece. Sem ele, o
rapaz comecga a mover-se da sua inécia corriqueirduea de um novo objeto que dé
vazao a seu transbordamento. O rapaz entao sgamaea o buraco. Inicialmente como
um voyeur do sofrimento da mocga, implicando sengure possivel com ela. O buraco,
porém, vai Ihe causando interesse e ele passaalwig cuidar dele, bem como de sua
vizinha.

Em Tsai Ming Liang a carga erética esta sobre pawestido, enquanto que sobre
0 COrpo nu esta a carga do corriqueiro, da rotinl e@svaziamento. O corpo erético se
veste bem: ele mora nas fantasias da vizinha dar @ledbaixo. As cores sao exuberantes e
0S numeros imitam musicais famosos protagonizaétss gstrela local Grace Chang. O
objetivo da vizinha é escapar a imundicie e podar da zona de risco, do perigo da

bestialidade, mas acaba por embarcar em suas ifan@suberantes que a conduzem
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exatamente para 0 mesmo limite de transbordamettitojte da transgresséao eroética, onde
fica sujeita a perda do controle, rumando comoi@®as a que temia igualar-se para a
zona de um transbordamento tdo profundo que fazquerse perca de si e das fantasias
iniciais.

O rapaz, porém esta sendo afetado pelas tentatevgaurificacdo dos outros, a
dedetizac&o, a quarentena e mesmo 0 veneno gpéetaa casa dela. E ele, que ndo nega
nem teme a sujeira € aquele que escapa a doemga ®edo nédo ha o interdito, portanto
ndo ha uma barreira para canalizar a violénciaiofencia do vizinho de cima manifesta-
se sim, do risco da perda do objeto de desejiahéd de baixo. E cala-se e consente em
ceder o transbordamento quando percebe que ededadva-la.

Eles desejam agua, mas nao qualquer agua. O mojoeslo séo o interdito dela, e
ele que a agredira atirando agua pelo buraco a gadtamente por seu transbordamento,
Ou seja, mais agua, porem num gesto de seducaadomo, um copo. Quando sente que
vai perdé-la para a doenca ele tenta desesperattaat@rgar o buraco, enquanto chora. Sé
entdo ele entende, e Ihe oferece um copo d'agua Im@laco, ao que ela responde
entregando-se a ele, atravessando o buraco qua fare¢o esforgco pra conter e que era por
fim a sua salvacéo, afinal da necessidade de dd@ovao transbordamento € que nasce,
segundo Bataille, o erotismo.

Os delirios musicais da vizinha ocupam porém oteratorio, o do discurso
amoroso de que fala Roland Barthes (em Fragmemtasrddiscurso amoroso, 1988) -
aqui, numa progressao, tanto literaria quanto aiglial, fazendo da exuberancia o triunfo
erético em detrimento da vulgaridade. A primeirangé®, “Oh Calypso!”, traz a
personagem num vestido extravagante com fendaemaagpe plumas na cabeca, como um
verdadeiro passaro exibindo-se, assim como a dgpteaacompanha essa mise-en-scene,
num elevador a personagem rebola e se exibe daermgnase vulgar enquanto fala de um

relacionamento superficial, assim como descrevéhBar

CIRCUNSCREVER:Para reduzir sua infelicidade, o ismjeoloca sua esperangca num

método de controle que permitiria circunscrevepi@zeres que lhe da a relacdo amorosa:
de um lado guardar esses prazeres, aproveita-4ommpkente, e, de outro, colocar num

nparenteses sem pensamento as largas zonas degwegee separam esses prazeres,
esquecer o ser amado fora dos prazeres que alé (BARTHES 1988: 44).

Ela quer apenas que ele aproveite com ela a mloitepntrario ela ha de cansar-se.

E no teor da segunda cancéao, se |é o que Barthesittea para Auséncia:
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Todo episddio de linguagem que pde em cena a @aséaobjeto amado- quaisquer que
sejam a causa e a duracdo- e tende a transforsmaaséncia como prova de abandono
(BARTHES, 1988: 27).

Lady Tigresa (sua personagem imaginaria) carreggtesr de magoa: ela diz que
ndo o quer mais reclamando acerca do casamentajamong porém ela danca
sensualmente com um extravagante vestido a modamdascinqienta ocidentais e retira
as luvas com a boca. Ela transfere o afeto queliceida das cancgdes, a partir da terceira
delas, “I want your Love” para o vizinho: agora gielira com ele, o vestido é mais
glamouroso e perde a aura quase vulgar das aldemagnteriores. Ela assume que o
deseja e cobra dele também que a deseje. E acafemu coracdo: “Essa palavra vale por
todas as espécies de movimentos e de desejos, queséconstante, é- que o coragao se
constitui em objeto de dom- seja ignorado, sepgitegjo.” (BARTHES, 1988: 27).

E € justamente o que acontece , ele a rejeitaalmiente s6 que a partir deste
momento o desenlace ruma por um caminho. Ela terohjeto de desejo erotico definido
a quem oferece seu dom. Torna a delirar sem ohdzommo objeto, apds uma conversa
com este ao telefone, em que ela toca seu proprm com o papel higiénico como que
tenta conter seu transbordamento. Na ultima cersacaluyos vizinhos finalmente formam
um casal, sob um discurso de amor ironicamentenugémarcado pela busca da
perpetuacdo do afeto, que se traduz também nes ta@jda mais comportados que 0s
anteriores. A medida que o discurso amoroso veidral uma ascendéncia o desejo
expresso na indumentaria torna-se menos escangdaloacsinal de harmonia.

E esse discurso amoroso que a salva da imundié® @pa crise violenta, e a
mensagem de Tsai Ming Liang € clara: ha esperaatca paiwan. O isolamento e
fantasmagoria dos protagonistas reduzem-se petsbimedamento, ha como reduzir os
efeitos que as politicas globalizantes trouxerama @a cidade. E a solucdo que Tsai
apresenta é refinada como seu cinema. Conhecerizeho além das barreiras da pos-
modernidade. Ao lado mora um vizinho que bate nor@nga, mas o0 que mora acima

talvez possa Ihe estender a méo.
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