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0 uideoclipe contemporaneo como critica a sociedade pds-
moderna: a representac3o do bullying escolar no uideoclipe
“College Boy”

Michele Sousa’
Janiel Gambard®

Resumo

O presente artigo analisa o videoclipe como elemeat cultura popular, e como este
formato audiovisual pode debater os eventos daedade pos-moderna através de suas
producdes. Também é analisado o videodBpéege Boy como critica ao cotidiano atual
e seus problemas sociais, envolvendo o bullyingoctama principal e considerando os

elementos filmicos inseridos no video, que reforeamarrativa proposta.

Palauras-chaue: videoclipe, ps-modernidade, contemporaneidadéyibgl

O videoclipe pode ser considerado um curta-metragspirado em muasicas, com
influéncia do cinema experimental e da videoarte, gtiliza diversas formas narrativas e
referéncias a diferentes produtos da cultura pomdeno filmes, obras de arte, dancas,
itens de consumo, etc.. A experimentacdo nelezspriesente, de modo que passou a se
desenvolver como forma de expresséao artisticagrgmenas um formato audiovisual que
visa a publicidade, pois também possibilita a preacdo do espectador. Corréa (2007, p.
3) ainda afirma que “[...] apesar de ser um fornmtekevisivo e comercial, tanto para a TV

1 Aluna do curso de graduacdo de Radio e TV dadsidade Anhembi Morumbi.
2 Mestre em meios e processos audiovisuais pelaBER, professor de Radio e Televisdo na Universidad
Anhembi Morumbi.
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quanto para a industria fonogréafica, o videoclipené género audiovisual que agrega
valores de outros géneros, proporcionando a expatagao.”.

Em sua historia, o videoclipe passou a fazer reééaé ao cotidiano e ao costume
de determinadas culturas: em sua esséncia seuiteeno elemento da cultura popular, ao
mesmo tempo que a comenta. Segundo Martin Cézpr, lEen entrevista para o portal
Nova Escold a cultura pop foi “[...] emanada dos meios de woicacido em uma tentativa
de dialogar com a arte erudita”. O professor Gefsamana Penha complementa, que

“[...] diferente do que possa ser classificado, dawe ser confundida com a
cultura de massa, pois se trata de um estagiorjzzsten que o pop ja faz parte
do universo das midias individuais ou em rede. Es$imidualidade possui um

cunho massivo e ndo de massa, € o consumo indivjdaadefine a cultura pop,

pois esta é mais consumida do que vivida”

Esta é uma caracteristica importante da cultura glopenta produtos que, a seu
tempo, sdo voltados especialmente para o publienoexercendo influéncia na moda e
no estilo, como por exemplo os icones do pop conaddvina, Michael Jackson, Elvis
Presley (que pode ser considerado um dos primeiewsos da cultura pop), entre outros.
O videoclipe, nascido como um produto para vendeisica e artista” e “influenciar e
ditar modas” (CORREA, 2007, p. 02), € mais que amméto audiovisual que explora os
diversos produtos e meios inseridos nesta cultapagpem tantas subculturas, é também
uma referenciacao e apropriagéo do cotidiano.

Ao olharmos para o grande espectro das producoesieleclipes, percebemos que
alguns diretores estabeleceram uma linguagem celiesentos sao inspirados em
simbolismos e/ou referéncias, sejam a vida emieotid em questdes filosoficas, mengdes
a vida moderna, etc.. Isso acaba fazendo com @qspectador possa interpretar a poética
daquilo que vé, assim como proposto no momentaridado. Dois focos se apresentam
aqui: primeiro a representacao de simbolos midigticomo por exemplo no videoclipe
Dani California (2006) de Tony Kaye para a banda Red Hot ChilipBep em que os
integrantes da banda fazem uma linha do tempo sopnilacipais astros do rock da década

de 1970 até 2000; segundo, a critica a sociedade egentos que marcam a pos-

®  Disponivel em: <http://revistaescola.abril.comabe/fundamentos/cultura-pop-michael-jackson-

481091.shtml>. Acesso em: 05/02/2013.
4 Idem; Ibidem.
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modernidade, como a critica ao bullying escolarsgmée no videoclip€ollege Boy
analisado neste artigo.

Interessa-nos especialmente a segunda propostad@ como a producao artistica
do videoclipe pode propor, para muito além de sug&o comercial, uma leitura critica
das situacbes do cotidiano. A hipotese principajué o videoclipe, ao estar inserido
totalmente na produc¢ao da cultura pop/populaRsgtum canal poderoso de debate sobre
a sociedade moderna. No entanto, antes de partparasa analise da obra citada, vamos
primeiro contextualizar o videoclipe e sua evolug&borica, bem como o conceito de pos-

modernidade com que trabalhamos.

Influéncias e referéncias do uideoclipe

Um movimento artistico importante no desenvolviroesd linguagem audiovisual
— e que influenciou o videoclipe — é a videoartgag primeiras experiéncias datam dos
anos 1960. A videoarte, segundo Arlindo Machadaviamquina e Imaginaripsurgiu nos
EUA como um movimento relacionado a contracultypa; meio do qual os artistas
procuravam uma arte oposta a comercial. “[...] @soartistas dos anos sessenta visavam
navegar na contracorrente das midias de masseléd&éo principalmente), promovendo
um trabalho de corrosdo dos aparelhos produtoresndgem técnica.” (MACHADO,
2001, p. 22). Suas principais caracteristicas esaraxploracdo do videotape como
linguagem diante de outras produc¢des, como musicaagens, dancgas, esculturas,
performances, videoinstalacdes, etc., ndo apenestamdo o video como registro da
realidade, mas como proposta artistica, principatene

Na mesma década em que a videoarte surge, Riclatdrlfazia producdes para a
banda The Beatles que combinavam cinema e mugicando possivel a banda estar mais
presente para o seu publico, jA que com a popatiid sucesso eles ndo podiam estar em
varios lugares ao mesmo tempo (JOSANI, 2007). Gmtas producdes nao passaram de
experimentacdes iniciais, jA& que o trabalho de drestra mais voltado a arte
cinematogréfica, cuja intencdo era inserir um p#nfundo para as can¢des da banda. Sua
importancia esta no fato da linguagem do videoghpestar sendo inserida ali, sutiimente,
por meio da estética de planos e cortes, mas forasn décadas seguintes que sua

consolidacéo se tornou mais efetiva.
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O videoclipe entédo, segundo Arlindo Machado &rarte do Vided1995, p. 169),
surge se referenciando na videoarte ao mesmo temppe deriva dela, no entanto acaba
indo de encontro e se opondo a proposta da vigeaartfazer parte de um processo de
massificagdo da mausica. Assim como muitos progratebevisivos, o videoclipe se
mantém na intencéo artistica, mas nem por iss@dig>ser comercial.

Assim como a videoarte, o cinema de vanguarda tanuférece forte influéncia a
producao do videoclipe. Ainda hoje, diferentes pgigs se referenciam em movimentos
como surrealismo, dadaismo, expressionismo, cubisieg vanguardas que expandiram
as suas diversas producdes, desde as artes @asticanema. Tratam-se de movimentos
que revolucionaram, criaram ou ditaram formas dmlygdo, e 0 cinema contou com
grandes artistas que contribuiram para as divemsdsntes da arte vanguardista, como:
Luis Bufiuel, Salvador Dali, Dziga Vertov, Jean-lBadard. Entre os principais exemplos
dessa reflexividade nas producdes estdo os vigesctlirigidos por Michel Gondry, que
tém como inspiragéo o surrealismo em suas obraenRws encontrar tais influéncias em
Everlong (1997) para a banda Foo Fightetet Forever Be(1999) para a banda The
Chemical BrothersCrystalline(2011) para a cantora Bj6rk, entre tantos outros.

Nos anos de 1970 e 1980, o videoclipe passou apsEiuzido com um
direcionamento mais especifico, o de propagar bafuiaartista e a industria da musica se
apropria totalmente do formato. Justamente na dédad1970 temos o que pode ser
considerado o primeiro videoclipe — segundo Lauosadi, o primeiro videoclipe
intencionalmente produzido fd@ohemian Rhapsodf{1975) da banda Queen (JOSANI,
2007, p. 9). Dirigido por Bruce Gowers, seu obgtéra divulgar o disco da banda, o que
de fato foi alcancado, ja que o Queen chegou ao depvendas. Ainda nesta década, a
musica pop, produto da inddstria cultural, € padastitutiva de um novo cenario da
cultura popular geral, quando a estética ndo apestasa contida no audiovisual, mas em
suas diversas maneiras de producdo - a vestimamtaisicas, e 0 comportamento de
diversas subculturas. Ciclicamente, esse conjuat@ldmentos influenciou e construiu
prototipos de linguagem, trazendo novos artistdeflaenciando outras estéticas, que
passaram a ser referéncia tanto nos meios de coagaoni, Como em um novo padrao para
a industria fonografica.

Neste cenario da década de 1970 a producédo decijmEocontinuou, ndo s6 no

intuito de divulgar banda / artista, como também abmstruir um novo formato
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audiovisual, que passou a, muitas vezes, congtitogr narrativa complexa e deixou de ser
apenas um formato com imagens aleatérias pardisartama cancao.

Na década de 1980, os videoclipes foram destaguenimsica pop. Michael
Jackson, conhecido mundialmente como o rei do feopym dos que mais contribuiu para
as producdes de videoclipes. Com duracdo de vides estendida, as producbes eram
como pequenos curtas-metragens que destacavandigaesas coreografias — abordando
assim outro elemento da cultura pop, a danca —tersando uma referéncia valida até
hoje para diversos estilos. No inicio desta mesBwadh ha também o surgimento da
Music Televison nos EUA, a MTV, que foi uma das ones reprodutoras deste formato
audiovisual — anos depois, influenciou diversassearas com o mesmo tipo de formato
televisivo — fazendo com que o videoclipe se t@wag®pular no mundo inteiro.

Da mesma forma que o videoclipe se tornou partead@®ducao cultural moderna,
com obras que podem ser analisadas a partir dgiasitartisticos, ele também incorpora
elementos cotidianos em sua narrativa — o0 que fomgadancas técnicas e,
consequentemente, de linguagem. Débora C. Roclaatigo Reality TV e reality show:
ficcdo e realidade na telinhdiz que “[...] O que caracteriza um programa oudgoia
televisivo como Reality TV ndo é propriamente o $etmato, mas a utilizacdo de
elementos de linguagem que enfatizam o referegegam representacdes que aproximam
a ficcédo e a realidade.” (2008, p. 3). E essaage entre ficgdo e realidade que também
caracteriza, em alguns casos, o videoclipe comaugém influenciada pelos elementos da
Reality TV. Em outras palavras, elementos que teetraa ideia de cotidiano, o aqui e 0
agora, nossos sentimentos, por mais que sejamgeassa acabam sendo representados
em video por meio de técnicas como cortes sedbs, sonora, cAmeras amadoras, etc..

Mais recentemente, a partir do final dos anos 1@9Mternet trouxe uma nova
realidade de producéo e divulgacdo do videoclipes@aco virtual tem sido uma 6tima
ferramenta de distribuicdo e experimentacdo, uraaque a televisdo nao é mais o unico
reprodutor de videoclipes — como de tantos outrosdtos. E onde podemos encontrar os
videos virais, planejados para gerar o envolvimelat@ublico, que se torna ferramenta
ativa na divulgacédo do artista por meio dos comstanomentarios e compartilhamentos
em redes sociais. E também o espaco que possibiitar juncio de ficcdo e realidade,
pois torna o espectador, e qualquer tipo de ideatifio pessoal, cada vez mais préximo
das diversas producdes audiovisuais. E essa a@g&orocorre a partir do momento em

que essas producles se tornam elementos da r@snpedsoas, seja enquanto produto
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consumido ou como produtos derivados de acontetimgerais e presentes na sociedade
contemporanea — elemento de referenciacéo cruamialfpchar esse ciclo de identificacao
e representacao.

O que ainda torna o videoclipe um formato experiaded essa ideia de como 0s
elementos de linguagem e narrativa nele inseridosmiantém em mudanca, pois muitas
producbes acabam retratando a vida moderna, quetarse altera constantemente. A isso
soma-se a variagao de estilo de diretor para djrasonovas referéncias que abundam na
rede e essa ideia de ter a internet como grandmilador no processo de divulgacao e
reproducao.

Dessa forma, o videoclipe, que inicialmente foiogpiado pela publicidade, tendo
por objetivo a venda de discos e divulgacdo doocahbanda, foi adquirindo formas
diferentes, ampliando a referéncia de diferentegpoa nas producdes, fazendo mencgdes a
vida em cotidiano e aproximando TV e Internet, uem dos principais locais onde este
formato audiovisual encontra difuséo nos dias atlduitas dessas menc¢des ao cotidiano
se articulam como critica a sociedade: mesmo rna duracdo do videoclipe, relatam a
rotina, os anseios e as exasperacdes da vida napdedominio da tecnologia e o homem /
mulher sobrevivendo dentro desse mundo pés-moderno.

Para realizar essa analise, vamos apresentar a®itosnde pds-modernidade
defendidos por David Harvey em “Condicdo Poés-Modéra Zygmunt Bauman em
“Modernidade Liquida”. O primeiro caracteriza a mdsdernidade como uma passagem
da fase moderna para a pés-moderna a partir dgdoriartistica e cotidiana, enquanto
Bauman faz o uso de metéaforas, caracterizando iadsale como os estados liquidos e

solidos, onde a vida moderna se molda diante adade.

A sociedade pds-moderna

A definicdo de pds-modernidade esta ligada a unmura causada apds o
Modernismo. Isso tanto tem a ver com a reacéo dadade perante o novo estilo de vida,
como também as mudancas que vieram ocorrendo nhediarapitalismo. David Harvey,
em Condi¢céo Pos-Moderna, levanta um discurso oodeetua a pds-modernidade como
a perspectiva materialista através da reproducadddasocial (HARVEY, 2011, p. 45).

Neste cenario, discute como 0 meio de comunicagéda na vida do individuo, ndo so
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gerando a questdo da identificacdo, mas ditandeowss costumes contrastados com a
modernidade, periodo findo, para este autor, endasedos anos 1970.

Na cultura p6s-moderna, as ferramentas de comufitcsigtetizam através de seus
produtos midiaticos a reproducéo do cotidiano dss@as. Isso ocorre em novelas, filmes,

jornalismo, programas de auditério, etc. Harveyné@p@sso ao falar que

“[...] O pos-modernismo, seja qual for a forma qusua intelectualizagdo possa
tomar, foi fundamentalmente antecipado nas cultm@sopolitanas dos ultimos

vinte anos: entre os significantes eletronicosidema, da televisdo e do video,
nos estudios de gravacéo e nos gravadores, na ennds estilos da juventude,

em todos os sons, imagens e histdrias diversass@jpediariamente mixados,

reciclados e “arranhados” juntos na tela gigante @a cidade contemporanea.”
(HARVEY, 2011, p. 63)

A pos-modernidade e sua producao simbdlica, emtEmse apossando de diversos
codigos para a construcdo cultural, em um procagssiestruicdo e reconstrugdo ciclica. O
videoclipe, sendo um formato audiovisual alterr@tyue articula como produgéo cultural
voltada para um mercado de massa, além de seanspr muasica, utiliza diversas
narrativas e referéncias a cultura popular e, cpal, faz mencdes a vida contemporanea,
ndo so agindo na fungéo de representar o realdaral espaco a uma critica a sociedade,
convidando o espectador a refletir mais sobre tws fgue sao corriqueiros e que fazem
parte de seu cotidiano.

Zygmunt Bauman contempla a atual construcdo daedade e como sua
identidade se torna fragilizada perante os avaggesvém ocorrendo. Ele se refere aos
“liquidos”, propondo que este ndo possui uma foengue se moldam conforme o
recipiente em que se encontram, diferente do s@jidosao rigidos e, para se moldar as

novas formas, precisam suportar uma tenséo. Baafirara que

“O que esta acontecendo hoje &, por assim dizea,redistribuicéo e realocagdo
dos “poderes de derretimento” da modernidade. Paneles afetaram as
instituicbes existentes, as molduras que circuniome o dominio das acdes-
escolhas possiveis, como os estamentos hereditéoios sua alocagdo por
atribuicdo, sem chance de apelacdo. Configuragiiesstelacdes, padroes de
dependéncia e interacdo, tudo isso foi posto aetdermo cadinho, para ser
depois novamente moldado e refeito; essa foi a dastquebrar a forma” na
histéria da modernidade inerentemente transgressivepedora de fronteiras e
capaz de tudo desmoronar.” (BAUMAN, 2001, p. 13)

Em outras palavras, a sociedade passa por trarsfoes que decorrem das

mudancas constantes, onde a estabilidade ndo glassima Unica forma ndo é mantida
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por muito tempo. O resultado disso € que a soceefdadsa a ser cada vez mais consumista
e imediatista, com isso, mais insegura. O consui@oénapenas um ato de necessidade, é
uma forma de substituir o intangivel, desenvolvema@ busca incansavel pela felicidade.
A problematica € que ndo se trata apenas de congummbjeto material, mas de
reconhecimento e/ou status social. Percebemosa desha, que os proprios valores
pessoais se tornam frageis, consumiveis.

Atualmente os formatos audiovisuais ndo s reprmuas conceitos mencionados
acima, como também passam a ser um registro dogosvda histéria da humanidade.
Temos ndo soO registros histéricos, como também rmapodamento singular do ser
humano, o que reflete muito a vida efémera despdtaBauman e Harvey. Ao longo dos
anos, alguns diretores que foram referéncia povairem e fazerem do videoclipe um
produto experimental, muitas vezes acabaram pa@be@sicer uma analise critica a
sociedade e rotina da vida pos-moderna, 0 que un@svez, N0s comprova que ele serve
como registro historico.

Esta é a funcdo, por exemplo, do videoclipe-docuanen que nada mais € que
uma producdo alternativa de um documentario emcéaranenor, com a presenca
constante da musica, que acaba definindo o ritmeideo, de acordo com a proposta.

Conforme Bill Nichols,

“[...] todo filme é um documentario e existem dig®s de filme: documentarios
de satisfacdo de desejos e documentérios de rafaede social. O primeiro é o
gue conhecemos por ficcdo, que expressa aquiladegseiamos e que retrata a
realidade da maneira que ela seja ou possa vir.al&es documentarios de
representacdo social, sdo aspectos de um mundo jgjjuecupamos e
compartiihamos e que tem como principal caracteaistuma reflexdo mais
aprofundada sobre sua diversas reivindicacéesnemnglos, afirmacdes e pontos
de vista, para por fim compreendermos a nossa \@eloe o mundo em que
vivemos.” (NICHOLS, 2005, p. 26)

Como exemplos, existem diversos videoclipes quanattomo funcdo documental,
usando a linguagem, estética e teméatica do docdmentomo referéncia. Temos a
producao ddoom(2003) de Michael Moore para a banda System Ofowvm) videoclipe
que faz uma critica as guerras no Iraque, que astasomecando naquela época, e 0
guanto a guerra € inutil, enquanto pessoas passamd vivem na miséria. Os integrantes
da banda interagem com os manifestantes, queiparam da marcha pela paz em Los
Angeles, em 15 de fevereiro de 2003, e com camesasndo, captam entrevistas e
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depoimentos das pessoas. Imagens de diversos patgestando pela mesma causa
também fazem parte do video.

Seguindo o exemplo acima, podem ser citados diseansieoclipes semelhantes e
com a mesma intencdo de retratar o cotidiano, sifi@ando os temas abordados, desde
assuntos mais globais a outros fatos isolados,cdel@ com uma cultura, assim como
biografias. E o caso dearadise Circug2009) de Toby Die para a banda Massive Attack,
com participacdo de Hope Sandoval, que conta adfiagle Georgina Spelvin, ex-atriz
pornd que fala abertamente sobre suas experiécmmsalguns trechos de seus filmes. A
lista segue com diversos exemplos, coRwa Augustade Felipe Rodrigues e Lucas
Gandini para o rapper Emicida, que fala sobre sstpug;do que acontece na rua
paulistana.

Em suma, o videoclipe propde ser um importante cadg representacdo dos
problemas sociais, onde debates importantes sédadtsn As producdes fazem isso ao
possibilitarem diferentes campos de experiéncian Mo a mescla de formatos
diferentes de producgao e, consequentemente, semergbs de linguagem. O videoclipe
gue constitui 0 objeto desta anali€ellege Boyda banda Indochine, é uma representacao
clara desse tipo de discussdo pertinente a um egunabkocial real, como veremos na

analise a seguir.

Lollege Aoy como representacao de problemas cotidianos

O videoclipeCollege Boydirigido por Xavier Dolan para a banda Indochie¢ata
a histéria de um garoto que é perseguido por seagas e que é tratado com indiferenca
em relacdo aos demais de seu convivio social. @ tamtral € o bullying e a violéncia,
além de — e ndo menos importante — a religidojuatiga e a propria sociedade que venda
os olhos para os problemas.

O diretor Xavier Dolan faz uma referéncia ao filde Francois TruffautOs
Incompreendidaso que é sua caracteristica em outros traballeosspiracdo na estética
da Nouvelle Vague, que também podemos ver em oabrass, como Eu matei minha
méae e Amores ImaginariasApés ser produziddzollege Boyfoi censurado na Franca e

teve algumas cenas cortadas nos Estados Unidossgaetonteudo relevantemente forte.
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A historia é simples. Comeca com o protagonistaada por Antoine Pilon, que
estd em aula junto com seus colegas de classepiiNosiros minutos do video somos
apresentados aos personagens e ao cenario em ejuestfio: todos os alunos estao
quietos, alguns prestando atencdo no que a professoreve na lousa, outros ndo, até
bolinhas de papel serem arremessadas em direc@@aratn, quando, por fim, este é
machucado quando é atingido por uma caneta. O alijeosegue com o0 protagonista
sendo perseguido, sem se defender diante da Situagiofessora que ndo se importa; a
familia e as outras pessoas que nao percebem acqtre; a malicia do vildo e os demais
alunos que agridem o garoto sem ter um motivo rmmte. Diferentes situacfes séo
mostradas, e sempre que um ato mais marcantddsténunhas, estas aparecem de olhos
vendados. O video também menciona a religido. Ot@a colocado em uma cruz, no
patio da escola, onde temos a presenca de divaisuss da instituicdo. A cena é retratada
tdo intensamente que fica semelhante a passagéditalen que Jesus é crucificado e
todos assistem sem fazer nada, inclusive as frewasfogem apos a crucificagdo. O
menino que estava morto na cruz, no fim “ressusdt&ixando clara a intengéo do diretor
de que nada acabou ali e, por fim, enfatizar @faleralismo.

Em relacéo ao roteiro, a histéria destaca os eleraeue caracterizam o bullying e
a trajetoria do protagonista lidando com essa i@efita social. A antropologa e uma das
especialistas eroullying no Brasil, Cléo Fante, define que o bullying J[é.um conjunto
de atitudes agressivas, intencionais e repetitquas ocorrem sem motivacao evidente,
adotado por um ou mais alunos contra outro (s)sazalo dor, angustia e sofrimento.”
(FANTE, 2005, p. 46)

Gabriel Chalita emPedagogia da Amizad€008) divide o bullying em dois
aspectos: a forma direta e a forma indireta. A fodieta pode ser caracterizada a partir
de insultos, xingamentos, apelidos ofensivos, a@e=s fisicas, estragar objetos dos
colegas, roubo / extorsdo de dinheiro, e a redalg atividades servis — esta forma €
comum entre meninos. J4 a indireta, que é mais woBNire meninas, leva a vitima ao
isolamento social, assim como atitudes de difamaf@ocas, intrigas, tratamento de
indiferenca (p. 82). No caso, gbollege Boyo bullying retratado se refere a forma direta,
em que a vitima, além de ser pouco sociavel, sfreomportamentos agressivos de seus
colegas. Essas praticas, de certa forma, acabasarm certos danos a vitima, ja que em
muitos casos estas sofrem caladas e/ou desenvalvesentimento de vinganga contra seu
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agressor, o que sutilmente ocorre no videoclipanda o garoto simula uma luta em seu
quarto.

Dan Olweus 4pud FANTE, 2005, p. 75) identifica alguns dos compmeatos da
vitima e do agressor, o que define os caminhasullging: na escola, a vitima se mostra
insegura em sala de aula, é isolado dos demaisuipasn aspecto triste; o agressor
demonstra um comportamento hostil, tem uma posterauperioridade, faz brincadeiras
de mau gosto, menospreza, faz ameacas. Em relac&adeoclipe, podemos citar a
trajetdéria do protagonista perantbulying: 1. Ele ndo tem amigos. No colégio é isolado e
nao pertence a nenhum grupo inserido naquele ek familia ndo enxerga o problema
e ndo d4 devida atencdo ao comportamento quietgadoto, o que também ndo é
questionado, ja que ele sofre e ndo possui nenliommea de autodefesa; 3. O problema
esta ali, € evidente e todos enxergam, porém $ae d@e ocorrem e que sao omitidos, o
que, inclusive, pode ser visto durante as cenagpeiseguicdo. Diferentes vezes as
testemunhas estédo de olhos vendados, como se isg@sspm olhar para o problema, que é
o bullying.

O diretor Xavier Dolan aborda, na maioria dos séilmes, a questdo da
homossexualidade, um dado que acrescenta maisnefoées a andlise ao se referir ao
bullying. Apesar de enCollege Boyndo termos nada que caracterize essa opg¢ao sexual,
também nado ha elementos que indiquem que o galwteéssexual, o que nos leva a crer
que o diretor pode ter seguido a mesma linha demwalucdes anteriores.

O video menciona a vida moderna, querendo mosssa eealidade, partindo de
cenas fortes, na intencdo de chamar a atenciopdotador de alguma maneira. E o que
veio acontecendo com a sociedade nos ultimos arpgalguer tipo de produgdo que €
veiculada ao publico necessita transpor o real,se&olo visto como uma banalizagédo da
realidade, mas o cotidiano do jeito que ele é. d#&arvey (2001, p. 63) aponta que “o
pos-modernismo representa uma ruptura radical comodernismo ou € apenas uma
revolta no interior deste Ultimo contra certa fordea‘alto modernismo™, o que, de fato,
nada mais € que a necessidade que a sociedadgutecaminhar de acordo com avangos
tecnoldgicos e a expanséao das culturas.

Zygmunt Bauman destaca que o individuo, diante idasgurancas e pouca
estabilidade da vida moderna, tende a passar pgrocesso de transformacéo em cima
de suas identidades, sejam religiosas, profisspraiturais, sociais, etc. (2005, p. 03). E

este contexto esta inserido, parcialmente, @ollege Boy,por tratar de ndo s6 um
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personagem, mas varios tendo o mesmo conviviolse@aescola — e se deparando com
transformacdes.

Temos a cena da crucificacdo, em que 0s outro®®lpresenciam o ocorrido,
tiram fotos diretamente de seus celulares, caraateto o que temos comumente no dia-a-
dia, que é a maneira de assistir e registrar detados momentos através de suportes
alternativos. Trata-se, em uma primeira analiseyrda critica a espetacularizacéo da vida

moderna, o que resulta, inclusive, em uma band@a@da violéncia. Harvey afirma que

“[...] O colapso dos horizontes temporais e a pupacdo com a instantaneidade
surgiram em parte em decorréncia da énfase cont@mge no campo da

producédo cultural em eventos, espetacutappeningse imagens de midia. Os
produtores culturais aprenderam a explorar e usastecnologias, a midia e,
em ultima analise, as possibilidades multimidiaeféito, no entanto, é o de

reenfatizar e até celebrar as qualidades traresitoda vida moderna.”

(HARVEY, 2011, p. 61)

Ou seja, isso ndo é apenas explorado por produtotesais: também faz parte da
rotina de qualquer individuo. Como menciona FerR@ssoa Ramos “[...] a parte mais
instigante do cinema contemporaneo respira o wmalmelhor, respira o0 mundo que
transcorre a tomada.” (RAMOS, 2012, p. 11).

No que se refere a linguagem audiovisual, poderaoseper que alguns elementos
filmicos escolhidos pelo diretor destacam o sentldocritica que esta sendo impressa.

David Bordwell emPoetics of Cinemaliz que

“[...] A narrativa é projetada para dar forca egms@o as primeiras impressoes de
seus personagens, e raramente € uma narrativatapl@jgara apresentar

evidéncias que nos fagam mudar 0os nossos julgamet mesma forma, as

pessoas geralmente ndo vao interpretar estaticamewrts sim com base em

exemplos vivos”

E justamente através da mise-en-scéne que XavianDuostra a sua sensibilidade
ao criarCollege Boye dar o sentido a narrativa proposta através siessmentos filmicos:
0S movimentos e o0 angulo da camera, os cortesNatcena de abertura, ainda sem a
masica, temos uma camera um pouco lenta, junto aampressdo do siléncio, causada

pela paisagem sonora composta por sons da salaaléoagiz na lousa, 0S sussurros, as

® Traducdo livre de “[...] Narratives are designedgive strong and accurate first impressions of their
characters, and rarely is a narrative designedntamduce evidence that would make us change our
judgments. Likewise, people usually don't reasatigtically, but rather on the basis of vivid exdesy’
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bolinhas de papel sendo amassadas). Esses elem@#tam a intencdo dos personagens
e causam tensao no espectador. Michel Chion degteca som enriquece um dado, nos
levando a uma impresséao imediata, acima da ligdg&mm com a imagem. Ainda ressalta

que

“[...] Comparada uma com a outra, as percepgOesrasre visuais sdo de
natureza muito mais variadas do que se imaginand@ese tem uma ligeira
consciéncia disso, € porque na linguagem audidyisias percepcdes se
influenciam mutuamente, e se relacionam uma comitra,opor contaminacéo e
projecdo, em suas propriedades respect®/g€HION, 1993, p. 07)

O conceito de montagem ritmica também esta presentedeoclipe — em que o
tempo de duragdo de cada plano é responséavel pelo dado a cena, trazendo
emotividade e sentido & mesma. Sergei Eisenstesalta que “[...] aqui, seu comprimento
pratico deriva da especificidade do fragmento, sedecumprimento planejado de acordo
com a estrutura da sequéncia” (EISENSTEIN, 19908Q). A estrutura do video é
denotada através do ritmo da musica. A cancdo @meq a melodia lenta, com uma
batida suave que se mantém em compasso quaterBase.compasso se mantém até o
fim, porém a melodia vai progredindo até que osmigdavao passando de mais longos,
sintetizando todos os elementos contidos, até clemgaglanos mais curtos, que comecam
guando o garoto vai para “crucificagéo”; finaliza @m plano longo, se comparando aos
demais, que demarca o fim do video. Essa insergéstante de imagens, unido ao
compasso da masica, que se mantém o tempo inteingesma pulsacao, e a oscilacao do
lento para o rapido, nos causa uma sensacao déilitside, o que pode ser caracterizado
tanto nos elementos audiovisuais inseridos, comeomegep¢cdo de uma vida moderna

instavel.

Conclusao

Os elementos inseridos e@ollege Boy— audio, imagem, montagem e edicdo —

constroem o sentido além de ilustrar a propostsagfuncdes servem para dar forca ao

® Traducéo livre de “[...] Comparadas una con dampercepciones sonora y visual son de naturatezo
mas dispar de lo que se imagina. Si no se tiemewia ligera conciencia de ello es porque, em matrato
audiovisual, estas percepciones se influyen mutotamg se prestan la una a la otra, por contaminagi
proyeccion, sus propiedades respectivas”
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tema tratado e fazer com que um roteiro simplebatamma relevancia maior em sua
producéo, a fim de fixar o que analiticamente @sgmtado — a questao do bullying como
retrato do cotidiano.

Conclui-se que ha diversas formas de transpor @aadiovisual toda a intencao
que héa por tras de um roteiro. N&o apenas issdaasproducdes surgem com o intuito de
reproduzir e chegar o mais préximo da realidadecii@ma, em sua esséncia, ja se
referenciava ao cotidiano. Com o passar do tempmoducédo audiovisual — seja ela
cinematografica ou televisiva - acaba refletindiiogos campos da arte, com seus diversos
movimentos artisticos, bem como as mudancas oesrrith sociedade. Por fim, o
individuo passa a se habituar ao que vé e procareneontra — nos campos audiovisuais a
sua identidade, ou alguma semelhancga da mesma.

Assim sendo, o videoclipe assume funcbes além tieten passa a ser uma via
alternativa artistica de producdo e reproducdogvanta reflexdes sobre o cotidiano,
envolvendo tudo que ali pertence inclusive os @widls sociais. Acaba trazendo para si 0
discurso da sociedade atual e ganha forca comaeetensultural proprio dessa sociedade
pos-modernaCollege Boyé um exemplo, entre muitos, de como 0s videocljpssuem

essa funcao de retrato da pés-modernidade.
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