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Imigracdo, patriménio cultural e turismo no
Brasil

Odair da Cruz Paiva®

RESUMO: O pafiménio da imigracdo, como foda expressdo cultural, possui moltiplas
formas e sua compreensdo perpassa pela abordagem de varias questdes, dentre elas: as
varias manifestagdes do patriménio cultural; as intencionalidades das acdes de preservagdo
e valorizacdo da heranca cultural de grupos de imigrantes; e as praticas para a ressondncia
deste patriménio, como é o caso do turismo. O obijetivo deste artigo é analisar o patriménio da
imigragdo como fenémeno que se constituiu num ambiente deferminado, ndo sé pelas questdes
acima, mas fambém como uma forma particular de instituir o passado no presente e seus
desdobramentos para a construcdo de identidades colefivas.
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ABSTRACT: The heritage of immigration, like all cultural expression, has multiple forms and
understanding permeates the approach to several issues, among them: the various manifestations
of cultural heritage, the intentions of conservation actions and appreciation of the cultural heritage
of immigrant groups and practices for the resonance of this heritage, such as tourism. The
objective of this paper is to analyze the heritage of immigration as a phenomenon that was
constituted in a particular environment, not only by the above issues, but also as a particular
form of instituting the past in the present and its consequences for the construction of collective
idenfifies
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O patriménio da imigragdo é composto por um amplo espectro de
manifestagdes culturais das quais fazem parte os museus, as paisagens culturais,
as festas e as expressdes linguisticas, além de uma variedade de elementos
relacionados & materialidade e intangibilidade da cultura. Sua andlise pressupde
a abordagem de um conjunto diversificado de elementos, denfre os quais: as
relacdes entre historia e meméria, os processos de musealizacdo de ambientes
identificados com a imigrag@o e os discursos expositivos que representam a
variedade e a dindmica das formas de deslocamentos populacionais. O patriménio
da imigragdo possui também inferfaces com o patriménio cultural, turismo e agdes
empreendidas pelo poder publico e privado para sua preservacdo e divulgagao.

Este artigo faz parte do projeto Museus e patfriménio da imigragdo:
histéria, memoria e patriménio cultural nos museus de imigracdo no Estado de Sé@o
Paulo, e tem como objetivo discutir elementos relacionados ao patriménio cultural,
turismo cultural e patriménio da imigracéo de maneira a explicitar suas inter-
relacdes. Em outros termos, o patriménio da imigragdo é produto de relagdes
sociais e caudatdrio da hisforicidade que construiu a nogdo de patriménio cultural
e das acdes (poTrimoniOis, preservacionistas e furisticas) que estGo a ele conectadas
bem como suas intencionalidades.

Estdo reunidas neste texto referéncias bibliogréficas que exploram a
variedade de questdes relacionadas ao patriménio cultural a partir de quatro temas:
apontamentos sobre o patriménio cultural; as relagdes deste com o turismo cultural;
acdes de preservagdo patrimonial na esfera piblica e privada e algumas das
manifestagdes do patriménio da imigragdo.

Para o direito romano, o pafriménio era o conjunto dos bens familiares, vislumbrados néo
segundo seu valor pecunidrio, mas em sua condicdo de bens-atransmitir. (...] no sentido
banal, atualmente o pafriménio confunde-se com a heranca, cuja presenca pode ser
verificada & nossa volta e que reivindicamos como nossa, tanfo mais que estamos prontos a
fomar providéncias para assegurar sua preservacdo e inteligibilidade. Esses bens recebem,
portanto, uma afefacdo particular, e estdo submetidos a um modo especifico de gestdo?.

A nogdo de patriménio possui variagdes relacionadas as questdes e
problemas colocados em confextos histéricos especificos e a literatura sobre o fema
— como ndo poderia deixar de ser — demonstra a pluralidode de apreensdes
possiveis. No entanto, percebemos um certo consenso sobre o fato de que foram
acrescidos & esfa nogdo, nas Oltimas décadas, uma multiplicidade de sentidos;
esfes s@o produtos da ampliacdo de acdes de preservacdo das inimeras formas e
expressdes do passado no presente. A partfir do século XVIIl = e co menos na
fradicGo ocidental — vérios adjetivos foram agregados ao patriménio: histérico,
artistico, turistico, imaterial, genético, efc.; contemporaneamente a nogdo de
"patriménio cultural” emerge como uma chave que procura agregar essa
multiplicidade de sentidos.

O marco desfe processo foi a Revolugdo Francesa, e desde entdo o
pafriménio — embora ndo tenha perdido sua conotacdo econdmica ou de heranga
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— avangou para outros campos. No tour de forgas entre o “vandalismo
revoluciondrio” e as prdtficas preservacionistas das anfiguidades e dos
monumentos®, surgiram ndo sé os sentidos de “patriménio histérico ou patriménio
nacional”, mas também a necessidade em precisar suas singularidades e senfidos
valorativos, além da produgdo de uma legislacdo especifica para sua
preservacdo. Segundo Poulot:

O patriménio no sentido “legal” surgiv com as legislagdes nacionais do século XIX,
legislagdes que lhe garantiram um destino especifico no meio de todas as manifestacdes
sociais dos objetos. Aligs tal postura foi assumida em nome do povo, como destinatério
eminente e, ao mesmo tempo, o derradeiro responsavel por essa heranga.

Em toda parte da Europa, os liberais descobriram e, em seguida, celebraram a preservacdo
das antiguidades nacionais como um dever patridtico — forma moderna de uma cultura
declarativa, para falar como Jean Claude Passeron. As destruicdes de toda espécie foram
paralelamente qualificadas, de maneira genérica como vandalismo.A patrimonializacédo
confundia-se, mais ou menos, com a narrativa de uma socializacdo progressiva e generosa
de colecdes e fitulos de propriedade: ao servirse da patria como ilustracdo, ela enaltecia
o labor da ciéncia e os avancos da instrugdo piblica?.

A preservacdo do legado material (monumentos, obras de arte ou
arfefatos), sua relacdo direta com a histéria e seus afributos de valor emergiram
num contexto no qual os sentidos e as préticas patrimoniais esfavam em consondncia
com os interesses dos Estados Nacionais no século XIX; as prétficas de preservacdo
possuiam finalidades pedagdgicas, ideolégicas ou politicas®. Num ambiente de
aceleragdo do tempo, o patriménio assegurou sua continuidade evitando a perda
dos referenciais que o presente deveria manter com o passado.

Para Poulot “ao dar testemunho eloquente de um mundo fragmentado,
o patriménio assegurava também a continvidade — de um passado regenerado a
um futuro estabilizado”®. Neste @mbito, o Estado emerge como um agente
autorizado para decidir o que deveria ser preservado’, apoiando-se na produgéo
de uma legislacdo que fundamentou, por exemplo, as praticas de tombamento.

A perspectiva moderna sobre o patriménio [vigente entre o final do
século XVIIl até a primeira metade do século XX) foi produzida num contexto
particular do qual podemos inferir algumas de suas caracteristicas. A primeira delas
tem relag@o com a aceleragdo do tempo produzida pelas revolugdes do século XIX
e que frouxe a necessidade, por vezes ambigua, da negagdo e fambém preservacdo
do passado. A manuten¢do do passado no novo featro da histéria implica num
exercicio de poder que inscreve o novo como superagdo do velho, tornando o
passado funcional para a demonstragdo das idades do tempo e, principalmente,
como par@metro para a nogdo de progresso e evolugdo.

Como segunda caracteristica, a nocdo modema de patriménio implica
na produgéo de lugares sociais e agentes autorizados para sua identificagdo,
valoragdo, conservagdo e divulgacdo. Surgem os museus modemos, as galerias
de arfe, os orgdos de defesa do patriménio, legislacdo e sujeitos que se
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especializaram neste campo. A terceira caracteristica estd na relagdo do patriménio
com os remanescentes edificados de vérios momentos da histéria (os monumentos
nacionais e sitios arqueolégicos|, com as obras de valor arfistico (arfes plésticas,
notadamente) e com artefatos alcados & condicdo de patriménio pelo status de
seus defenfores e doadores ou pela valoragdo enquanto “insfituintes” de meméria.

Estas caracteristicas sGo apenas uma leitura possivel do sentido moderno
do patriménio e ndo possuem a prefensdo de ocultar outras possibilidades para
sua compreensdo. Procuro com elas marcar um certo conjunto de sentidos que
estiveram vigentes durante o século XIX e que em alguma medida ainda estdo
presentes na contemporaneidade; frata-se também de marcar um ambiente, a partir
do qual emergiram outras perspectivas sobre a nogdo do patriménio.

A compreens@o contempordnea do patriménio considera também outras
questées. Segundo Poulot,

o pafriménio inscreve-se enfre a histéria e a meméria. De fato, ele evoca um conjunto de
valores que, & semelhanga da meméria, dependem de um enraizamento mais ou menos
profundo na dimensdo “sensivel” das identidades pessoais e sociais, das afinidades
religiosas, das culturas populares e até mesmo das mitologias®.

Esta perspectiva adensa um grande conjunto de debates e prdtficas que,
desde ao menos a segunda mefade do século XX, revisitaram a nogdo moderna
de patriménio ampliando seus sentidos.

Em outros termos, a perspectiva confemporénea sobre o patriménio
coloca-o num conjunfo amplo de prdticas sociais, memérias, identidades e culturas.
Estar entre a meméria e a histéria significa inserir o pafriménio enquanto produgdo
disseminada por todos os agentes sociais, integrando-o, assim, ao convivio de
amplos setfores sociais; ampliam-se seus senfidos, o debate sobre suas formas e
especialmente revelam-se contendas, disputas e intencionalidades que lhe sao
inerentes.

Patriménio cultural

Numa referéncia ao patriménio cultural, lemos apreende frés categorias:
elementos pertencentes & natureza e ao meio ambiente; elementos ligados as
técnicas e ao saber fazer e elementos ligados & cultura material e patriménio
edificado?. Estas demonstram como a andlise do patriménio cultural é uma tarefa
complexa; creio que a dificuldade reside menos em razéo de abordagens
dicotémicas e mais em funcéo da pluralidade de sentidos que estdo nele contidos,
haja visto que nas Ultimas trés ou quatro décadas houve uma profuséo de artigos
e livros cujos autores compuseram um grande espectro de problemas que envolvem
seus sentidos.

Ao menos parte da literatura sobre o patriménio cultural refoma elementos
para sua definicdo e em seguida analisa algumas de suas variantes como o
patriménio intangivel, genético ou material — apenas para ficarmos em poucos
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exemplos. Esfas variantes, por sua vez, abrem um campo amplo no qual outras
cafegoriais sdo apresentadas; este é o caso do patriménio infangivel e suas
multiplas formas: as festas, os lugares, os saberes e fazeres, as dangas, etc. Esfas
variantes, por sua vez, apresentam singularidades de acordo com seus lugares
sociais, agentes e confexfos historicos.

Se considerarmos que incidem sobre o patriménio cultural
conhecimentos advindos de varios campos das ciéncias humanas, percebemos
que o pafriménio cultural é fambém um campo que descortina a multiplicidade,
heterogeneidade e conflitos que permeiam as relagdes sociais na
contemporaneidade. A partir das décadas finais do século XIX e especialmente
no século XX, a discussdo sobre o patriménio foi influenciada por questdes
relacionadas aos debates sobre a cultura'® (presentes na anfropologia, sociologia,
histéria, arqueologia, arquitetura, geografia e meio ambiente] e também a
emergéncia de novos atores sociais.

Para Criado-Boado e Barreiro “la nocién de patrimonio es hoy central
a la experiencia y circunstancias de nuestras sociedades multiculturales y a la
produccion de sentido dentro de ellas”!". Quanto mais as sociedades
confemporéneas fransformam-se (ou reconhecem-se) como coletivos multiculturais,
mais a questdo da cultura ganha visibilidade e interesse por parte daqueles que
procuram decodificd-las ou compreender o lugar ocupado por seu grupo e sua
contribuic@o ou singularidade na comunidade mais ampla. O patriménio cultural
emerge, neste senfido, aliado & problemdtica dos direitos, da cidadania e da
democracia; pode também ser instrumento de reforco e cristalizacdo de idenfidades,
perfencimentos e memdrias que resisfem aos processos de infegracdo cada vez
mais presentes neste tipo de sociedade.

Assim, da cultura material e intangivel ao reconhecimento de novos
agentes, da incorporacdo de novas atribuicdes de valores ao alargamento das
herancas do passado, a no¢do de patriménio cultural foi cunhada para
abranger uma goma variada de remanescentes do passado bem como seus
sujeitos produtores, suas demandas por reconhecimento politico frenfe ao Estado
e & sociedade. Como tfal, insere-se num campo de disputas sobre formas, acdes
de preservacdo e politicas piblicas direcionadas ao seu fomento que, via de
regra, passam ao largo de qualquer consenso social de amplitude mais
abrangente.

Fago a seguir uma abordagem sobre o patriménio cultural considerando
dois caminhos. No primeiro deles, elenco abordagens que o inserem como um
"processo cultural”, num campo notadamente interdisciplinar e na confenda da
atribvicdo de valores que |he sdo inerentes. No segundo, inscrevo breves
comentdrios sobre como o tema estd presente na Constituicdo Brasileira e na
Unesco. Em ambos, o patriménio cultural revela intencionalidades e disputas,
avangos e limites presentes em sociedades que buscam construir sua identidade
por meio do reconhecimento da pluralidade das identidades culturais — e nos
dominios da “multiculturalidade”.
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Patriménio cultural = processo cultural

Compreender o pafriménio como um processo cultural implica considerar,
ao menos, dois aspectos. No primeiro deles, reconhecer que, embora em nossa
fradigd@o, o século XVIII seja o momento de abertura da nogdo de patriménio para
oufras formas de produgdo social e cultural, outras sociedades também
desenvolveram formas assemelhadas. Gongalves'? identifica que, se considerarmos
as dimensdes culturais do patriménio — especialmente do ponto de vista etnogrdfico
— percebemos que varias sociedades indigenas produziram fambém suas formas
de patriménio.

A literatura etnogrdfica estd repleta de exemplos de culturas, nas quais os bens materiais
ndo sdo classificados como objetos separados de seus proprietarios. Esses bens, por sua
vez, nem sempre fem afributos estritamente utilitérios. Em muitos casos servem a propdsitos
praticos, mas carregam, ao mesmo fempo, significados magico-religiosos e sociais.
Configuram aquilo que Marcel Mauss denominou “fatos sociais totais”. Tais bens s@o,
simultaneamente, de natureza econdmica, moral, religiosa, magica, politica, juridica,
estética, psicologica e fisiologica. Constituem de certo modo extensdes morais de seus
proprietdrios, e estes, por sua vez, sdo partes insepardveis de totalidades sociais e cosmicas
que transcendem sua condi¢do de individuos'®.

Gongalves alerta para a possibilidade de “transitar analiticamente com
essa categoria enfre diversos mundos sociais e culturais, iluminando as diversas
formas que pode assumir”'*. Guardadas as proporgdes, aquilo que a etnografia
apreende como o sentido patrimonial das prdticas culturais também tem relagcdo
com expressdes da cultura que sdo “tombadas ou reconhecidas”'® em nossa
sociedade. O reconhecimento do patriménio intangivel nas comunidades
quilombolas e caicaras, os cultos de origem africana ou festas populares demonsiram
que o sentido plural do pafriménio tem potencial para dar visibilidade a universos
culturais variados presentes na comunidade nacional.

O segundo aspecto referese as potencialidades e limites do
reconhecimento do patriménio cultural, no campo politico ou social em seu sentido
amplo, e sua importéncia na dinémica social. Se as formas da cultura podem se
fransformar em patriménio, algumas questées se colocam. Todas as formas da
cultura s@o patriménio? Quais os mecanismos politico-sociais para seu
reconhecimento? Como manter “vivas” e reconhecidas pelas novas geragdes as
formas do patriménio cultural erigidas como tfal no passado? Sdo questdes que
devem ser enfrenfadas reconhecendo, no entanfo, que suas respostas sGo complexas
e muitas vezes ndo consensuais.

Uma das géneses dessa problemdtica advém da perspectiva
anfropolégica da cultura; esta abriu definitivamente o sentido do pafriménio e, no
limite, considera que tudo é ou pode vir a ser pafriménio. Miceli, retomando a
experiéncia francesa dos anos 1980, aponta que “o conceifo de patriménio foi se
anfropologizando em tal propor¢do que passou a se mostrar sensivel a toda e
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dinamica das contradigdes sociais e particularmente no sensivel universo do
reconhecimento das identidades, da preservacdo da memaéria e das garantias dos
direitos culturais.

Sem a pretensdo de responder de forma precisa ou definitiva ds questoes 20. Cf. ibidem.
apontadas acima, creio que a discuss@o sobre os atributos de valor implicitos na
questdo do patriménio pode ser um guia para adenfrarmos a quest@o. Meneses,
em uma conferéncia no | Férum Nacional do Patriménio Cultural realizado em Ouro
Preto, discorreu sobre os varios atributos de valor possiveis de serem encontrados
quando elevamos algo & categoria de patriménio cultural. Segundo ele, hd, pelo
menos cinco formas para esses afribufos:

A primeira forma refere-se aos valores cognitivos. Estes emergem quando
existe uma “oportunidade relevante de conhecimento — qualquer conhecimento”.
Neste caso, “o bem estd sendo tratado, ent@o, como documento, co qual se
dirigem quesfdes para obter, como resposta, informacdo de multipla natureza”. Os
valores cognitivos nos remetem a uma categoria de valores cuja fruicdo é
"basicamente intelectual!”.

A segunda forma tem relagdo com os valores formais ou estéficos. Esfes
emergem quando o pafriménio em questdo é compreendido “ndo fanfo como
documento, ndo fanto para produzir informagdo, mas como oportunidade
qualificada para gratificar sensorialmente e tornar mais profundo o confado de meu
‘e’ com o ‘mundo externo’ ou ‘transcendente’ "8, SGo valores de fruicdo ligados
& confemplagdo, & humanizagdo do ser, por sua beleza ou franscendéncia.

Os valores afefivos representam a terceira expressdo de valores. Estes
surgem da “formulagdo de autoimagem e reforgo de identidade. Sao afetivos, pois
constam de vinculagdes subjetivas que se estabelecem com certos bens”. Os valores
afefivos envolvem “mecanismos complexos, como as representagdes sociais e o
imaginario social”'?, a memdria e a identidade de certos grupos. Confundem-se
por vezes com os valores formais ou estéticos.

Uma quarta forma refere-se aos valores pragmdticos. “Sdo mais do que
valores de uso. Para dizer com outras palavras: valores pragmaticos sdo valores
de uso percebidos como qualidades. Tais valores sGo comumente marginalizados
ou ignorados entre nds, com significativa frequéncia”?. Por fim, os valores éficos.
"Estes estdo no campo das prdticas, exigem o ‘fratamento de questdes espinhosas’
relacionadas & religido, cultura, moral, assim como os direitos culturais em face dos
direitos humanos"?!.

Neste breve rol de caracterizagdo dos valores que incidem sobre o
pafriménio, percebemos que ndo sdo campos estanques; had muitas zonas de
interface entre uma forma ou outra dos valores. Assim, ndo hd como delimitarmos
um campo no qual os valores podem ser exclusivamente éticos, exclusivamente
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estéticos ou exclusivamente cognitivos. Isto nos leva a inferir que um mesmo sujeito
ou grupo social pode relacionarse com o mesmo enfe de maneira que um conjunto
mais amplo ou mais restrifo de valores influenciem sua relag@o com o que estd em
causa.

No campo académico hd muitas diferencas entre a forma como a
historia, a arqueologia, a antropologia ou mesmo a sociologia apreendem o
sentido de valor. Isto ndo é necessariamente negativo, mas explica, por exemplo,
o fato de que a presenga marcante de arquitefos em determinados érgdos de
preservacdo delimita um campo daquilo que vem a ser o patriménio na perspectiva
do patriménio edificado. No mesmo senfido, a presen¢a de antropdlogos pode
implicar a valorizacdo de expressdes da cultura ligadas ao pafriménio imaterial.

Segundo Gongalves, “essa categoria de objetos ndo apresenta |...)
fronteiras classificatérias muito definidas, sendo ao mesmo fempo obijetos e sujeitos,
materiais e imateriais, naturais e culturais, sagrados e profancs, divinos e humanos,
masculinos e femininos, efc.”??. O fato é que, um mesmo ente, ao passo que esta
sujeifo & incidéncia de uma multiplicidade de valores, pode também ser
compreendido com significados diversos.

Creio que ainda é preciso marcar um outro conjunto de questdes que
envolvem a quest@o do patriménio. Para Gongalves,

o fato de que um patriménio ndo depende apenas da vontade e decisdo politicas de uma
agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente de uma afividade consciente e
deliberada de individuos ou grupos. Os objefos que compdem um patriménio precisam
encontrar “ressonancia” junto a seu piblico?.

A elevacao de um ente qualquer & essa categoria — e independente do
grupo social que o elevou a tal nivel = ndo significa, como sabemos, que a
manufencdo ou o reconhecimento de seu atributo de valor seja algo que estard
sempre presente. De outro modo, € preciso considerar que o decurso do tempo é
um agente poderoso para o desgaste dos patriménios, a ponto de que muitos deles
ndo sejam mais observados ou compreendidos como tal pelas geragdes presentes
ou futuras.

Citando Stephen Greenblatt, Gongalves aponta que:

Por ressonéncia eu quero me referir ao poder de um objeto exposfo atingir um universo mais
amplo, para além de suas fronteiras formais, o poder de evocar no expectador as forcas
culturais complexas e dinédmicas das quais ele emergiu e das quais ele &, para o expectador,
o represenfante?.

A perda da ressondncia por um ente elevado & categoria de patriménio
ndo € algo simples de ser decodificado; mas o fato € que a auséncia da ressondncia
expde como cada geragdo elege um conjunto de bens a serem preservados e o
franscurso do fempo pde em cheque se as geragdes seguintes manterdo ou ndo a
mesma leitura sobre sua importancia.
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Um bom exemplo disso s@o os discursos expositivos que enconframos
em alguns museus. No caso do Museu Paulista a “materializacdo da histéria”
realizada por Taunay no vao central do edificio parece-nos como algo “do
passado”, confrastando com o sentido de histéria que temos no presente e causando
um certo estranhamento o visitante. Evidenfemente, o mesmo estranhamento ocorre
quando determinados grupos atribuem valor a um enfe — os arquedlogos e a cultura
material, ou os anfropélogos e a cultura imaterial — e este valor n&o é reconhecido
por outros grupos.

Para Smith,

la idea del patrimonio como proceso cultural, v no como una “cosa” o “evento intangible”,

P P Y g
permite una apertura de la mirada critica, vy facilita un examen de las consecuencias de
definir algo como “patrimonio”, o hacer que ciertas cosas lo sean. Nos permite la
posibilidad de comprender no sélo lo que ha sido recordado, sino también lo que ha sido
olvidado, y por qué ha sido olvidado?.

Assim, o patfriménio como um processo cultural revela ndo sé a
multiplicidade de senfidos a ele atribuidos, mas, especialmente, a dificuldade em
atingir certos consensos sobre o que pode ser entendido como fal. As geragdes
atuais se defrontam com as formas do patriménio erigidas no passado ao mesmo
fempo que promovem agdes para a criagdo de novas formas. Tratar o patriménio
como um processo revela ndo sé a incongruéncia de um olhar estanque sobre o
mesmo que o inscreve no mundo das coisas e eventos intangiveis, mas, e
principalmente, propicia compreendé-lo como resultado de agdes e praticas
plenas de intencionalidades, sejam elas econémicas, culturais, politicas ou
ideoldgicas.

Patriménio cultural — reconhecimento, diversidade e universalidade

Em 1972, em Paris, a Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, Ciéncia e Cultura (Unesco) promoveu a Convencéo para a Salvaguarda
do Patriménio Mundial, Cultural e Natural. Neste encontro, a Unesco ratifica seu
papel como mediadora/promotora de agdes com vistas & implementacdo de
esfratégias para a defesa da diversidade cultural.

Em seu artigo 1.° a Convengao considera como patriménio cultural:

Os monumentos — obras arquitetdnicas de escultura ou de pinfura monumentais, elementos
de esfruturas de cardter arqueolégico, inscricdes, grutas e grupos de elementos com valor
universal excepcional do ponfo de vista da histéria, da arfe ou da ciéncia. Os conjunfos
— grupos de consfrugdes isoladas ou reunidos que, em virtude da sua arquitetura, unidade
ou infegrag@o na paisagem tem valor universal excepcional do ponto de vista da histéria,
da arfe ou da ciéncia. Os locais de interesse — obras do homem, ou obras conjugadas
do homem e da natureza, e as zonas, incluindo os locais de inferesse arqueologico,
como um valor universal excepcional do ponto de vista histérico, estético, efnolégico ou
anfropolégico?.
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Esse encontro fez parte de um grande conjunto de agdes no ambito
deste organismo com o proposito de estabelecer politicas de reconhecimento e
preservacdo do patrimdnio cultural com os Estados associados. Apds a Convengdo
de Paris, a Unesco promoveu varias Conferéncias de Cultura nos cinco continentes.
De acordo com Alves:

As conferéncias de cultura realizadas pela Unesco ao longo das décadas de 70 e 80 sdo
exemplos de resultado do processo mencionado acima a saber: A Eurocult, realizada em
Helsinque em 1972, a Asiacult, reclizada em Jacarta em 1973, a Africacult, realizada em
Accra, a Americacult, realizada em Bogotd, em 1978 e a Arabiacult, realizada em Bagdd,
em 1981, todas culminando na Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais — Mundialcult
- realizada na Cidade do México, em 1982 e atualizada na Conferéncia de Estocolmo
sobre Politicas Culturais para o Desenvolvimento, em 19887

Segundo o autor, houve nos Ultimos quarenta anos a produgéo de um
repertério discursivo que aponfa para uma nova forma de globalizagdo cultural
baseada na defesa de sua pluralidade. Este repertério erigese no suposto de que
as diferencas culturais ndo devem derivar para o conflito, mas sim erigirem formas
de desenvolvimento material /econémico para amplas parcelas da populagéo,
especialmente as relacionadas &s populagdes tradicionais. Neste repertério
percebemos uma conexdo entre a diversidade cultural e estratégias de
desenvolvimento revelando acdes de reconhecimento da diversidade dentro da
ordem. Ainda de acordo com Alves:

O nuicleo da relagdo entre cultura e desenvolvimento em pafses como o Brasil passa,
necessariamente, pelo tenso equilibrio entre diversidade cultural e desimgualdade social. Para
a consolidacdo e efetivacdo da diversidade como um direi-to, as relacdes entre cultura e
desenvolvimento devem ser complementares, im=-pulsionadas por politicas culturais
desenvolvidas pelos governos de paises como o Brasil, com profundas desigualdades sociais,
que comprometem, portanto, o acesso e expansdo da diversidade?®.

No Brasil, a Constituicdo Federal, em seu artigo 216, enfende como
pafriménio cultural:

| - As formas de expressdo; II — Os modos de criar, fazer e viver; Il = As criagdes cientificas,
arfisticas e tecnolégicas; IV — As obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos
destinados as manifestacdes artisticoculturais; V — Os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico®.

Segundo Fonseca, a amplificacdo da nocdo de patriménio cultural
inscrita na Constituigdo “vem diluir certas dicotomias que, fradicionalmente,
organizam o campo das politicas culturais: producdo versus preservacdo; presente
versus passado; processo versus produto; popular versus erudito”*°. Insere-se, no
&dmbito da Constituicdo, a possibilidade de reconhecimento de um variado
espectro de manifestagdes culturais, especialmente as ligadas ao patriménio
intangivel®'.
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A legislacao brasileira sobre o patriménio cultural = para muitos, uma
referéncia mundial — criou um ambiente propicio para iniciativas de reconhecimento
de manifestagdes populares, superando a proeminéncia da nogdo fradicional de
pafriménio baseada na materialidade e monumentalidade dos remanescentes. Para
Arantes, a legislacdo Brasileira fomentou a criacdo de muitas comunidades culturais

na interprefagdo de seus modos de vida, ou seja, legitima o saber local. [Além disso,
incentivou] o papel de protagonistas (ou, ao menos, de participantes atfivos) dessas
comunidades nos processos de salvaguarda, encorajando sua autodeterminagdo no que se
refere & definicdo de estratégias politicas e de prioridades relativas o seu préprio
desenvolvimento cultural®?.

Assim, especialmente a partir dos anos 1990, abriu-se um campo para
que o patriménio cultural adentrasse nas preocupacdes das politicas publicas como
um insfrumento de reconhecimento do variado campo das formas da cultura e como
possibilidade de desenvolvimento econémico de comunidades e grupos culturais
até ent@o alijodos desse processo. O fomento & diversidade cultural emerge como
possibilidade de insercdo ndo subalterna no conjunto mais amplo da sociedade
nacional ao passo que reforca a construgdo de um sentido multicultural das relagdes
sociais.

Paisagem cultural e turismo cultural

Varios dos estudos sobre o patriménio abordam a ampliagdo “da nogdo
de patriménio e seus qualificativos: genético, quimico, natural, imaterial ou
infangivel, dentre outros”®®. Esses qualificativos, como vimos, descortinam o
reconhecimento das herancas e prdticas culturais associadas tanfo ds populagdes
tradicionais, como povos indigenas ou quilombolas, quanto a expressoes
relacionadas a grupos como os imigrantes ou migrantes, revelando a miriade de
pafriménios presentes no confexto nacional.

Para Nogueira, a “desmaterializacdo” do patriménio cultural
incentivou o “reconhecimento da diversidade cultural e [foi] o ponto de partida
para as politicas publicas de patriménio”?*. Os desdobramentos desse processo
foram analisados por muitos pesquisadores e particularmente por aqueles que
discutem um de seus aspectos: o pafriménio infangivel®*. O reconhecimento das
prdaficas culturais ligadas ao patriménio material ou infangivel impds ndo s6 uma
nova “ordem discursiva” que se legitimou no Brasil a partir da Constituicao de
1988 como também engendrou um processo de negociacdo® para que a
no¢do alargada de patfriménio pudesse ser aceita por diversos segmentos
sociais?.

Para este momento de nossa reflexdo, creio ser imporfante analisar os
desdobramentos desse novo cendrio do ponto de vista de dois de seus produtos:
o surgimento da nogdo de “paisagem cultural” e do “turismo cultural”. Seus suportes
estdo na ideia de referéncias culturais; segundo Arantes, elas sdo
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os marcos e monumentos edificados ou naturais, assim como as artes, os oficios, as festas e
os lugares a que a vida social afribuiu reiferadamente sentido diferenciado e especial. [As
referéncias culturais remetem e estdo associadas as] comunidades culturais na interpretagéo
de seus modos de vida®.

Ambas — referéncias culturais e comunidades culturais — constituem-se a
partir de processos de negociagdo que ocorrem ndo s no dmbito endégeno das
comunidades, mas também no plano exdgeno a elas. As referéncias culturais que
consfituem as comunidades culturais ndo podem ser naturalizadas; elas sdo parte
de um processo de construg@o que obijetiva “materializar” comunidades que, como
sabemos, sdo imaginadas. Por outro lado, as referéncias culturais também se
constituem ou se afirmam quando a comunidade mais ampla — regional, nacional
ou infernacional — reconhece as referéncias de dada comunidade como elementos
que possuem valor a ser preservado®.

As referéncias culturais sdo resultado de uma producdo social que se
desenvolve na dualidade entre seus condicionantes de reconhecimento e
valorizag@o enddgenos e exdgenos. Assim, a valorizacdo, producdo, resgate e
ressignificac@o de identidades culturais, bem como sua manutengdo, impde
processos complexos de negociacdo e escolhas de seus “insfituintes” culturais.
Como exemplos, a cerGmica wajépi, o saber fazer a viola-de-concho, a
reconstituic@o de ambiéncias da imigracdo ou os ferreiros de candomblé s@o
“instituintes” de identidade cultural, referéncias, de deferminados grupos e ao
mesmo tempo partilhados pela sociedade em seu sentido amplo, ou seja: s@o
objetos de um duplo reconhecimento.

Evidentemente, estes “instituintes” erigem-se das referéncias culturais
preféritas da comunidade, da infegragdo enfre o meio ambiente, a vida, a cultura
e a historia, conformando um ferritério cultural complexo e portador de singularidades
que definem um modo de vida préprio ou suas representacdes. A escolha de um
ou mais “instituintes sintese” — saberfazer, religiosidade, ambiéncias — conectam
as referéncias pretéritas com o confexfo presente da comunidade, fransformando-as
de patriménio legado a heranca a ser preservada. O reconhecimento da heranca
legada como constitutivo da identidade atual do grupo e ao mesmo tempo seu
reconhecimento externo encontra no turismo cultural uma estratégia importante.

Turismo cultural

*Si la mayoria de los visitantes a un lugar, ignora algo tan cotidiano
como la comida squé podemos esperar sobre el comprension y disfrute del resto
de factores que conforman el patrimonio cultural2”#. A questdo elaborada por
Alfonso colocanos um problema central nas relagdes entre pafriménio e turismo.
Se, por um lado, o turismo ¢ uma das atividades que proporcionam visibilidode (e
rentabilidade) a sujeitos e localidades que sdo objefo dessa forma de atividade
econdmica, por oufro, hé que se refletir sobre quais as possibilidades do turismo
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constituirse numa atividade cujo objetivo também seja o de proporcionar um (re|
conhecimento positivo do patriménio cultural que é fruido pelo turista. O juizo de
valor inscrito no fermo positivo serd elucidado nos argumentos que se seguem.

Nao se frata aqui do turismo realizado de maneira independente,
quando o viajante faz suas préprias escolhas e fem dominio maior sobre o tempo.
Parte significativa da literatura que versa sobre a relagdo entre o turismo e o
patriménio cultural incide sobre as formas do turismo que estdo ligadas aos
inferesses de empresas do ramo, mas fambém aquelas engendradas nas localidades
que procuram atender o turista de maneira, digamos, profissionalizada.

O turismo é uma atividade que envolve uma pluralidode de elementos.
Dos turistas aos residentes, hd uma imensa variedade de sujeitos que compdem a
malha que susfenta esta atividade: guias turisticos, empresas — agéncias de viagem,
hotéis — restaurantes, comércio, efc.: e, por consequéncia, uma gama de interesses
em causa. Analisar todos esses elementos (e interesses) foge & minha competéncia
e também aos obijefivos desta reflexdo. No entanto, a quest@o elaborada por
Afonso nos induz a pensar que, para além — e apesar — de uma experiéncia
parcial, o turismo impacta as comunidades, ambiéncias e sociabilidades que lhe
sdo objefo, fransformando-as e “ressignificando” pratficas culturais pretéritas.

No me pongo en la posicién exirema de considerar que, sélo gracias al turismo, se puede
recuperar un patrimonio que ha permanecido en fofal abandono (generalmente a causa del
descuido de autoridades poco sensibilizadas), pero si creo que el turismo puede llegar a ser
de gran utilidad. Ahora bien, seré cada comunidad, por si misma, quien fenga que ocuparse
de inventariar, catalogar, conservar y, en su caso, acfivar el patriménio propio. Esta decision,
que debe depender exclusivamente de los miembros de cada grupo, puede ponerse en
marcha con el apoyo econdmico de instituciones del estado o empresariales?'.

A ressonancia do patriménio cultural*? pelo viés do turismo implica em
disputas sobre sua gest@o, cuja quest@o central estd no entorno dos impactos
positivos e negativos que incidem sobre o pafriménio. Nessa perspectiva, quero
abordar duas questées: o turismo cultural e transformagdes na cultura e a
"disneyzacdo” do pafriménio e suas consequéncias. Farei alguns apontamentos
sobre a celebracdo do Tooro Nagashi, a experiéncia dos roteiros culturais de
Joinville e os Caminhos de Pedra no Rio Grande do Sul.

Sobre a primeira quest@o, Talavera aponta que

Una consequencia directa de este proceso es que el turismo, tiende a implicarse em la gestion
de la cultura y a convertirla de cara a los estados em um concepfo administrativo (Hannerz,
1996), fuertemente condicionada a su renfabilidade. Em este sentido, mal que les pese a
algunos, no podemos seguir planteando la cultura como un concepto cerrado y de contenidos
absolutos, genuinos y espiritualmente puros. El turismo usa y consume rasgos culturales, al
fiempo que contrubuye a reconstruir, producir e mantener culturas.

Trata-se de compreender que o patriménio cultural é constantemente
ressignificado pela acd@o do turismo, o que ndo significa que os produtores ou
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defentores desse patriménio estejam numa situagdo passiva; esses fambém saGo
sujeitos da fransformagdo, negociando a todo momento seja no plano da
manutencdo como também da fransformacéo do patriménio cultural. Nesse
ambiente, reconstroem-se identidades, engendram-se esferedtipos e autenticidades.

A autenticidade do patriménio, desejada pelo turista e vivida pelo
residente** pode ter pouca relacdo com a ambiéncia e a materialidade ali inscrita.
A autenticidade vivida pelo turista tem mais relag@o com uma necessidade de
compensar seu cotidiano rotineiro e vazio. Consomem-se esteredtipos e simulacros
de experiéncias que aparentemente emergem como vivas e vigorosas. O impacto
disso para os residentes ndo é menos significativo. O tempo social que produziu
uma forma da cultura = vida, sociabilidades — é interrompido com a chegada do
outro. A negociagdo é sempre complexa e ganhos (em rentabilidade, visibilidade
ou reconhecimento) e perdas s@o previsiveis, inevitdveis e contabilizadas.

Enquanto forma, o turismo que consome o patriménio cultural se
apresenta como alternativo, ecoturismo, turismo étnico, rural, etc. Segundo Talavera,
Smith e Eadington “definen como ‘turismo alternativo” entendiéndolo como ‘las
formas del turismo que son consecuentes com los valores naturales, sociales y
comunitarios que permiten disfrutar positivamente tanto anfitriones como invitados y
hace que merezca la pena compartir experiencias’*®. Sua funcdo é a fruicdo de
experiéncias exoticas, primifivas, auténficas ou sustentaveis.

Essa forma do turismo esfd ligada a uma estrutura, ou se preferirmos, a
um tempo social, no qual cada vez mais se produz a “disneyzacdo” das suas
afividades. Eis aqui nossa segunda quest@o. Juan Cordoba y Ordéfiez concorda
com a definicdo de Bryman de que se frata de “un processo mediante el qual los
principios que rigen los parques temdticos Disney estén dominando cada vez mds
sectores de la sociedade americana asi como del resto del mundo”#.

A "disneyzacdo” representa a produgcdo de ambiéncias controladas
para uma fruigdo turistica na qual a espetacularizag@o tem preponderdncia. Na
busca por reconstituir o auténtico, criam-se formas de “arfificializagdo” que levam
ao consumo de aparéncias. Expressdes do patriménio cultural (festas, culindria,
relacdes com a natureza, cultura material, sociabilidades e mesmo a histéria) sdo
despossuidas de seus confetdos e confextos sociais produtores em prol de uma
apresenfacdo estética e higienizada, consumivel por todos com o minimo de
desconforto ou estranhamento.

Os produtos do patriménio cultural sdo oferecidos como experiéncias
que se concrefizam em mercadorias; guardadas nas lembrancas, nas fotografias
digitais ou nas bagagens dos turistas, os artefatos ou situagdes vividas representam
fénues recorfes [quicd simulacros) da cultura local. Trata-se de um comércio de
memérias. Tanto visitantes quanto residentes sujeitam-se & logica do mercado; vivem
e produzem quase uma “segunda natureza” deslocada do contexto produtor do
pafriménio cultural que vieram fruir.

£ preciso tomar cuidado com estas afirmacdes para que elas ndo sejam
compreendidas como um discurso reaciondrio que busca o retomo as origens, a
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um primitivismo do patriménio. Nao se frata de um reforno a condigdes de vida ou
a tempos pretéritos formadores. Comunidades quilombolas, caicaras, indigenas,
imigrantes e fantas outras carregam suas herancas culturais e apresentam-nas como
distintivo de identidade; traduzem-nas na perspectiva do reconhecimento social e
valorizagdo de sua cultura. A heranca é ressignificada a cada presente, seus
produtores/herdeiros fem seus proprios inferesses e sdo influenciados pelo contexto
mais amplo — do qual, obviamente, também fazem parte.

O fato é que a cultura, transformada em patriménio e explorada pelo
turismo cultural, prefensamente cria ambiéncias que s@o, por vezes, vendidos como
originais. Uma celebrag@o como o Tooro Nagashi*’, cujas origens remontam aos
anos 1950, transformou-se na atualidade num grande evento turistico. Experienciar
o Tooro no presente levanos a uma circularidode na qual a perda do ponto de
origem/referencial é bastante possivel.

Em 2008 o Iphan-SP publicou o Dossié da Celebraggo do Tooro
Nagashi com vistas a seu reconhecimento como patriménio imaterial. Em que pese
a negativa para esfe reconhecimento, o fafo é que o dossié documenta fanto as
origens dessa expressdo quanto suas fransformacdes na atualidade. As festividades
do Tooro retnem um piblico amplo, oriundo de vérias regides do pais e, em muitos
casos, de origens culturais diversas; a cada ano, a celebracdo reedita a dualidade
enfre a manufengdo de seus senfidos originais e as interferéncias produzidas pelas
suas proprias ressondncias.

A celebracdo do Tooro insere-se numa circularidade na qual,
potencialmente, sua existéncia tem por referéncia qualquer ponto enfre a sua origem
e sua ressondncia social no presente. Participar da festa,/celebragdo é viver uma
experiéncia de “segunda natureza” de um patriménio cultural no qual as outras
dimensdes do evento, como apresentagdes de sumd, dangas tradicionais e o
langamento dos barquinhos seguindo o curso das dguas do rio Ribeira de Iguape,
ganham importancia; celebracdo e festa confundem-se mutuamente.

Manifestagdes culturais como o Tooro expressam muitos dos desafios
presentes na manuten¢do do patriménio cultural. A incorporag@o do turismo na
dindmica do evento possibilita apreender suas ressignificagdes; o transcurso do
tempo, as fransformagdes geracionais, processos de hibridagdo cultural,
incorporagdo de novas dindmicas e sentidos s@o alguns dos elementos que ganham
visibilidade a partir da presenga do turismo.

Esta presenca também aponta para uma quest@o que estd além dos
limites deste arfigo, qual seja: como se d& a fruic@o desse evento por parte dos
turistas. A leitura que estes sujeitos produzem das manifestacdes culturais estd
assenfada num conjunto amplo e varidvel de referéncias que fazem parte de seu
vivido. Vivenciar uma manifestagdo como o Tooro ou fruir paisagens rurais s@o
maneiras de conectar-se — positiva ou negativamente — com experiéncias
pretéritas. A fruigdo turistica possui, evidentemente, varias dimensdes; algumas
delas podem ser mensuradas por meio de uma métrica mais objetiva como o
nimero de visitantes ano apds ano, a receptividade de determinadas atividades
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ou as necessidades de adaptacdo dos senfidos da manifestacdo de acordo com
os interesses dos furistas.

Em sentido complementar & fruicdo turistica, os impactos do turismo nos
processos de valorizagdo da heranga cultural dos imigrantes também representam
uma dimensdo que deve ser considerada. De todo modo, compreender estes
impacfos demandaria a abertura de outro recorte de andlise e a ufilizacdo de fontes
e procedimentos mefodoldgicos outros. Tanto no caso do Tooro quanto nas
manifestacdes a seguir (turismo rural em Joinville e os Caminhos de Pedra), dados
sobre essa métrica do turismo ndo serdo abordados.

A experiéncia de turismo cultural rural desenvolvida em Joinville = SC foi
analisada por llanil Coelho e Gustavo Grein. De acordo com os autores, a partir
dos anos 1990 percebe-se algumas

fentativas de manutencdo e reafirmacdo do valor cultural de bens materiais e imateriais que
representassem a “cultura de Joinville” levaram a uma busca por referéncias em espacos onde
supostamente seria possivel observar os fracos da Joinville “de antigamente”, locais que
confrastavam com a cidade multicultural por uma suposta homogeneidade que abrigaria as
caracteristicas que melhor representariam a “autenticidade” de Joinville e do “ser joinvilense”;
trata-se de uma composicdo de elementos histéricos, fragmentados que poderiam ser
acionados no meio rural e nos aspectos que identificam a ruralidade no municipio®®.

O resgate dessa ancestralidade foi reforcado pela criagdo dos rofeiros
turisticos rurais que consistiam na “inserc@o de propriedades rurais que ofereciam
produfos agricolas, arfesanais e gastrondmicos, servicos ligados & hospitalidade e
recreac@o, atrativos naturais (cachoeiras, monfanhas) e bens arquiteténicos de valor
histérico (engenhos, alambiques, casas)”#?. Dentre esses roteiros, os autores
abordam especificamente o caso dos projetos implementados na Estrada da Bonifa,
Dona Francisca e Quuiriri.

A insercdo das propriedades no roteiro implicou na adequagdo destas
ao furismo e propiciou a venda de produtos gastrondmicos de fabricagdo artesanal,
criando um maior dinamismo na economia local, beneficiando produtores locais,
agricultura familiar, desenvolvimento rural sustentdvel, restaurantes, agentes de
furismo, efc. Penso que o mais importante a refer desse processo sdo os argumentos
dos autores acerca do substrato produtor desses rofeiros, suas infencionalidades e
estratégias.

Em primeiro lugar, “a veiculag@o de uma imagem estereotipada do que
seria o rural e os aspecfos que o identificariam”*°. Trata-se da produgdo de
ambiéncias, comunidades culturais ou paisagens culturais nas quais os aspectos
que caracterizaram a “ruralidade” e a “germanidade” ganham materialidade. Em
segundo lugar, hd uma mobilizag@o de memadrias “na tentativa de construgdo de
passados-presentes”®! vivificadas pelos residentes e fruidas pelos visitantes. Em
terceiro lugar, hé insercdo desses rofeiros numa cartografio mais ampla do
paisagem rural catarinense pelos guias turisticos, publicacdes e programas
governamentais.
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Biase analisa os Caminhos de pedra no Rio Grande do Sul, projefo 52. Cf. Alessia de Biase
. ;. . - ~ (2001, p. 177).
elaborado em 1994 por um arquiteto e por um empresario com visfas a revitalizagdo
da histéria e meméria de imigrantes italianos na localidade de Colénia de Sao 53. Cf. Alessia de Biase

Pedro. De acordo com o projeto, na parte dedicada ao freinamento dos moradores, (a00h P17

54. Cf. ibid. (p. 179).
O essencial desse projeto é o resgate cultural. Manter a autenticidade torna-se indispensavel.
Um treinamento é previsto para que as novas geragdes ndo se percam em alegorias e nas
falsas encenagdes |...). Entende-se por autenticidade das tradicdes tudo o que recebemos das
geracdes precedentes, e que, gracas a nossa atual confribuicdo, deixardo uma heranga ds
futuras geracdes|...). Nés ganharemos muito somente através do desenvolvimento integral da
pessod (). A educocéo ao gerenciamento (ou co outo—gerenciomemo) do patriménio inicia
na familia. Toda a atividade ligada ao cotidiano deverd ser cultivada pelo grupo familiar.
Esse processo deverd ser partilhado pelo conjunto da comunidade, evitando que os erros
sejam repetidos como um fato inexorével do grupo, criando uma nogdo deformada da
cultura®?.

Trata-se de uma proposta para revitalizar um modo de vida ancestral e
em desuso pelos proprios habitantes do lugar. Caminhos de pedra séo uma
referéncia s residéncias construidas em pedra pelos imigrantes e que, com o
passar do fempo, foram motivo de vergonha enfre eles; o confexto anferior ao
projefo era de menos valia com relagdo ao patriménio cultural herdado das
geragdes anteriores. A revitalizagdo das casas e a compreensdo de que elas
materializavam uma heranga que deveria ser valorizada e preservada produziv,
enfre os habitantes do lugar, uma revivescéncia émica. Lingua, dangas, gastronomia
e histéria foram recuperadas e fransformadas em simbolos de orgulho.

O que Biase denomina como “ficcdes arquitetdnicas” possui duas
vertentes. Na primeira, femos a ficgdo arquiteténica propriamente dita. “Essa
vonfade de restaurar como idénticas as edificacdes, cancelando o tempo, que
afasta os antepassados das criangas, rejeitando toda forma ou sinal de
modermizacdo |...). Tratase de sinais que deveriam fixar, ou melhor, cristalizar, a
meméria colefiva.”>®. Procurase congelar as transformacdes impostas & cultura pelo
fempo social; inscreve-se no presente simulacros do passado. A segunda vertente
refere-se & vida cofidiana. Assim como a arquitetura foi restaurada mantendo suas
caracterfsticas “originais”, & necessario reeducar os sujeitos para que eles expressem
um estilo de vida adequado & ficgdo arquitetdnica; produzindo uma “italianizacdo
do imagindrio e dos costumes dos descendentes ftalo-brasileiros”.

Para Biase, ambas as vertentes, produziram uma conversGo dos
descendentes de italianos as antigas praticas de seus ancestrais. O resultado disso
foi o exilio desses sujeitos de seu préprio tempo a partir da aceitacdo de uma
ficc@o (ou representagdo) do passado como algo verdadeiro. Produz-se dessa
forma um vivido complexo delimitado entre dois fempos: o pretérito e o presente,
ambos ficcionais, mas funcionais para os interesses do turismo.

Das trés experiéncias acima, & possivel compreendermos a complexidade
do turismo cultural e das paisagens culturais, suas potencialidades e aprisionamentos.
Nao cabe aqui reiterar os aspectos frisados anteriormente, mas considerar que as
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herancas culturais, sua valoracdo, materialidade e ressondncia séo utilizadas na
mobilizacdo de vdrios interesses. Da valorizacdo da identidade cultural de
deferminadol(s) grupos(s) & apropriacdo pelo turismo, hd um conjuntfo de agentes
cujos inferesses promovem agdes com vistas & produgdo e promogdo de “paisagens
culturais”. Como veremos adiante, a paisagem cultural ganhou status de politica
piblica e instrumento poderoso para a preservagéo do patriménio da imigracao
no Brasil.

Patriménio da Imigragéo

Em 2000, o Iphan publicou o Inventdrio nacional de referéncias culturais:
INRC; este foi resultado do acimulo de varias agcdes de estudo e preservacdo
antferiores, produzidas desde os anos 1990, ao passo que fambém se apropria
da experiéncia do Centro Nacional de Referéncias Culturais, criado em 1975 e
posteriormente incorporado & Fundacdo Pré&-Meméria. Segundo Corsino:

O INRC &, anfes, um insfrumento de conhecimento e aproximagdo do objefo de trabalho do
Iphan, configurado nos dois obijetivos principais que deferminaram sua concepgdo: 1.
identificar e documentar bens culturais, de qualquer natureza, para atender & demanda pelo
reconhecimento de bens representativos da diversidade e pluralidade culturais dos grupos
formadores da sociedade; e 2. apreender os sentidos e significados atribuidos ao patriménio
cultural pelos moradores de sitios tombados, tratando-os como intérprefes legitimos da cultura
local e como parceiros preferencias de sua preservagdo®.

O INRC ratifica uma perspectiva que transcende a visdo fradicional de
referéncia cultural baseada na monumentalidade, singularidade ou valor artistico,/
histérico. O Inventario ¢ uma metodologia a ser aplicada por agentes
governamentais ou comunitarios para a identificagdo, reconhecimento e preservacdo
de elementos ligados ao universo da cultura de diferentes grupos sociais.

De acordo com o Manual de Aplicagdo do INRC “o objeto do INRC
sdo atividades, lugares e bens materiais que constituam marcos e referéncias de
idenfidade para determinado grupo social*¢. Nesta perspectiva, segundo Fonseca:

Falar em referéncias culturais nesse caso significa, pois, dirigir o olhar para representacdes

que configuram uma “identidade” da regido para seus habitantes, e que remetem & paisagem,
as edificagdes e objetos, aos “fazeres” e “saberes”, as crencas, hdbitos, etc®”.

A nogdo de referéncia cultural implica considerar a existéncia de uma
"paisagem cultural”; trata-se de uma chancela — paisagem cultural brasileira —
criada pelo Iphan em 2009 (Portaria 127/09) e definida como “uma por¢éo
peculiar do territério nacional, representativa do processo de inferagdo do homem
com o meio natural, & qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou
atribufram valores”*8. A criacdo desta chancela tem relacdo com o inventdrio de
conhecimento levado a cabo pelo Iphan e pelo Instituto Catarinense de Cultura no

Vale do ltajal em 1983.
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O inventério evoluiu para um acordo

de Cooperagdo assinado em 2007 insfituia um programa abrangente de acdes entre os
parceiros e era voltado para a criagéo dos Roteiros nacionais de imigrag@o como um projeto
especial, aliando turismo, desenvolvimento agrdrio e preservagdo do patriménio cultural nos
municipios signatarios>”.

Ainda segundo Weissheimer:

Em 2007, quando se instruiu o processo de fombamento dos bens relativos & imigragdo em
Santa Catarina, a aplicag@o do conceito de paisagem cultural como nova forma de
reconhecimento do patriménio cultural era uma proposta embriondria no Iphan — apesar do
conceifo vir sendo aplicado e difundido pelo arquiteto paisagista Carlos Fernando de Moura
Delphim, reconhecido por sua histérica contribuicdo no sefor de patriménio natural do Iphan
e atual Coordenador-Geral de Patriménio Natural, Paisagem Cultural e Jardins Histéricos®.

Os Roteiros nacionais de imigracé@o sdo um bom exemplo de como o
pafriménio da imigracdo no Brasil foi identificado e representado pelos érgaos de
preservacdo do patriménio — Iphan e FCC. Farei a seguir uma breve andlise da
publicacdo oriunda desse projeto.

Roteiros nacionais de imigragcéo: Santa Cataring®’

Dividimos o dossié de tombamento em duas partes. A primeira frata dos
seguintes temas: fluxo imigratério no século XIX; patriménio do imigrante no Brasil;
confexto histérico e geogrdfico da imigragdo para o Brasil; contexto de Santa
Catarina no século XIX e sinfese da imigracdo em Santa Catarina. Em cada um
desses temas sGo abordados elementos como: politica de colonizacdo, legislagdo
imigratéria, regulamentos e confratos, fluxos imigratérios e especificidades entre a
politica de colonizag@o do Império e das primeiras décadas da Repiblica. Na
segunda parte, o patriménio do imigrante, hd um inventédrio da heranga da
imigrac@o para Santa Catarina do ponto de vista do patriménio material e
intangivel.

O patriménio do imigrante no Brasil € compreendido como um conjunto
de remanescentes oriundos de contextos rurais e urbanos. O inventario & exfensivo
e estd dividido em duas partes. Na primeira, temos a materialidade dessa heranca:
o detalhamento das formas das edificacdes (comunitarias, comércios, escolas,
igrejas); o uso de materiais (terra e cal, madeira, pedra e metais); técnicas
construtivas; estruturas autoportantes  (alvenaria de tijolos, de tijolos aparentes,
fijolos rebocados, alvenaria em pedra, construgdes em madeiral; arquitetura e suas
funcdes (industrial, religiosa, recreativa, educativa, insfitucional, cemitérios,
residencial); residéncias, suas divisdes, detalhes construtivos, ornamentacdo interna
e bens moveis.

Na segunda parte, hé o inventdrio do patriménio imaterial: lingua,
culindria, festas, folclore e producdo artesanal. Ambas as expressdes do patriménio
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(material e infangivel] s@o “instituintes” da memdria/histéria de fixacdo dos
imigrantes e expressam uma variedade de referéncias culturais em que as
intencionalidades dos agentes de preservacéo as reelaborampara a composicao
de uma paisagem cultural. Apreendida em seu conjunto, a paisagem cultural é
fransformada em patriménio da imigragdo.

O dossié insere o patriménio do imigrante no Brasil dentro do contexto
de diversidade étnica e pluralidade cultural; ao mesmo tempo, ele é representativo
de um contexto cultural especifico vigente na regi@o Sul do pals e mais precisamente
em Santa Catarina.

De todas as regides brasileiras, foi no Sul do Brasil que esses novos contingentes tornaram sua
presenca mais manifesta. Em Santa Catarina existiom condicdes especiais para a recepcdo
aos imigrantes e ainda hoje persistem possibilidades singulares de apresentar o confexto
dessa histéria notével®?.

A necessidade de preservacdo dessas ambiéncias por parte do Iphan
e dos governos municipais ¢ justificada pela preservagdo de caracteristicas que
mantenham minimamente integras a paisagem cultural e as suas formas de
sustentabilidade, num confexto de risco de seu desaparecimento, dadas as

rapidas transformagées sécio-econdmicas, em especial a decadéncia da pequena agricultura,
provocaram o abandono de muitas das propriedades rurais. Como resultado, registra-se o
desaparecimento de vérios dos exemplares arquiteténicos e dos conjuntos urbanos e rurais
mais importantes, colocando todo esse contexto cultural em séria condicdo de risco®®.

Os Rofeiros nacionais de imigracdo fazem parte de uma primeira fase
de acdes cujo objetfivo é o reconhecimento e profecdo do pafriménio imigrante em
Santa Catarina. De acordo com o dossié:

A acdo iniciase pelo tombamento de perto de seiscentas propriedades, distribuidas entre
aproximadamente sessenfa imoéveis pelo Iphan, duzentos pela FCC e outros frezentos pelos
diversos munici-pios. Estes tombamentos estardo distribuidos ao longo dos principais
caminhos pesquisados, que deverdo formar os rofeiros, a serem imediatamente dotados de
legislagdo de protecdo ambiental especifica®”.

Os roteiros expressam dois elementos que s@o inerentes ao patriménio
cultural. O primeiro tem relagdo com os interesses para sua preservac@o; neles
estdo contidas afribuigdes de valor que, no caso, explicitam-se pela importancia
da manutengdo de uma heranga cultural singular no panorama nacional. Sao
valores cognitivos, afetivos, estéticos e pragmdticos®® expressos na variedade de
remanescentes da fixagdo de imigrantes (italianos, alemaes, portugueses,
ucranianos, poloneses, etc.) no Sul do pais e na importéncia da preservacéo da
memdria/histéria dessas comunidades.

O segundo elemento referese & necessidade de ressondncia deste
patrimdnio junto ao publico mais amplo com vistas, inclusive, a sua sobrevivéncia
econdmica. Como vimos, a ressondncia é fundamental para que as novas geragdes
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reconhecam os valores contidos remanescentes, reforcando a perspectiva de uma 66. Cf. Daniela Pistorello
. L ) ; (2010, p. 48).
sociedade multiétnica e multicultural. Em outros termos, os roteiros representam uma

elaboragao intelectual — ndo quero com isso dizer, arfificiol — de uma das muitas 67. Cf. ibidem.
expressdes do patriménio da imigragéo no Brasil. 68. CE. ibid. (p. 49).
Sua importéncia reside na possibilidade para reunir um variado conjunto , ‘
69. Ver Alessia de Biase

de ambiéncias remanescentes da fixagdo desfes sujeitos de maneira a propor uma @000,
leitura que sugere infegracdo e unidade na diversidade de suas expressdes. De
acordo com Pistorello, o projeto dos rofeiros nacionais de imigragdo possui uma

proposta global da primeira fase do reconhecimento e protecéo do pafriménio dos imigrantes
no pais, realizado a partir da ideia de Paisagem Cultural, que consiste no “reconhecimento
de porgdes singulares dos territérios, onde a interrelacdo entre a cultura e o ambiente natural
confere & paisagem uma identidade singular”®®.

De acordo com a autora, além dos méritos evidentes dessa proposta, é
necessario considerar ao menos duas questdes. A primeira delas tem relacdo com
a "comercializacdo do patriménio” — subproduto previsto pelos roteiros. Ela estd
assenfada na perspectiva “harménica e consensual” da colonizagdo que produziu
um mosaico cultural a ser fruido e valorizado pelas atuais geragcdes
independentemente de sua origem®”. Trata-se também de uma proposta que aponta
para uma forma de politica compensatéria a grupos que, em muitos momentos de
nossa histéria, tiveram suas raizes e herancas reprimidas ou desvalorizadas pela
comunidade nacional mais ampla.

A segunda questdo refere-se a como os rofeiros auxiliam na reinvencdo
de comunidades imaginadas. Para Pistorello:

Se estes lagos permitem uma identificagdo de grupo que pode ser externalizada afravés do
legodo cultural das cidades ou regides, presentes através do pafriménio cultural, por outro
lado, como perceber de que forma estas comunidades se reinventam? Como confrontar estes
icones com a dinémica social na qual eles estdo inseridos e perceber o préprio patriménio
como algo dinémico? Qual o lugar destas comunidades que se imaginam portadoras de uma
identidade italiana, alemd, polonesa, ucraniana em territério brasileiro? O patriménio cultural
indicado para tombamento é representativo destas comunidades %2

Ambas as questdes nos levam a considerar que os roteiros nacionais de
imigracdo apontam para um ambiente complexo no que se refere ao patriménio
da imigragdo no Brasil. Neste ambiente de ressurgimento émico,/cultural e, afora
as dimensdes econdmicas envolvidas na proposta — sustentabilidade das
comunidades, incremento do furismo, efc. — ficam para o devir questdes apontadas
acima por Pistorello.

Creio serem particularmente sensiveis os problemas que estGo no em
torno do lugar a ser ocupado pelos sujeitos que vivem nestas ou para estas
comunidades reinventadas ou mesmo que habitam as ficgdes arquitetdnicas®® como
vimos anferiormente. Trata-se de discutir o potencial destes ambientes para a
producdo (ou ndo) de identidades cristalizadas; de “eternos imigrantes”; de formas
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de sociabilidade na qual a heranca cultural transforma-se em mercadoria a ser
consumida, despossuida de seus elementos radicais ou questionadores do suposto
mosaico cultural.

Sabemos que o patriménio cultural é algo dinamico, ressignificado a
cada novo presente; e os rofeiros sdo uma expressdo desse dinamismo. No entanto,
fambém sabemos que o patriménio da imigragdo é — como toda expressdo do
pafriménio cultural — uma construgdo que possui muitas infencionalidades, eivadas
de positividades e negatividades que ndo sGo campos apenas dicotémicos,
produzem regides de inferfaces que fornam mais complexas suas potencialidades.

Consideracdes Finais

Nos limites deste artigo, o pafriménio da imigracéo estd relacionado
com os remanescentes culturais de grupos estabelecidos no pafs entfre as décadas
finais do século XIX e inicio do século XX. Os fluxos imigratérios provenientes da
Europa, Japdo e Oriente Médio para o Brasil entram em refluxo a partir dos anos
1910, encerrando o que a hisforiografia denomina como “grande imigragdo”. A
partir dos anos 1920 até a década de 1970 as correntes imigratérias tiveram uma
magnitude menos expressiva’’.

A "grande imigracdo” demarcou de maneira profunda o idedrio sobre
a imigrag&o no Brasil. Para além de sua magnitude numérica, é preciso reconhecer
que este idedrio foi produzido também pela somatéria de trés processos criados
em periodos distinfos. O primeiro deles deu-se a partir dos anos 1950 e tem
relag@o com o inicio da produgéo de estudos sobre a imigragdo no Brasil. Tratase
de um conjunto de trabalhos bastante diverso, produzido por diferentes agentes e
com infencionalidades variadas — desde frabalhos resultantes de estudos académicos
até a produgdo de cunho memorialistico.

Estas andlises originaram-se de um confexto no qual a imigracdo era
compreendida como fenémeno pretérito”!. Ao desconsiderarem as novas formas
da imigragdo presentes em seu préprio fempo, constituiram uma primeira etapa de
producdo do idedrio aponfado acima. Assim, os anos 1950 foram um marco para
a producdo de uma histéria/meméria da imigragéo frente aos processos de
integracdo dessas comunidades na sociedade mais ampla e, consequentemente,
como uma resposta as perdas de referenciais culturais desses grupos. Temas como
aculturagd@o ou assimilacdo estiveram presentes em muitos desses frabalhos e
revelavam as positividades e negatividades da infegragcdo dos imigrantes e seus
descendentes & comunidade nacional.

O segundo momento de construgdo do idedrio deuse por conta da
criagd@o dos inimeros “museus da imigracdo” a partir dos anos 1980 e 1990.
Fendmenos como o avanco da urbanizacdo, cada vez mais intensa nas cidades,
ou as fransformagdes no campo alteraram muitos dos espagos identificados como
ferritdrios da imigrac@o. A criagdo de “lugares de meméria e a materializacdo de
vividos” foi resposta as necessidades de (relinscrever em diversas ambiéncias
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urbanas as marcas da imigracdo ocultadas ou subsumidas pelas transformagoes
na paisagem.

Na cidade de Séo Paulo, bairros como o Brds, Liberdade, Mooca ou
Bom Retiro paulatinamente perderam caracteristicas de localidades habitadas por
grupos de imigrantes tradicionais. A criag@o de museus identificados com a
imigracdo revela a necessidade em delimitar um espaco de fixidez para que o
vivido imigrante e sua heranca ndo se percam na dindmica do presente. Neste
confexto surgem o Cenfro Histérico do Imigrante, em 1982 — posteriormente o
Memorial do Imigrante, 1998, e atualmente o Museu da Imigracdo — e o Museu
Historico da Imigracdo Japonesa, 1978, ambos na cidade de Sao Paulo.

A produgdo da historiografia da imigracdo a partir dos anos 1950 e
a musealizacdo da imigracdo a partir dos anos 1980 revelam as necessidades de
inscrever no presente represenfacdes sobre a “grande imigracéo”.  Ambas
apresenfam construcdes discursivas proprias e, por vezes, zonas de inferfaces
comuns; de todo modo, expressam uma das vdrias formas do patriménio da
imigragao.

O terceiro momento referese & amplificacdo da heranca cultural da
imigrac@o e a produgdo ou preservacdo das paisagens culturais fambém oriundas
da “grande imigracao”. Tratase de uma nocdo de patriménio na qual ainda ndo
adenfraram os imigrantes de insercdo mais recente — se considerarmos os fluxos
imigratérios a partir dos anos 1980. O patriménio da imigracdo refere-se as
necessidades de preservacdo cultural de grupos de imigrantes cujas correntes
migratérias ndo sdo mais refroalimentadas por novos fluxos. As geragdes seguintes
— conectadas por elos de pertencimento familiares e culturais com os imigrantes —
vivem o dilema enfre, de um lado, serem herdeiras de um patriménio cultural
singular e, por outro, viverem a condig@o de nacionais — integrados assim &
comunidade mais ampla.

Como vimos, os desdobramentos da produgdo e ressondncia deste
pafriménio s@o inimeros e respondem a inferesses variados. Se por um lado abre-
se um campo de positividades composto pelos direitos culturais e pelo
reconhecimento da confribuicdo dos imigrantes para a formagdo social brasileira,
por outro, descortina-se também um campo que potencialmente cria identidades
cristalizadas e a produgéo dos “eternos imigrantes”.

Este four de forcas reedita, sob outras formas, os dilemas que cercam a
discuss@o sobre o patriménio desde ao menos o século XVIII. Vivemos cotidianamente
o dilema presente entre o "horizonte de expectativas”, que pressupde a construcdo
do novo e a superagdo do pretérito, ao mesmo tempo em que necessitamos manter
nossos vinculos identitdrios; estes nos conectam ao passado, ao “campo da
experiéncia”’?. A tensdo enfre ambas as temporalidades (presente e pretérito)
constitui um dos muitos desafios presentes no campo do patriménio cultural.
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