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RESUMO: Este artigo parte da exposicéo “Achados da leopoldina: arqueclogia urbana
na era digital”, sediada em 2017 no Museu Historico Nacional, para analisar o lugar
e o tempo da musealizagdo e da exposicdo do objeto arqueoldgico oriundo do sftio
Matadouro Piblico de S@o Cristévao, no Rio de Janeiro. Para tanto, & luz da legislagao
especifica do campo do patriménio arqueolégico e de suas contingéncias, reflete-se
sobre o uso da virtualidade como recurso expogréfico em um caso no qual a pesquisa
arqueoldgica desembocou em uma solugdo de exposicdo centrada na linguagem virtual
com fins de divulgacdo da colecdo, deixando a cargo do acervo do Museu Histérico
Nacional encarnar vicariamente a materialidade dos arfefatos arqueolégicos do anfigo
matadouro publico da cidade do Rio de Janeiro.
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ABSTRACT: This paper is based on the exhibition Findings of leopoldina: urban archaeology in
the digital era, hosted by the Museu Histérico Nacional, in 2017. It aims to analyze the place
and fime of the musealization and the exhibition of the archaeological object deriving from
the Sdo Cristévao Public Slaughterhouse site, in Rio de Janeiro. Therefore, given the specific
legislation in the field of archaeological heritage and its contingencies, we reflect upon the use of
virtuality as an exhibition resource in a case in which archaeological research led o a particular
design solution for the exhibition, consisting of the dissemination of the collection by means of a
virtual language, leaving to the objects of the Museu Histérico Nacional to vicariously embody
the materiality of the archaeological artifacts of the ancient public slaughterhouse of the city of
Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

Achados da leopoldina — Arqueologia Urbana na Era Digital propde ao publico do Museu
Histérico Nacional uma experiéncia inovadora de imerséo e apreciacdo de uma colecdo
de pegas enconfradas no sitio arqueolégico do Matadouro de Séo Cristévao durante as
recenfes obras de expansdo da malha metroviéria carioca.

Tratase de um trabalho inédito no Brasil, no qual o visitante é provocado a refletir sobre o
passado olhando pelas lentes do futuro. O uso de diferentes plataformas e midias instiga o
publico a estabelecer um elo ludico, sensorial e interativo com o acervo, capaz de ressigni-
ficar a prépria relagdo do observador com o objeto.?

prop G |

Ao adentrar o espago expositivo de "Achados da leopoldina: arqueologia
urbana na era digital”, o visitante do Museu Historico Nacional (MHN) deparava-
se com essas palavras infrodutérias ao percurso que se seguiria ao longo da
exposicdo. Depreendia-se do texto, desde o primeiro momento, a expectativa dos
organizadores em proporcionar uma experiéncia expositiva fransformadora em
forno dos artefatos oriundos do sitio arqueolégico do Matadouro de Sao Cristévao,
além das promessas de estabelecimento de novos elos entre observador e objeto,
primando pela “reconstrugdo de passados a partir de novas tecnologias” 4 £ o que
os organizadores indicardo mais adiante na exposicdo, no intuito de instigar uma
espécie de curadoria colaborativa entre especialistas e visitantes, proxima do
conceito de enciclopédia virtual e inteligéncia coletiva.®

Das percepgdes surgidas ao visitar a exposicdo, entre seus textos, objetos,
reproducdes e recursos mididtico-inferativos, seguiram-se os questionamentos que
orientam a discussao central deste arfigo: qual o papel do uso da linguagem virtual
na expografia em que pese a tradicional materialidade do objefo musealizado?
Que novas formas de recepgdo pode a linguagem expogréfica calcada no virtual
engendrar na visita ao museu? Que ressignificagdes podem sofrer os conceitos de
"valor de antiguidade” e "aura” atrelados ao objeto arqueolégico perante sua
atualizagdo por meio da virtualidade? Por fim, de que modo a linguagem virtual
na expografia pode alterar o valor de culto atribuido & cultura material musealizada
e as aspiragdes da sociedade em relogdo ao museu?

Cruzaramse na linguagem expositiva de “Achados da leopoldina: arqueclogia
urbana na era digital” exigéncias legais do dmbito do patriménio arqueologico que
condicionaram a formagdo dessa colecdo de bens méveis arqueolégicos, como
resuliado de um processo de pesquisa arqueologica do sitio em si. Por fim, também
devido a exigéncias da lei, o pesquisa se consubstanciou na exposic@o de seus
artefatos, neste caso, no formato virtual, encefando a problemdtica do estatuto do
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objefo arqueoldgico em um museu de histéria nos dias de hoje, do uso de novas
fecnologias de informagdo e comunicagdo (NTIC) em exposicdes de museu, além da
linguagem museolégica fundada na presenca virtual da musealia ausente.

Mais do que fornecer respostas imperativas para as questdes aqui elencadas,
esfe arfigo tem por objefivo suscitar reflexdes acerca do emergente uso de novas
fecnologias de informagdo e comunicagdo como solugdo expogréfica em museus e
sua implicagd@o quanto a possiveis ressignificagdes do papel do objefo musealizado,
& luz do caso de “Achados da Lleopoldina: arqueologia urbana na era digital”. Com
vistas a elucidar respostas possiveis as questdes que se abriram com essa exposicdo
de curfa duracdo, sediada no MHN em 2017 e elaborada pelo Instituto Cultural
Cidade Viva (ICCV), langamonos na tarefa de percorrer os meandros do processo
de musealizag@o dos arfefatos provenientes da regido da estagdo da Estrada de
Ferro Lleopoldina até culminar em sua exibicdo ao publico. Para tanto, além da
visitagdo mediada por curadores, consultamos o Projeto de salvamento arqueoldgico
do Sitio Matadouro Imperial de Séo Cristévéao, arquivado no Insfituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan),® e aprofundamos os questionamentos motivados
pelas inquietagdes quanto & auséncia dos objetos originais, afravés do aporte tedrico
oriundo da histéria, da comunicagdo, da museologia e da filosofia.

Partimos da hipdtese de que o aspecto sedutor das NTIC, cujo apelo
abordaremos como “fefichista”, permite que o uso deste fipo de ferramenta na
expografia de museus muitas vezes se aparte da fungdo de linguagem, fomando,
por sua vez, o lugar do objeto musealizado. Compete entdo a este artigo reflefir,
a partir do caso da virtualizag@o expogréfica dos objetos arqueoldgicos expostos
em “Achados da leopoldina: arqueologia urbana na era digital”, sobre o desafio
que se coloca para os museus em termos de expografia a partir do desenvolvimento

e da difusdo das NTIC.

ACHADOS DO MATADOURO DE SAO CRISTOVAO: OS ANTECEDENTES MUSEAIS

Em 8 de dezembro de 2009, os arquedlogos Vera Licia de S& Machado,
Nidia Rodrigues e Giovani Scaramella registraram no Cadastro Nacional de Stios
Arqueologicos (CNSA] o Matadouro Piblico de Sao Cristévao, vindo & tona ao longo
do Projefo de arqueologia para obra de construgdo da interligagcdo entre as Linhas 1
e 2 do Mefropolitano do Rio de Janeiro — linha 1.7 Esta primeira identificacdo de
remanescentes do anfigo matadouro piblico da cidade ¢ indicava o grande potencial
arqueolégico do sitio, uma vez que havia sido enconfrado durante o monitoramento
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e as prospecgdes de inferligagdo do metrd diversificado material arqueolégico — como
louca, cer@mica, ossos de animais (gado bovino), moedas e vidros — referente ao
periodo histérico do Império do Brasil, além das esfruturas arquitetdnicas do matadourc®
e de seu pdrtico de entrada, que naquela ocasi@o estava em processo de fombamento
pelo Insfitufo Estadual do Patriménio Cultural (Inepac).”

A pesquisa arqueoldgica do antigo Matadouro Piblico de Sao Cristévao
abrese como ponto nodal para pensar a memaéria desse sitio por intermédio das
reminiscéncias do espaco fraturado, ou sejo, afravés de colecdes de artefatos e
ndo propriamente das estruturas do sitio, ou da combinacdo de sitio mais objetos,
que chegam ao conhecimento publico pelo viés expositivo. A exposicao “Achados
da Lleopoldina: arqueologia urbana na era digital”, realizada no Museu Histérico
Nacional (MHN) em 2017, como parte dos resultados da pesquisa arqueolégica
no referido sitio, funda-se como elemento central de nossa reflexdo acerca desses
"objetos herdados gerados no presente”'® para pér em xeque o valor de culto do
achado arqueolégico musealizado na condigdo de um acervo digital.

Antes, enfretanto, de nos deter na solug@o expogréfica da colegdo de
"Achados da leopoldina, fazse fundamental compreender as circunsténcios legais
e institucionais que levaram & sua virtualizagdo na exposicdo do MHN. A
arqueologia de confrato encontra suas primeiras feicoes na lei n° 3.924, de 26 de
julho de 1961, que dispde sobre os monumentos arqueologicos e pré-histéricos
nacionais, submetendo a propriedade dos bens arqueolégicos & Unido e sua
protecdo ao Iphan, 6rgdo ao qual se deve comunicar a intengdo de realizar
pesquisas e escavagdes arqueolégicas, afora solicitar permissdo e auforizacdo
para fanto. Os projetos de arqueologia de contrato se intensificardo com a
resolugdo n° 001, de 23 de janeiro de 1986, do Conselho Nacional de Meio
Ambiente (Conamal, que exigira o Estudo de Impacto Ambiental (EIA] e o Relatério
de Impacto Ambiental (Rima) para a obten¢do de licenca ambiental para execugdo
de obras de engenharia civil, compreendendo-se af igualmente o diagndstico e o
estudo de impacfos potencialmente capazes de afefar o pafriménio arqueoldgico. !

Ao Iphan caberd regulomentar além da comunicacdo prévia, os pedidos
de permissdo e de autorizagdo para o desenvolvimento de pesquisas de campo e
escavagdes arqueoldgicas no pais conforme a portaria n® 07, de 1° de dezembro
de 1988. Essa portaria demonstra preocupag@o com a preservagdo do patriménio
arqueoldgico e, principalmente, no que concerne a este arfigo, com a exfroversdo
dos resultados do estudo arqueoldgico, deixando patente o cardter moderador
desse tipo de pesquisa co afirmar que a "perda fisica dos sitios arqueolégicos
poderd ser efefivamente compensada pela incorporagdo dos conhecimentos
produzidos & Memadria Nacional”.'?
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Figuras 1 e 2 — localizagdo do canteiro na Praga da Bandeira limitada pela Rua Francisco Eugénio,
Avenida Francisco Bicalho, pela linha do trem e pelo canal paralelo & Rua Lopes de Souza. Fonte:
Claudio Prado de Mello.

No bojo da expanséo da malha metrovidria carioca por ocasiGo do
compromisso firmado entre o governo do esfado do Rio de Janeiro e o Comité
Olimpico Internacional (COI),'® fezse inevitavel, a partir de 2012, nova intervengdo
na drea da Lleopoldina' - regido de entrecruzamento da Cidade Nova, da Praga
da Bandeira e de Séo Cristévao e onde se encontra o sitio do Matadouro de Séo
Cristovao (Figuras 1 e 2] — para que o empreendimento de inferligacdo da linha
4 Sul (Barra da Tijuca) e da Linha 1 (Estacdo General Osério) do Metrd do Rio
pudesse se concrefizar. A autorizagdo para a realizagdo de tais obras dependia,
portanto, do licenciamento ambiental emitido pelo Instituto Estadual do Ambiente
(Inea), o que, em Gltima insténcia, comportaria igualmente o projeto de salvamento
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arqueoldgico para o sitio Matadouro de Sdo Cristovéo, a ser analisado e
acompanhado pelo Iphan, de maneira que o impacto sobre o patriménio
arqueolégico fosse minimizado pela produgéo de conhecimento e pela guarda do
material arqueolégico.

Enfretanto, em observancia ao prazo estabelecido para a pesquisa em
funcdo do cronograma das obras de montagem da linha de pérticos da fébrica
de aduelas, que ocupava o trecho da Leopoldina, fezse imperativo suspender o
salvamento até dezembro de 2015, quando terminaria a atividade da fébrica.
Mauricio Rizzo, presidente da concessiondria Rio Barra, encarregada das obras,
encaminha em 20 de agosto de 2013 & Superintendéncia do Iphan-R} um
cademo intitulado Proposta de recomendagées de protecGo para o sitio
arqueoldgico do Matadouro Imperial - leopoldina,' preparado pelo arquedlogo
Claudio Prado de Mello, responsavel pela empresa contratada para o servigo de
pesquisa arqueolégica — a Terra Brasilis, no qual se sugere o monitoramento e @
cobertura tempordria das estruturas do sftio até que se pudesse retomar a pesquisa
interventiva.

A proposta é aceita por todas as partes envolvidas — Iphan, Conséreio Linha
4 Sul, Terra Brasilis, Inepac, RioTrilhos. Na ocasido, acertaram-se defalhes do
procedimento de protecdo do sitio, e emergiram alguns problemas de ordem
institucional em termos da guarda do material arqueolégico suscitados por Claudio
Prado de Mello, que esbogou a intencdo de levar as pegas para o Instituto de
Pesquisa Histérica e Arqueolégica do Rio de Janeiro (Iphar), o que foi contestado
por Regina Coeli Pinheiro, assessora de arqueologia do Iphan-R}, ao reafirmar que
o endosso institucional havia sido conferido ao Llaboratério de Arqueologia
Brasileira (LAB), conforme portaria de permissdo da pesquisa.'®

Em missiva da advogada do LAB, Carla Rosa, para o Iphan, relata-se o
fato de Claudio Prado de Mello ter se recusado a assinar o compromisso com
o LAB de arcar com a taxa administrativa de 5% do valor total do projeto para
obten¢ao do endosso institucional apds a publicag@o da portaria n® 12, de 11
de marco de 2013, no Didrio Oficial da Unido.'” A sra. Rosa apela ao Iphan
ndo s6 para que nofifique o arquedlogo responsavel quanto & inadimpléncio
confratual, mas também para denunciar que Prado de Mello “externou que ndo
pretende enfregar o referido material ao LAB”, interessando-lhe “deposita-lo em
lugar outro, ainda sem permissdo para funcionamento”,'® ou seja, no Ipharj. De
acordo com o proprio Claudio Prado de Mello, o LAB teria servido como uma
espécie de possibilitador para a aprovagao do projeto de pesquisa enquanto
o Ipharj estava em vias de ser credenciado pelo Iphan como instituigdo de
guarda.'?
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Por fim, ocorre que, em 15 de janeiro de 2016, Ménica da Costa,
superintendente subsfituta do Iphan-R], encaminhard o Oficio n® 0095 & Terra
BrasilisIpharj, ao secrefdrio de Estado de Transportes, ao gerente do Departamento
de Obras Sul da RioTrilhos e ao presidente da concessiondria Rio Barra, acusando
o recebimento dos relatérios parciais do salvamento arqueoldgico no Matadouro
de Sao Cristévao e solicitando o envio do relatério final do projeto para encerrar
a portaria de permiss@o e, ainda, a entrega do material arqueoclégico ao LAB e a
atualizacdo da ficha de registro do sitio no CNSA. Seguiu-se daf a transferéncia
da colegdo do Sitio Matadouro de Sao Cristévao para o LAB, efetuada por técnicas
do Iphan e por funciondrios do Metrd Rio nos primeiros dias de fevereiro de 2016.

O material foi, assim, devidamente acomodado em caixas e transportado
pela concessiondria Rio Barra em duas remessas, perfazendo 575 volumes, afé o
LAB, que as recebeu nos dias 5 e 12 de fevereiro.?® O parecer n° 174 da Assessoria
Técnica de Arqueologia do IphanR], datado de 27 de maio de 2016 e redigido
por Maria Christina Rodrigues, refere-se ao Relatdrio final do projeto de salvamento
arqueoldgico do Sitio Matadouro Imperial de Sao Cristévao, protocolado por Claudio
Prado de Mello no Iphan em 25 de maio de 2016, e inaugura uma sucess@o
infindével de cobrancas do Iphan em relacdo ao trabalho técnico da Terra Brasilis,
cuja solugao definitiva soa esfar, ainda hoje, distante de se efefivar.

Como ndo se obteve retorno a contento da parte da Terra Brasilis nos meses
consecutivos, o Ministério Publico Federal [MPF) foi acionado para vistoriar o LAB
com o objetivo de verificar as condigdes de acautelamento do acervo, questionadas
por Claudio Prado de Mello, assim como de estabelecer um acordo para finalizar o
processamento das pegas e sua exposig@o. As instituicoes implicadas expuseram seus
posicionamentos ante o imbréglio que se estabelecera, e o procurador federal Sérgio
Suiama solicitou ao representante da Terra Brasilis que concluisse a catalogagdo do
material, encaminhando na sequéncia o relatério finalizado ao Iphan.?!

Na ocasido, José Carlos Barros, do ICCV, acompanhou a vistoria e explicou
que o ICCV havia sido confratado para realizar a exposicdo da colegdo, & dispondo
inclusive de uma relag@o de pegas discriminadas para integréla.?? A preocupagdo de
José Carlos Barros quanto & conclusdo técnica do trabalho de arqueclogia deviasse ao
fafo de que a exposicdo @ fora adiada anteriormente por esse mesmo motivo, o que
resultava em uma série de desacordos sobre o local de sua realizagdo dada a agenda
indefinida — j& haviam sido cogitados o Museu de Arte do Rio, o Museu do Amanha
e, naquele momento, a Casa Frangca-Brasil —, mas, sobrefudo, a situagdo toda tomavor
se mais premente por conta da perspectiva de mudanca no governo municipal e da
exiguidade do prazo para execugdo da dofagdo dos recursos provenientes de renincia
fiscal do Imposto sobre servicos (ISS) que financiariam a exposicdo.
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Ao ouvir sobre a lislagem de pegas na posse do gestor do ICCV, as
funcionarias do Iphan pronunciaram-se dizendo desconhecer sua existéncia e
expressaram o desejo de que ela passasse pelo crivo da instituicdo antes de figurar
na exposicdo planejada. Além do que, Ménica da Cosfa alegou que a prioridade
demandada por Jos¢ Carlos Barros para o tratamento e registro das pecas
selecionadas para a exposicdo fugia ao escopo de atuagdo do Iphan, e que
poderio até se reverter contrariamente ao érgdo. Em vista de tais consideracdes,
Sérgio Suiama sugeriu ao sr. Barros resolver a questdo diretamente com Claudio

Prado de Mello.??

O MPF exarard em 24 de margo de 2017 um Termo de Ajustamento de
Conduta (TAC) devidamente assinado pelos representantes do LAB e da Terra
Brasilis, decorrente da instauragdo de um Inquérito Civil referente & protecéo
do patriménio arqueolégico do sitio Matadouro de Sao Cristévao. Suiama
estabelece datas-limite para o cumprimento das obrigacdes pendentes do
compromissario e dedica a Cléusula Terceira ao tema da exposicdo das pecas,
explicitando que:

Para fins de educagdo patrimonial e mediante prévia autorizacdo especifica do Iphan, o
COMPROMISSARIO poderd emprestar parte do acervo arqueclégico para a realizacdo de
exposicdo aberfa ao publico, assumindo ele, na ocasido, porém, total responsabilidade
por quaisquer danos que venham a ser causados co pafriménio em decorréncia do
evento.?*

Eis que, sem haver concluido a curadoria do material com a quantificagdo
e a contextualizagdo das pegas com a aprovagéo do Iphan, o planejamento da
exposicdo dos achados arqueoldgicos oriundos da Leopoldina, que jogariam luz
sobre partfe significativa dos usos da cidade e do cofidiano da vida na corte
imperial, precisou ser inteiramente revisto do ponto de vista técnico, ainda que ndo
conceitualmente. Estabelecido o impasse sobre a liberagdo do acervo para a
exposicdo, afora a morosidade para o encerramento da pesquisa e o prazo por
diversas vezes renegociado para execugdo da dotagdo orgamentdria disponivel
a0 ICCV, impds-se a necessidade de uma solugdo prética do prisma museografico
para suprir a auséncia dos artefatos arqueologicos retidos pelo Iphan no LAB. Do
desafio de expor os achados da Lleopoldina sem contar com sua presenca in loco,
desenhou-se a possibilidade de explorar os recursos tecnolégicos existentes para
equacionar o problema curatorial. Coube ao Museu Histérico Nacional, por fim,
abrigar essa exposicdo.
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OS ARTEFATOS MEDIADOS NO MUSEU HISTORICO NACIONAL

O uso das NTIC vem sendo a cada dia mais estimulado na preservacéo,
no estudo e na difusdo do patriménio cultural por proporcionar acessibilidade,
possibilidades multiplas de armazenamento e cruzamento de informagdes e
documentos, dentre outras aplicagdes. Embora ndo incomum nas expografias das
Ultimas décadas, vale sublinhar a expansdo da mediagao tecnolégica no campo
do patriménio cultural hoje, destacando-se, por exemplo, o curso de pods-
graduac@o da Universidade de Roma, cidade onde se encontra o maior nimero
de sitios arqueoldgicos do mundo, dedicado ao estudo do uso de novas
tecnologias digitais na comunicacdo do patriménio cultural.?> Ademais, o tema
proposto pelo Conselho Infernacional de Museus (lcom) para o Dia Infernacional
dos Museus em 2018 foi “Museus hiperconectados: novas abordagens, novos
publicos”,? o que também aponta para um reconhecimento do setor de museus
das fransformagdes tecnoldgicas que nos circundam. Néo se pode deixar de
citar, igualmente, a Recomendacdo referente & protecéo e promogéo dos
museus..., publicada pela Unesco em 2015, cujo item 19 sugere aos Estados
membros o apoio aos museus no compartilhamento e na disseminagdo do
conhecimento a partir das “mudancas frazidas pela ascensdo das tecnologias da
informacdo e comunicacdo (TIC)", que “oferecem oportunidades para os museus
em termos de preservac@o, estudo, criagdo e transmissGo do patriménio e do
conhecimento relacionado”.?”

Assim, do ponto de vista dos museus, e mais especificamente daqueles
destinados & musealizagdo da arqueologia, néo se estranha sua adaptagdo, em
especial museogrdfica, a essas novas possibilidades, uma vez que o recurso
linguagem de apoio através do uso de “objetos criados”?® — ou seja, de objetos
concebidos com a finalidade de intermediar a comunicagcdo no ambiente do
museu arqueolégico de forma complementar & colecdo existente — ocorre desde
a segunda mefade do século XIX com o surgimento dos “museus arqueoldgicos-
fecnoldgicos”,”” quando da descoberta da antiguidade do homem pré-histérico®
e da colonizagdo de novas regides e povos culturalmente diferentes do referencial
europeu.

Nesse modelo de museu de arqueologia classificado por Krzyzstof Pomian
costumarse recorrer ao emprego do maior nimero possivel de recursos imagéticos,
fextuais e de cardter cientifico, fais como mapas, dioramas, cenarizagdes, modelos
e maquetes,®' para compor o quadro de informagdes sobre a cultura material
exposta e, assim, amparar o visitante quanto & representagdo do passado desses
objetos, muitas vezes repetitivos, de uso ordinério e raramente excepcionais.®?
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Nesse sentido, a exposicdo “Achados da Lleopoldina: arqueologia urbana na era
digital” ndo se furtard de lancar méo dos artificios digitais para permitir o acesso
as pegas arqueoldgicas do Matadouro de Sao Cristovao, impossibilitadas de
serem expostas em sua materialidade, e alargar a ressoné@ncia dos resultados da
pesquisa arqueolégica para a sociedade.

Cabe perguntar, entretanto, em que medida a linguagem virtual que
proporciona a representacdo do objeto, prescindindo por completo de sua
materialidode como coisa em si, serve & ampliag@o da experiéncia sensivel com
o arfefato material = como um molde de gesso serviria para completar uma escultura
de mérmore em ruinas — e em que medida o recurso aplicado co objefo a fim de
potencializar sua materializacdo e contextualizag@o ndo pode, por vezes, no caso
da tecnologia de representagdo virtual, fazer as vezes do proprio obijefo, apartando-
se de seu referencial original a partir do qual foda pesquisa, preservagdo e difusdo
fem fundamento. Refornaremos a esta problematizagdo mais adiante, apds
elucidarmos os aspectos da exposicdo fal como foi apresentada ao visitante do
Museu Histérico Nacional.

"Achados da Lleopoldina: arqueologia urbana na era digital”, como
exposicdo de curta duragdo, ocupou duas salas do MHN, somando cerca de
480m?, em volta do Pdtio dos Canhdes, no térreo do prédio histérico. Para integrar
o programa de exposicdes do MHN, esfa exposicdo produzida externamente &
casa precisou compatibilizarse com a missGo e a vis@o insfitucionais no que diz
respeito & producdo de conhecimento acerca da histéria, da cultura material e da
sociedade no Brasil. Em contrapartida, contribuiu para promover a mobilizacdo
colefiva voltada & valorizagdo da consciéncia histérica e do direito ao patriménio
cultural do Brasil. %3

A exposicdo parte, assim, da selecdo de oitenta pecas de um universo
de 200 mil itens encontrados no sitio arqueoldgico Matadouro de Sdo Cristovao
— como garrafas de vidro ou em sfoneware com ou sem confeddo preservado,
lougas e porcelanas, cachimbos, escovas de denfe em osso e marfim, moedas,
botes, pratos, pecas em ouro, material malacolégico, artefatos liticos e outras
mais — que visam a ilustrar os costumes e comportamentos do século XIX no Rio
de Janeiro. Conforme explicado anteriormente, devido & impossibilidade de
frazer em presenga material os artefatos arqueoldgicos da Lleopoldina e também
& obrigatoriedade da extrovers@o dos resultados da pesquisa ao publico, a
curadoria optou, em substituic@o & exposicdo dos objetos arqueolédgicos, entdo
embargados pelo Iphan, pela representacdo destes objetos por meio das
seguintes técnicas de reproducdo digital: holografia, realidade aumentada,
6culos de visdo 3D, andglifos, QR codes e impressdes 3D, o que, conforme
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34. Prefeitura da Cidade do
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ORI explicita o catdlogo da exposicdo, permite “uma inferacdo potencializada pela

tecnologia”® e
35. Ibid., loc. cit.

um confato mais livre e inferessado entre o grande publico e o objeto museal, uma relacdo
construida pelo toque, pela curiosidade, pela experiéncia sensitiva mediada por fecnolo-
gias que atraem cada vez mais o piblico, seja ele infantil, jovem ou adulio.®®

O circuito de visitagdo foi organizado em onze conjunfos interativos
correspondentes ao fipo de objefo exposto, a saber: infrodugdo; azulejos; utensilios
domésticos e pecas decorativas; garrafas e vasilhames; higiene, beleza e
perfumaria; cachimbos; diversidades; espago ludico; audiovisual; saldo de
holografias; e Matadouro Imperial - realidade aumentada (Figuras 3 e 4). Em cada
um destes conjuntos, os elementos das colecdes, que podem ser vistos em fotografia
no catdlogo da exposicdo distribuido ao publico, foram na mostra refratados com
o uso das fecnologios citadas e acompanhados, em geral, por fextos explicativos
e pecas provenientes da Reserva Técnica do MHN.

Figura 3 — Visdo geral da exposicdo “Achados da leopoldina”. Fotografia: Museu Histérico

Nacional/lbram/MinC.
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CIRCUITO DE VISITAGAO

Introdugao

Colegdo 1 - Azulejos

Colegdo 2 - Utensilios domésticos e Pegas decorativas
Colegdo 3 - Garrafas e Vasilhames

Colegao 4 - Higiene, Beleza e Perfumaria

Colegdo 5 - Cachimbos

Colegdo 6 - Diversidades

Espaco ludico

Audiovisual

Saldo de holografias

06000000000

Matadouro Imperial - Realidade aumentada

Figura 4 — Planta baixa exposicdo “"Achados da Leopoldina”. Fonte: Catdlogo da exposicéo

"Achados da leopoldina: arqueologia urbana na era digital” (Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro, 2017).

No primeiro ambiente, infrodutério, viam-se textos e fotografias de alguns
dos objetos encontrados, bem como do sitio arqueoldgico em processo de
escavacdo, somados a textos impressos sobre as paredes e divisorias. As imagens
e os textos reportavam-se aos objetos encontrados, e que estariom refratados por
meio das novas tecnologias de comunicacdo e informagdo ao longo do percurso
adiante. J& era possive|, neste ambiente, ter o primeiro contato com um dos recursos
digitais de expografia, no caso, a impressdo 3D, que corporificava em um molde
de resina de poliuretano uma escova de dente originalmente em marfim com cerdas
de material organico, provavelmente francesa, do século XIX. Cabiam entdo, para
representar a escova original, uma fotografia em grande dimensdo e o recurso
fecnolodgico citado.
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Ao longo dos ambientes seguintes, podia-se enxergar a
tridimensionalidade dos objetos arqueolégicos a partir do uso de dculos 3D.
Por exemplo, com a fecnologia de andglifos, visualizavam-se imagens impressas
e dispostas em totens na altura dos olhos do visitante. Assim ocorreu com o
fragmento de cachimbo, de 1880, com decoragdo de origem alemd com a
efigie do ex-presidente norte-americano Ulysses S. Grant (Figura 5), ou um
cranio bovino, sem daftagdo, ambos também virtualizados com a holografia
(Figura 6). A impressdo 3D frouxe & materialidade uma garrafa de grés,
fabricada pela Wynand Fockink Amsterdam, Holanda, no século XIX (Figuras
7 e 8). Por meio da leitura de codigo QR (Quick Response) através de celulares,
os visitantes podiam observar nas telas de seus telefones portateis a
fridimensionalidade dos artefatos retratados no catdlogo promocional - na
medida em que moviam o celular, alteravam o angulo de viséo do objeto
impresso em duas dimensdes. Por fim, com a tecnologia de video com realidade
aumentada projetou-se o Matadouro de Sao Cristévao, que poderia ser visto
em profundidade e interatividade, como nos videogames 3D, a partir de éculos
especiais oferfados aos visitantes.

Figura 5 — Reproducdo hologrdfica de fragmento de cachimbo, de 1880. Fotografia: Museu
Histérico Nacional /Ibram,/MinC.
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Figura 6 — Imagem 3D anaglifica de azulejo de padrdo estampilha e crénio bovino. Fotografia:
Museu Histérico Nacional /lbram /MinC.

SARRAPADE GRES (STONEWARE) PARA GIN.
NA COR CASTOR

Figura 7 — Impresséo 3D e reproducdo hologrdfica de garrafa de grés, fabricada pela VWynand
Fockink Amsterdam, Holanda, século XIX. Fotografia: Museu Histérico Nacional/lbram,/MinC.
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36. Magalhaes (2000, p. 31
e 67).

Figura 8 — Impresséo 3D e reproducdo hologréfica de garrafo de grés, fabricada pela VWynand
Fockink Amsterdam, Holanda, século XIX. Fotografia: Museu Histérico Nacional /lbram,/MinC.

Ressaltese que, para além dos objetos virtuais, a exposicdo contou com
pecas do acervo do MHN que, por similaridade e contiguidade com os objetos
expostos, fransformaram-se em solucdo para pdr em cena a materialidade privada
ao objeto arqueolégico exposto de modo virtual. Optouse por expor em uma
vitrine, ao lado das representagdes virtuais, uma média de cinco artefatos
provenientes das colecdes do MHN que pudessem analogamente refratar, com
caracteristicas sensoriais materiais, os artefatos arqueoldgicos entdo indisponiveis.
Este recurso de analogia foi utilizado para representar alguns dos objetos que
fizeram parte da exposicdo, como a escova de dente, a garrafa de tfiner e o
cachimbo. Frisese que, em alguns casos, o mesmo objeto foi representado mais
de uma vez por diferentes recursos, como o cachimbo com a efigie de Ulysses S.
Crant, cuja exibigdo foi proporcionada tanfo pelo recurso da holografia, quanto
pela impressao anaglifica que permite a visdo tridimensional a partir de dculos 3D.

A missGo de corporificar representagdes virtuais com o acervo do MHN
ndo se provaria dificulfosa, haja vista que a ténica da formagdo das colecdes da
institiicdo desde seus anos iniciais na década de 1920 se orientou pelo culio do
passado do Estado Imperial, das Forcas Armadas e da elite arisfocrdtica na histério
nacional,® provindo desses grupos os objetos a serem preservados “enquanto
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reliquias do nosso passado, cultuando a lembranga dos nossos grandes feitos e
dos nossos grandes homens”,*” segundo defendia Gustavo Barroso, fundador e
diretor do MHN por quase quarenta anos. Assim sendo, os curadores da
exposicdo, Manoel Vieira e Regiane Gambim, junto com técnicos do MHN,
selecionaram trinta itens do acervo que se identificassem com o periodo histérico
de funcionamento do Matadouro de Sao Cristévao e que se referissem a praticas
rofineiras dos habitantes da cidade no século XIX. Objefos como maganefas em
cristal brasonadas, prafos em faianca representando personagens ilustres da Guerra
da Triplice Alianga, pistola e aparatos de armaria, frascos de vidro de farmécia,
azulejos residenciais, cachimbos, pecas de domind e uma escova de dente, além
de um conjunfo de moedas de ouro e prata, de diferentes valores, cunhadas no
Brasil dos séculos XVII, XVIIl e XIX, cumpriram a funcdo de dialogar com os recursos
digitais e as reproducdes da exposicao (Figura 9).

Figura @ — Vitrine com acervo do Museu Histérico Nacional e impresséo 3D de caneca sem alca.
Fotografia: Museu Histérico Nacional /lbram/MinC.

Chame-se atencdo para o fato de alguns desses objefos do MHN serem
idénticos aos refirados na Lleopoldina, mesmo que ndo tivessem sido obtidos por
infermédio de escavagdo arqueolégica. Ainda que o acervo arqueolégico do
MHN sejo pouco significativo se comparado &s suas colegdes de histéria,
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destaque-se que a arqueologia esteve presente no programa do museu desde sua
criagdo, gragas ds bases do conhecimento histérico de Gustavo Barroso, pautadas
nas préficas oitocentistas do Instituto Histérico e Geogrdfico Brasileiro, o que incluia,
portanto, o estudo da arqueologia. Ademais, parte do acervo inicial do MHN foi
consfituida por fragmentos arquiteténicos do bairro da Misericordia, no Rio, pecas
de artilharia desenterradas pelo pais afora e uma quantidade expressiva de moedas
referentes & Antiguidade Classica.®® Embora a interprefacdo desses resquicios
fragmentares & luz da arqueologia nunca tenha sido aprofundada na insfituicao,
esses objefos ndo deixam de guardar em sua raiz pontos de contato com o universo
da arqueologia, como o cardter fraciondrio e a nogdo de evidéncia material de
remanescentes do passado.

A EXPOSICAO DA AURA NA ERA DIGITAL

Uma vez compreendida a trajetéria dos achados da Leopoldina rumo &
interlocucdo com os moradores do Rio e os visitantes da cidade através da
exposicdo realizada no MHN, resta questionar nesse discurso museolégico a
auséncia dos objetos originais extraidos do sitio arqueoldgico Matadouro de Sé@o
Cristévao para pensar o lugar da linguagem provida pelas NTIC na expografia e
o lugar da presenca material do objeto musealizado perante essa nova possibilidade
expogrdfica com potencial de virtualizagdo da matéria. Em outras palavras, precisa-
se pensar o lugar do objefo arqueoldgico nessa exposicdo sobre arqueologia
urbana no Rio de Janeiro, cuja finalidade era, precipuamente, operacionalizar uma
via de compartilhamento, por meio dos artefatos, entre aquele que vé e a
representagdo de um fempo pretérito, hoje j@ desmaterializado.

O titulo da exposicdo “Achados da Leopoldina: arqueclogia urbana na era
digital” sugere uma justaposicéo de termos que, se ndo aparentemente assincrénicos,
s@o no minimo interessantes de serem lidos lado a lado. Enquanto a arqueologia,
efimologicamente, é o estudo de objetos antigos, o digital evoca uma virtualidade
do presente que escapa & analogia concedida ao artefato arqueolégico. L&se no
catdlogo promocional da exposicdo que a iniciativa é “um frabalho inédito no
Brasil, no qual o visitante é provocado a reflefir sobre o passado olhando pelas
lentes do futuro”.“° O passado, representado pela arqueologia, e o futuro,
representado pelo uso de plafaformas e midias digitais, lugares aparentemente
dicotémicos, sGo o mote desta exposic@o que, mais por questdes conjunturais do
que por planejamento inicial, adofa o meio digital como solugdo expogrdfica.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



Inaugura-se, a partir da justoposicdo dos dois termos & primeira vista
anfagdnicos, um novo modo de pensar quando verificamos em um s signo
expositivo a “representacdo virtualizada de um objeto arqueolégico”. Se o artefato
arqueolégico carrega a priori um valor de antiguidade e um valor de culto a um
passado que ndo pode mais ser testemunhado, a ndo ser por meio do objeto que
deste passado participou, para onde se desloca este valor quando, em vez da
peca na sua materialidade, o que vemos no espago museal é uma reprodugdo
deste artefato mediada por linguagem virtual2 Pode-se dizer que abordar
expograficamente os artefatos de forma virtual ou afravés de uma reprodugdo
carrega certa ironia, quando se frata de vestigios fragmentdrios do passado frazidos
ao presente pela arqueologia.

A arqueologia destinouse em seus primérdios, entre os séculos XV e XVII, ao
estudo das coisas anfigas,*! fransmutandose ao longo do tempo em estudo das
culturas a partir de seu aspecto material.#? A arqueologia ganha, assim, outra
dimensdo, que compreende identificar, analisar e inferpretar as coisas do passado
enquanto esfudo da cultura material, ou seja, dos vestigios da atividade humana
materializados em artefatos, utensilios, estruturas de moradias, paisagem, restos de
alimentagdo etc.** A arqueologia passa, de fal sorte, a ampliar seu escopo de atuagdo
e a frazer para o palco de seus debates em tomo das mudangas das estruturas de

|44

forma, espago e tempo da vida social** a nogdo de meméria material do passado.

O objefo arqueolégico em sua condigdo fragmentdria e lacunar, como um
vestigio da ag¢@o humana incorporado &s camadas da terra e, porfanto,
inexoravelmente afetado pelas atribulacdes do tempo ocasionadas ora pela mao
do homem, ora pelas forcas da natureza, convertese em uma espécie de
monumento da antiguidade per si. Ao definir, no inicio do século XX, uma feoria
dos valores de culto ao monumento,*® Alois Riegl destacava como marca da
modernidade de seu tempo o valor de antiguidade demandado pelo homem
modemo na confemplagdo dos monumentos anfigos para suprir sua satisfagdo
estética ao se deparar com os ciclos de mudanga da vida, despertando sua
sensibilidade no plano subjetivo ao prezar pela constatag@o das marcas da
imperfeicdo e pela visibilidode da dissolugdo das formas e das cores dos
monumentos,*” fornando candentes as caracteristicas de fempo decorrido, de
ruptura, descontinuidade e, por fim, de vida e morte 48

O valor de antiguidade para Riegl representaria a evolug@o do valor
histérico do monumento iniciada no Renascimento, quando a sociedade olhava
para a Anfiguidade Cléssica com o intuito de identificar naquele passado a sua
propria tradigdo artistica, cultural e politica.*” O monumento adquiria, naquele
periodo, importéancia por permitir aquela geracdo rememorar os feitos e destinos
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humanos de outrora.*® Entenda-se, no entanfo, que a tomada de consciéncia dos
humanistas em relacdo & ruptura com o passado medieval implicava
concomitanfemente um senfimento de modemidade que ndo se opunha ao passado,
mas que o entendia como um progresso circular, de efemo retorno,®! por oposicdo
& experiéncia de ruptura da modernidade descrita por Riegl, quando o progresso
linear iluminista j& comecava a ser sentido como acelerado e desconectado do
"espaco de experiéncia”>? de seus contemporaneos,® impelindo-os a buscar um
refigio para o presente no passado, do qual os monumentos davam testemunho.

Se o contexto hodiemno é marcado pelo avango do capital de consumo, da
midia comercial e das tecnologias de armazenamento da informagdo, ha que se
enxergélo como decorréncia exacerbada da prépria modernidade, que ndo se
susfenfou em sua crenca na filosofia da histéria,** vindo a confribuir para a sensagdo
de aceleragdo do tempo®® e deixando como via possivel ao individuo
contemporéneo, desamalgamado do contato intergeracional e temeroso do
esquecimento de um passado atrofiado, a ancoragem na musealizagdo para suprir
o vazio de seu deslocamento em relacdo & tradicdo e a frouxiddo dos lacos de
pertencimento por meio de uma verdadeira sindrome de memaria. >

A concepedo de achado arqueolégico ratifica, por conseguinte, o valor de
culto de antiguidade na atualidade no sentido em que a nossa modemidade
presentista,®” ainda que em crise com os ideais das luzes, refrataria ao antigo e
atraida pela novidade aportada pela tecnologia,®® tende a paradoxalmente
abrigarse na histéria, na memaéria e no patriménio,*? deixando patente a vontade
de rememoracdo pela investigacdo da origem do objeto arqueolégico, de sua
contextualizagdo no tempo e no espaco pretéritos e dos acontecimentos que
levaram & sua sobreposicao literal por outros estratos de vida. Tal farefa, no entanto,
estd permeada pela compreensdo do direito outorgado & natureza de atuar sobre
esses objetos e de guardé-los para que o futuro possa se deleitar com os fracos
burilados sucessivamente por um tempo confado em séculos ou milénios sobre as
obras humanas. Logo, ainda que nem sempre encontrados em sua inteireza fisica,
tampouco contextual do sftio arqueologico, os artefatos suscitam uma ténue conexdo
entre a vida do homem contemporaneo e a de seus antecessores — se ndo dos
habitos de vida correlatos e dos usos de um mesmo espaco habitado, ¢ do
reconhecimento de si mesmo no espectro da historia da humanidade que advém
o senfimenfo de empatia por quem nunca sequer se conheceu.

Exatamente por se tratar de arqueologia, a ironia suscitada pelo uso da
linguagem virtual “desmaterializante” sobre objetos musealizados — que
tradicionalmente possuem o valor atribuido & coisa original em si — fazse mais
histriénica, posto que a disciplina avanca a partir do estudo do mundo material,
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das coisas tangiveis que sdo focadas e fransformadas pelo homem.° Por outro
lado, a arqueologia, ao tornar-se tema dos museus, evoca a partficularidade da
curadoria dessas pegas no sentido em que guardam como trago comum seu
reconhecimento ao acaso de descobertas ou, ainda, por meio de escavagdes
metodicas. Elas sGo, portanto, produto de um descarte intencional ou ndo da cultura
material produzida por pessoas do passado.®!

Do museu que se proponha a falar de arqueologia, espera-se que
proporcione ao observador a visualizagdo do que resfou fragmentariamente desse
passado em pecas e pedacos.®? Se os artefatos arqueoldgicos abrigados nos
museus, “d primeira vista, ndo passam de cacos de coisas feifas por uma gente
desaparecida, que ndo guarda relagdo alguma com a sociedade atual”,*® deve-se,
no enfanfo, reconhecer que é justamente dessa idiossincrasia que emergem tanto
o desafio quanto a poféncia dos museus de arqueologia. As referéncias pafrimoniais
arqueoldgicas ganham outra dimens@o no contexto museal, onde, submetidas &
cadeia operatéria de procedimentos museolégicos de conservagdo, documentagdo,
estudo e comunicagdo,® podem contribuir — por sua recontextualizagd@o e por sua
ressignificacdo afravés dos discursos e experiéncias expositivas — para a reflexdo
sobre a condi¢@o humana e o cultivo de nogdes de identidade e perfencimento
entre individuos e sociedades afastadas temporalmente.®®

Certo & que no museu esses resquicios de anido se convertem em “semidforos ¢
perdendo sua funcdo original para adquirir novos sentidos sob o jugo do olhar alheio,
isso gragas & fratura entre sua proveniéncia de algum lugar no passado e seu achado,
coleta e exposicdo no presente. N@o obstante, a infengdo em jogo parece sempre fer
sido, afé aqui, exirair ensinamentos sobre o estado primordial e relacional dessas
coisas junto de outros conjuntos de objefos.®” Diferenciada, portanto, dos obijefos

|8 sendo os objefos de museu,

comuns, a musealia revestese da funcdo documenta
segundo o tedrico da museologia Zbynek Stransky, “auténticos testemunhos,
documentos e/ou evidéncias de fafos naturais e sociais”,*” cujo valor documentdrio
se expressa em um eixo temporal ao longo de sua existéncia, que acumula em sua

esfrutura material e formal os tragos do tempo e dos eventos.””

Considerando-se que a exposicdo é o "main way through which museums
deal with sociely, the activity that characterizes and legitimates the museum as
such”,”! deve-se, ainda assim, atentar ndo sé para a conjuntura social de produgéo
da qual o artefato musealizado estd privado, mas também para a nova viséo da
realidade engendrada pela propria linguagem museologica, talvez desvirtuada do
confexto original, mas prenhe de novas significagdes simbolicas,”? que corroboram
a fungdo do museu como lugar de potencializagdo da fruigéo estéfica e documental
ao fazer das fontes de informagdo do passado matéria de exposicdo.”
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Tendo como horizonte essas premissas, analisemos em que medida a
experiéncia museal possibilitada pela exposicao “Achados da leopoldina” propés-
se a colaborar para o enfendimento das coisas do passado ao compor sua narrativa
por breves fextos, mas prioritariamente por reproducdes e projecdes de imagens
fanto do que fora o anfigo matadouro quanto dos objefos encontrados no sitio
arqueolégico. Partindose da perspectiva de VWalter Benjamin sobre as técnicas de
reproducdo da obra de arfe,” tal exposicdo veio a se concrefizar como o friunfo
dos meios técnicos de comunicagdo e de reproducdo associados ao desejo de

aproximar as massas das coisas ¢s custas da desfruicdo da aura do original.”

Ressalte-se que, conquanto os objetos arqueoldgicos bem como os objetos
musealizados em sentido amplo tenham historicamente recorrido a suportes de toda
sorte para frazélos ao momento da recepg@o, ou seja, ao momento da
represenfacdo expogrdfica, uma apresentacdo mais fiel ou uma reproducdo de si
em sua originalidade, a andlise deste artigo toma por base um caso no qual a
linguagem utilizada na exposicdo teve por fungdo reproduzir, por completo e
fecnicamente, o objeto aurdtico. Assim, foma-se por fundamento a linguagem virtual
empregada aos “Achados da leopoldina” como uma técnica de reproducéo,
capaz de substituir o objeto reproduzido por sua copia, & luz do emprego dado
ao termo por Walter Benjamin.”®

Coube & sociologia da arte atualizar o pensamento de Benjamin com
relacGo & obra de arte perante sua reprodutibilidade técnica. Enquanto o
frankfurtiano percebia na possibilidade de copias seriais das obras de arte um
I | = 77 . - ~
violento abalo da tradigdo”,”” atualmente defende-se uma proporcional valorizagcdo
da aura da obra diante da reprodutibilidade técnica. Por um lado, Benjamin afirma
que

Mesmo que essas novas circunsténcias [aquelas proporcionadas pela reprodutibilidade
técnica] deixem infafo o contetdo da obra de arte, elas desvalorizam, de qualquer modo,
o seu aqui e agora. Embora esse fenémeno ndo seja exclusivo da obra de arte, podendo
ocorrer, por exemplo, numa paisagem, que aparece num filme aos olhos do espectador, ele
afefo a obra de arte em um nicleo especialmente sensivel que n&o existe num objeto da
natureza: sua autenticidade.”®

Por outro lado, a socidloga Nathalie Heinich postula que os argumentos que
embasam Benjamin a vislumbrar uma possivel destruic@o da aura perante o avango
da reprodutibilidade técnica “s@o justamente a condicdo de existéncia dessa aura:

| ;
é porque a fotografia multiplica as imagens que os originais ganham um status
privilegiado” 7% Assim, forna-se, mais uma vez, clara a relevancia conferida por nossa
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sociedade ao “aqui e agora do original”.2° Para as discussdes atuais da sociologia
da arte, & medida que avanca a reprodutibilidade técnica de uma obra, mais
evidente fora-se sua aura. Notabilizase, pois, uma convergéncia entre o conceito
de aura e o de valor de antiguidade. Resta, enfdo, avaliar em que medida as técnicas
de reprodugdo utilizadas pelas NTIC como recurso expogrdfico potencializam a aura
do artefato arqueolégico e, por conseguinte, o seu valor de antiguidade.

A experiéncia expositiva, impulsionada por variados recursos tecnologicos
e ludicos, sem divida propde a inferagdo no minimo fisica com o exposto. No
entanfo, é inegével que aquilo que Riegl destacava como o valor de antiguidade
que desperta a sensibilidode do homem modemo para o percurso da tradicéo
evocado pela classe de monumentos marcada pela patina do tempo, e cujo “aspect
extérieur révéle de maniere suffisante qu'elle existe depuis un cerfain temps et qu'elle
a vécu”,®' ndo logra ser nesse tipo de exposicdo vivenciado.

Reconhece-se, portanto, uma modificagdo da experiéncia de tesfemunhar o
fempo passado ao ndo se defrontar com os objefos procedentes das enfranhas das
ferras da Lleopoldina. Nao visualizar esses objetos em sua materialidade no percurso
de uma exposicdo museolégica, mas sim em seus simulacros, sugestiona a
liquidagdo de sua existéncia Unica, do afo de presenciar o aqui e agora desses
objetos, que comportam a experiéncia do tempo e da tradicdo iniciada desde sua
origem, passando por sua duragdo material, até alcangar o estatuto de testemunho
histérico em virtude do confeddo expresso pelo aspecto material da coisa, o que
lhe outorga, finalmente, autoridade e peso de patriménio da cultura.®?

Prescindir da exposicdo do objeto original altera o sentido e a forma de
rememorar a heranca histérica de nossos antepassados tal como esta vinha sendo
operacionalizada afé recenfemente pelos museus. Cabe afinal indagar se estamos,
no seio de uma sociedade de consumo insacidvel e seduzida pelos apelos da
fecnologia, experimentando uma mudanga no padrdo desse culto modemo dos
monumentos, em que bastaria a presenca da imagem — efémera e descartével. Opero-
se ainda nos dias atuais dentro de uma légica rememorativa dos monumentos, na
qual, todavia, incorporarse essa nova vertente para além da presenga, quicd afé
mesmo da existéncia do objefo. O monumento, enquanfo forma e confeddo
laboriosamente trabalhado pelo homem e pelo decorrer do tempo, pouco soa importar
em sua fisicalidade, desde que se transforme em valor de evolugdo da sociedade.

Para o filésofo Andreas Huyssen, o coédigo da nostalgia modema pelo
passado cldssico seria a ruina.®* Segundo o autor, “no corpo da ruina, o passado
estd presente nos residuos, mas ao mesmo fempo ndo estd mais acessivel, o que
faz da ruina um desencadeante especialmente poderoso da nostalgia”.®
Analogamente, o objefo arqueoldgico fraz em sua materialidode a vontade de
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meméria da modernidade e sua obsessdo pela passagem do tfempo. Assim como
para a ruina, o signo que representa a antiguidade é valorizado em sua
materialidade, unicidade e, segundo Huyssen, em sua autenticidade.

Este valor de autenticidade aparece, entdo, como algo desejavel nos
objetos consumidos na modemidade, em consondncia com o que prognostica
Heinich,® ao passo que avanga a mediagdo da vivéncia e da experiéncia do
mundo por meio da técnica. O objefo original assume um cardter de fefiche, se
compreendemos o fefichismo como a capacidade de um objeto inanimado ser
dotado, pelo sujeito, de algum sentido de culto. Cultua-se, entdo, o passado por
meio do objeto arqueolégico, ou da ruina, em seu imediatismo, e culiua-se a
imeprodutibilidade, a impossibilidade da cépia, na obra de arte aurdtica. O fefiche
do passado, segundo Huyssen, pode ser explicado a partir do fato de que “quanto
mais aprendemos a compreender todas as imagens, palavras e sons como j& sendo
sempre mediados, mais parecemos desejar o auténtico e o imediato”.®” Este frecho
é revelador do cardter desejante da autenticidade pelo sujeito da modernidade,
saturada de cédpias e de reproducdes inerentes a uma época na qual o suporte
mididtico é regra nas interacdes.

logo, se ha um valor de autenticidade na modernidade, que a conecta com
um passado que ela ndo testemunhou, mas do qual se acredita herdeira, como
explicar entdo a profusdo de dispositivos digitais, novas plataformas mididticas e
aparatos tecnoldgicos que sdo, dia apds dia, criados e adotados nos mais diversos
campos do saber para mediar conexdes? Em se fratando do campo do patriménio
e da memdria, no qual a autenticidade e a ndo mediagdo costumam possuir valor
de culto, reiteramos os questionamentos levantados anteriormente: de que modo a
mediacdo por tecnologias de informagdo e comunicagdo digitais afefa esfe valore
E, para além, seria a mediacdo um novo valor de culto?

No mesmo cafdlogo a que nos referimos, da exposicdo “Achados da
leopoldina”, deparase sintomaticamente com o seguinte titulo de uma se¢do:
"Curadoria colaborativa e exposi¢do virtual: um novo fefiche?” 8¢ Consideramos,
enido, a hipdtese de que o uso das fecnologias digitais que configuram uma nova
representacdo da “realidade” possa também ser hoje um fefiche. A exposicéo
"Achados da leopoldina” encampa uma mirada pautada pela concepedo de tempo
modemo sobre os objetos nela reproduzidos, tornando patente que as superagdes
tecnolégicas continuam a se apoderar do encantamento dos observadores e
intensificom uma percepcdo da ordem do fempo contemporéneo marcada pela
sensacdo de encolhimento desse fempo e do espaco vivido,®” quando, o invés
disso, a antiguidade dos objefos poderia colaborar no intuito de convocar o individuo
para a crifica de um tempo que ndo se resume ao progresso infinito.
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Como alerta o filésofo italiano Massimo Canevacci,” que se debruca sobre
os fefichismos visuais do nosso fempo, para Freud, o fetiche cria um nexo ambiguo
entre sedutor e aferrorizante, ou familiar e estranho.?! Pode-se entender que, oo
mesmo fempo que o objefo de fefiche parece algo familiar, oriundo da mesma
realidade em que nos enconframos, ele fambém apresenta algo de perturbador.
Ao nos lancarmos sobre a histéria do sujeito observador perante o desenvolvimento
das tecnologias imagéticas desde a invencdo da camara escura, no século XVII,
conforme faz Jonathan Crary,?? podemos vislumbrar um espectro entre familiaridade
e estranheza pelo qual o olhar do observador se desloca ao longo dos Gltimos
séculos. Se permanecermos neste esforco de analogia, compreenderemos que esta
familiaridade se referiria & imogem retratoda sem mediagdo, ou cuja mediagdo é
imperceptivel, e este perturbante seria a expressdo do meio na representacdo da
realidade, ou, em outras palavras, a evidéncia da mediagdo sobre o contetdo.

Crary inicia sua andlise sobre o observador a partir do que ele estabelece
como a separagdo enfre o fato e a visdo, prépria do inicio da modernidade. A
mediac@o passa a possibilitar a visGo independentemente da tatilidade do objeto
ou do espago ocupado pelo sujeito.

O espetdculo, como tendéncia a fazer ver (por diferentes mediagdes especializadas) o
mundo que j& ndo se pode focar diretamente, serve-se da visGo como o sentido privilegiado
da pessoa humana — o que em outras épocas fora o tato; o sentido mais absfrato, e mais
sujeito & misfificacdo, corresponde & abstragdo generalizada da sociedade atual. [...] A
perda do fafo como componente conceitual da visdo significou deslocar o olho da rede de
referenciais encarnados na fatilidade e na sua relagdo subjetiva com o espago percebido.
Essa aufonomia da visdo, que ocorreu em muitos dominios diferentes, foi uma condigdo
historica para reconstruir um observador sob medida para as tarefas do consumo
"espetacular”.??

Em seu livio Técnicas do observador,” Crary situa desde a invencdo da
camara escura afé o surgimento da camera fotogrdfica no século XIX; de momentos
em que a realidade observada se pretendia uma representagdo fiel do mundo até
momenfos em que o fruque maquinico ndo se ocultava; de perfodos em que a
representagdo do mundo era compreendida como externa ao observador a fases
nas quais, a partir da fisiologia, o observador passa a ser elemento determinante
na formagdo do mundo situada na retina. Tal separagdo enfre tato e visGo inaugura,
ent@o, uma era de mediagdes e reproducdes técnicas caracteristicas de um fempo
embalado pela centralidade de signos e mercadorias méveis, no qual a rapidez,
a volatilidade, a fluidez e a efemeridade sGo conceitoschave de sua identidade
exclusivamente optica.”
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Ao longo dos séculos XVIIl e XIX surgem muitos dispositivos de reprodugéo
imagética que ora se pretendem dispositivos de representagdo pura, ora se assumem
dispositivos que fabricam experiéncias ilusérias. Ao situar estes dispositivos na historia,
Crary cita o estereoscédpio, o primeiro equipamento de visdo fridimensional, como
uma ferramenta que “expunha abertamente a natureza alucinante e fabricada da
experiéncia”,? e afribui a esfa caracteristica ilusionista a fransformagdo de seu uso
em aparato de enfrefenimento e, seguidamente, em sua derrocada por ser
"insuficientemente fantasmagorico”.”” O sujeito modemo parece tender a absorver
na sua apreensdo do mundo “real” as tecnologias que se prefendem objefivas em
sua reproducdo do mundo, em outras palavras, aquelas que se fundem ao seu
aparato sensitivo, ou seja, oo seu corpo, de modo a pofencializar seus sentidos,
porém sem falsedlos ou iludios. Crary explica que, oo longo dos séculos XVl e XVII,
a relagdo enfre sujeito e aparato técnico havia sido de cardter mefaférico, na qual o
dispositivo tecnolégico faz as vezes do aparato orgénico, como a cdmara escura
que imita o funcionamento do olho. J& no século seguinte, a maquina fundese ao
orgénico, com a intencdo de expandir e pofencializar seu funcionamento.?®

No comego do século XIX, a relagdo enfre olho e aparato éptico tornase metonimica: ago-
ra, ambos s@o insfrumentos contiguos no mesmo plano de atuagdo, com capacidades e
caracterfsticas varidveis. Os limites e as deficiéncias de um serdo complementados pelas
capacidades do outro e viceversa.??

Da tecnologia como metéfora & tecnologia como a parte do corpo pelo
todo, a modernidade inaugura o novo estatuto metonimico do sujeito.'® Neste
momento, remonte-se ao famoso livio de Marshall Mcluhan, Os meios de
comunicagdo como extenséo do homem.'°! Deixemos de lado, porém, a discussdo
sobre seu suposto deferminismo tecnoldgico e atentemos ao ftitulo do livio, que é
destrinchado em seu conteddo para apresentar uma abordagem dos meios de
comunicagdo como extensdes dos senfidos humanos, sejam da fala, da visdo, da
audicdo, ou do tato. Os suportes comunicacionais surgem para, grosso modo,
potencializar nossos sentidos e, de certa forma, torné-los possiveis quando a
realidade fisica ndo os permite. Da perspectiva do campo do patriménio, em
consondncia com Benjamin, “a reproducdo técnica pode colocar a copia do
original em situagdes impossiveis para o proprio original”.'%? Voltando ao campo
lato sensu da comunicag@o, usamos um telefone para nos fazer ouvir e poder ouvir
alguém que, em condicdes estritamente organicas, ndo poderia ser ouvido ou se
fazer ouvir devido & distancia; vemos a Guerra do Vietna televisionada do nosso
sofd, como se nossos olhos e aparato visivo no Viena esfivessem, e assim por
diante. Ressalte-se, neste momento, que é parte de pesquisas recentes das ciéncias
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da comunicacdo a investigacdo acerca das alteracdes de recepcdo engendradas
g P g
pelo desenvolvimento e implantag@o das NTIC na mediagdo dos discursos. %

De tal modo, a tecnologia é, para o sujeito moderno, entendida como uma
extensdo de seus sentidos quando contigua ao corpo em uma aparente organicidade,
e como um obijeto de fetiche e de curiosidade quando revela seu cardter inorganico
interferindo e modificando a realidade obijefiva. Outros autores corroboram o
pensamento de que o colapso da técnica da estereoscopia, por exemplo, esfaria na
ambivaléncia entre sua capacidade de criar uma tridimensionalidade aparentemente
fangivel e os limites aceitaveis da verossimilhanga.'®* “A estereoscopia teria sido
vitima de sua propria ‘magia’, & que sua possibilidade de tridimensionalidade era
apesar de tudo apenas um artificio”.'% Segundo Crary, o mesmo estranhamento
gerado pela imagem estereoscopica é aquele que se vé no século XX, com o
recebimento das tecnologias de holografia e 3D por parte do piblico.'%

Assim, voltamos ao questionamento: se trataria, afinal, da exposicdo de
uma mera experiéncia da técnica pela técnica? Ou de uma exposicéo de
fecnologias modernas — neste caso, digitais — de reprodutibilidade imagéfica, na
qual os efeitos ilusérios da maquina sdo também parte do argumento expositivo,
mais do que uma exposicdo de achados arqueolégicos? Ou o uso das tecnologias
de reprodugdo potencializam a aura do objeto arquecldgico ndo corporificado no
aqui e agora de sua originalidade? O fitulo da mostra mais uma vez parece ensejar
uma resposta. A tecnologia de reprodutibilidade imagética hoje, nos museus, como
que fornece um modo de apreensdo da realidade tal qual aquele do consumidor
de imagens estereoscopicas do século XIX: uma visdo entretida por aparatos de
ilusdo que, embora engendrem um cardter ludico, um estranhamento positivo, um
fefiche, ndo substituem a materialidade que o sujeito modemo indica ainda desejar
como condi¢do sine qua non para o objeto patrimonializado.

E nesse sentido que a escova de dente atribuida ao Imperador Pedro |,
enconfrada na pesquisa arqueoldgica e representada a partir de uma impressd@o
em 3D, é exposta ao lado de uma escova de dente original de periodo semelhante.
A exposicdo da impressdo tridimensional, passivel de manuseio pelo visitante,
almeja dar confa de que no passado do Rio de Janeiro oitocentista essas escovas
eram fabricadas em madeira e osso com cerdas animais e visa a reduzir o
distanciamento em relacdo a nossa realidade da higiene bucal pés-Segunda Guerra
Mundial. Procura-se, entdo, aproximar essas duas experiéncias distantes
tfemporalmente pelo prosseguimento do hdbito de escovar os dentes e pelo ato de
segurar esse objefo de higiene pessoal mediado pela reproducdo em 3D, que,
entretanto, s& de muito longe se acercaria das propriedades de peso, fextura, cor,
cheiro e, claro, sabor da escova de dente do Imperador (Figuras 10 e 11).
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Figura 10 — ImpressGo 3D de escova de dente acompanhada de escova de denfe de metal do

acervo do MHN. Fotografia: Museu Histérico Nacional /lbram/MinC.

Figura 11 — Fotografia impressa em painel de escova de dente encontrada no Matadouro de Séo
Cristovéo. Fotografia: Museu Histérico Nacional /lbram/MinC.
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lembre-se ainda da realidade virtual projetada sobre o que o feria sido a
anfiga estrutura arquiteténica do prédio do Matadouro de Sao Cristévao quando de
sua plena atividade como abatedouro de gado no Segundo Reinado. Nada mais
do que um esbogo para tornar palpdvel ao olhar aquele espaco hoje desmobilizado,
distante do entendimento de um publico acostumado a comprar sua camne processada
em bandejas de isopor embaladas a plastico e, a principio, assepticamente
profegidas de resquicios visiveis de sangue e do odor de morte do animal.

Atente-se para o fato de que os conteldos de um objefo de museu
compreendem fanto a autenticidade aurdtica de um passado marcado a ferro e fogo
no corpo do objeto, tal como este é encontrado no momento de sua musealizagdo,
incluindo-se af fodo o seu percurso de criagé@o e vida no mundo corrente, quanto a
autenticidade n&o aurdtica dos discursos de que se revesfe o patriménio,'”” as novas
afribuicdes sociais de valor agregadas ao objeto a partir de sua incorporacdo ao
acervo de um museu — dito de outra maneira, a sua musealidade, ou aquele “non-
material value or meaning of an object that gives us the reason for its musealization”. %
Por conseguinte, ndo hd como se destronar o lugar daquele objeto “sempre igual e
idénfico a si mesmo”,'% pois “a esfera da aufenticidade, como um todo, escapa &
reprodutibilidade técnica, e naturalmente ndo apenas & técnica”.11°

A relagdo entre museu e objefos ¢, de fal sorfe, inextrincavel, residindo a
“vantagem peculiar do museu e de sua caracteristica mais poderosa: o trabalho com o
objefo"!"" na elaboragdo de esfratos de sentido acerca da participagdo da cultura
material na produgdo e na reprodugdo social.!'? Recordemos, no que tange aos artefatos
arqueoldgicos, que as origens da propria disciplina arqueclogia estdo mescladas ao
desenvolvimento do colecionismo modemo ao longo dos séculos XV e XVI na Europa,
bem como oos desdobramentos deste colecionismo revitalizados na forma embriondria
dos museus também em processo de invengdo entre o Renascimento e as Luzes.!'®

Sem desconsiderar os motivos institucionais para a lacuna ocasionada &
exposicdo "Achados da leopoldina”, apesar de todo tipo de investimento em
tecnologias disponiveis para sanar esse vazio, inclusive voltando o projeto
expogrdfico para o “uso de diferentes plataformas e midias”,''* de maneira a
instigar o “publico a estabelecer um elo ludico, sensorial e interativo com o acervo,
capaz de ressignificar a propria relagdo do observador com o objeto”,''® os
organizadores da mostra ndo se esquivaram de solicitar ao MHN pecas de seu
acervo para integrar a exposicdo em pequenas vitrines em cada conjunto interativo.

A discuss@o proposta sobre o lugar do objeto original no museu parece uma
vez mais fer sido comprovada por essa mesma exposicdo, que buscou dentro de
suas limitagdes expandir o conhecimento do passado do sitio Matadouro de Sao
Cristévao afravés de reprodugdes nos mais variados formatos. Coube, ao fim e ao
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cabo, aos objetos do MHN corporificar vicariamente o lugar reservado aos
artefatos arqueolégicos, abrindo uma nova cadeia de tfemporalidade calcada no
objeto, e ndo em sua reproducdo, de modo a problematizar o lugar da mediagdo
por meio das NTIC no museu.

Neste caso, verificase que o uso de técnicas de reprodugdo digitais que
proporcionaram a substituicéo do obijefo original por sua cépia virtual foi fundamental
para abrir ao publico a exposicdo “Achados da leopoldina: arqueclogia urbana na
era digital”, haja vista a impossibilidade de exibir os originais. £ possivel que a aura
dos arfefatos arquecldgicos refidos, como objetos com valor de anfiguidade em meio
a uma sociedade mediatizada, seja acrescida de status privilegiado.!'® Entretanto,
ha que se considerar a possibilidade de o meio técnico de reprodutibilidade se
fornar, ele mesmo, dotado de valor de culto, corporificando por si s6 a aura daquilo
que o museu vem a expor. Esta dofagdo de aura & ferramenta tecnolégica — a que
chamamos de fefiche — permite & forma tomarse o conteddo da exposicdo,
configurando-se, pois, como a problemdtica que perpassa a andlise de “Achados
da leopoldina”, vide a exibicao de um mesmo objeto arqueclégico por meio de
diversas técnicas de reproducdo ao longo da exposicdo.

CONCLUSOES

A experiéncia vivenciada na exposicdo “Achados da leopoldina:
arqueologia urbana na era digital”, abrigada pelo MHN, fomentou o
questionamento acerca da relagdo do homem com a cultura material no cendrio
confemporéneo, marcado por nossa imersdo no universo fecnolégico em que,
paradoxalmente, museus e sua linguagem por exceléncia — a exposigdo — ocupam
lugar de desfaque na tarefa de materializar e eferizar um passado que nos parece
escapar.''” O estatuto tradicional dos fragmentos e das ruinas dos objetos foram
postos & prova pela tecnologia, que emerge como sinfoma da cultura de nossa
sociedade de consumo, dialogando inegavelmente em prol da valorizagdo e da
difus@o de aspectos recénditos dos obijetos originais, contudo, ainda sem ocupar
o lugar do objeto aurdtico do museu.

A auséncia dos objefos do sftio arqueolégico do Matadouro de Sao
Cristovao enquanto matéria solida, tornados presentes por seus substitutos digitais
e impressos 3D, pouco diminui a fungdo do museu no dominio da documentagdo.''®
O original, mesmo que imperfeito e descontextualizado, como no caso das pegas
do MHN, ainda impulsiona o fazer e o pensar dos museus, cuja existéncia
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confinuard a se justificar pela “necessidade de dar conta da apreens@o sensorial,
empirica, corporal, exigida pelo universo da cultura material”. "'

Os objetos do MHN enfram em cena na exposicdo para desempenhar esse
papel de tornar presente aquilo que o observador procura em um museu, ao passo
que a técnica no plano das virtualidades, sem infervir nos objetos, vem para
contribuir em nossa aproximacdo da ideia do que aqueles objetos foram no
passado, sugerindo pela sua incompletude atual o lugar corrente que um dia
ocuparam. Dofam, assim, nossa experiéncia expositiva do senfido vestigial e fugaz
da existéncia humana sobre a Terra na forma da cultura material, e agregam o
sentido do patriménio cultural aos objetos, o que significa enaltecé-los por um lado,
mas resfringilos por outro, a ponto de nem mesmo poderem “desempenhar o papel
de intermedidrios entre os espectadores, quaisquer que eles sejam, e os habitantes
de um mundo ao qual aqueles sGo exteriores”,'?° como no embargo do Iphan &
exposicdo dos artefatos da Leopoldina.

A mediag@o por novas tecnologias digitais torna-se, ent@o, mais evidente
quando simula objetos em sua materialidade com alto valor de culto, como os
artefatos arqueolégicos ou museolégicos em geral. Essas tecnologias parecem néo
substituir o objeto aurdtico no contexto do patriménio da cultura material, o que de
certo modo expde a vontade de autenticidade do sujeito moderno, apesar do
fetiche das NTIC, e revela o lugar do museu como um dos dltimos redutos da aura
benjaminiana — e da tatibilidade — em nossa modernidade prenhe de simulacros.
H& que se considerar nos museus de hoje em que medida a técnica de
reprodutibilidade estd a servico da apresentagcdo do objeto musealizado, do
pafriménio, e em que proporgdo esfe estd a reboque de novas fecnologias que
atraem, por si mesmas, por seu proprio valor de culto, o visitante ao museu e o
profissional de museus ao seu uso ndo planejado.

Talvez "Achados da leopoldina: arqueologia urbana na era digital” ainda
possua um elo faltante por se complefar. Suas lacunas e brechas engrandecem as
discussdes em torno das possibilidades fecnolégicas aplicadas as exposicdes na
confemporaneidade, sem, entrefanto, abrir m&o da relevancia do signo expositivo
museoldgico, que se mantém firme ali, pois como bem expressa Ulpiano Bezerra de
Meneses, “sem museu com acervo, a infeligibilidade do mundo material sofreria rude
golpe em qualquer sociedade complexa”.’?! Pode ser que a completude dessa
exposicdo ocorra quando a pesquisa arqueolégica da leopoldina finalmente chegar
a bom termo, liberando os objetos para tracar outras tantas narrativas possiveis no
confexto museolégico. Quem sabe, entdo, se poderd verificar a real ressonéncia da
poténcia da mediacdo pela virtualizacdo do artefato arqueoldgico musealizado.
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