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RESUMO: O artigo andlisa a tela Fundagdo de Séo Paulo, feita por Oscar Pereira da Silva,
em 1907, sob a perspectiva da sua relagdo com o Museu Paulista, local em que foi exposta
desde 1929. Tomando a tela como um enunciado, pretende-se situéla em seus confextos,
evidenciando as suas ressignificacdes, advindas das multiplas percepcdes em relagdo ao que
seu contetdo imagéfico afirmava. Ao explorar a relagdo entfre a tela e o Museu Paulista, serd
demonsirado que o objefivo de Oscar Pereira da Silva era representar o afo embrionério da
cidade e dos paulistas e transformar a sua obra em um documento significativo da narrafiva
histérica. Porém, a dificil insercdo da tela na narrativa do Museu Paulista fez com que essa
conquista fosse repleta de tensdes. Ao analisar momentos importantes na trajetéria da fela,
como a sua insercdo na Pinacoteca do Estado, a sua transferéncia para o Museu Paulista, a
sua apropriagdo nos vitrais da Faculdode de Direito e nos materiais das comemoragdes do
IV Centendrio de S@o Paulo, serd demonsfrado que o franscurso do tempo associado & sua
musealizag@o renovou e nofabilizou sua apropriag@o social, possibilitando a sua infegragdo ao
imagindrio paulistano e paulista.
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ABSTRACT: The arficle analyzes the painfing Fundagcdo de Séo Paulo, did by Oscar Pereira

da Silva in 1907, from the perspective of ifs relationship with the Museu Paulista, where it is
on exhibition since 1929. Taking the painting as a statement, the intention is to situate it within
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its contexts, highlighting ifs re-significations, which arise from the multiple perceptions regarding
what was affirmed by ifs image content. By exploring the relationship between the painting and
the Museu Paulista, it will be demonstrated that Oscar Pereira da Silva's objective was to rep-
resent the embryonic act of the city and of the Paulistas and transform his work info a significant
historical narrative document. However, the difficult insertion of the painting in Museu Paulista’s
narrative made this achievement full of tensions. By analyzing important moments in the painting
story, such as the addition fo the Pinacoteca de S@o Paulo’s collection, the fransfer to Museu
Paulista, its appropriation by the Faculty of Law'’s stained glass windows and by the materials
commemorating the IV Centenary of Séo Paulo, this paper will demonstrate that the passage of
time associated with its musealization renewed and evidenced its social appropriation, enabling
its integration info the imagery both of the city and of the state of SGo Paulo.

KEYWORDS: Museums. Imagery. Hisforical painting. Oscar Pereira da Silva. Museu Paulista.
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Em 1991, foi finalmente findado um dilema que havia perdurado por quase
30 anos e dizia respeito a qual institvicdo pertenceriom as telas Parfida da Mongdo,
de Almeida Junior, Descoberta do Brasil e Fundacdo de Sao Paulo, de Oscar
Pereira da Silva. Museu Paulista ou Pinacoteca do Estado? O impasse foi motivado
pela constatagdo da duplicidade do fombamento dessas obras, inscritas no registro
de ambas as insfituicdes. Efefivamente, as trés felas j& haviam sido expostas nos
dois museus, fato que gerou essa confus@o.

A conclus@o a que se chegou, nessa ocasido, foi que as obras pertenciam
ao Museu Paulista. Para comprovar a propriedade das telas, a diregdo da instituicdo
apresentou um relatério no qual franscrevia frechos da Revista do Museu Paulista,
do livro de aquisicéo e de oficios da Secretaria do Inferior capazes de evidenciar
a posse das obras. Alegava, assim, que o Museu Paulista havia feito um empréstimo,
em 1905, por isso as telas haviam sido transferidas “para serem exibidas nas salas
do liceu de Artes e Oficios desta Capifal, onde formaria o nicleo da Pinacoteca
no ano de 1911”3 Dessa maneira, o relatério pds fim & confrovérsia.

Porém, os documentos probatérios relacionados & Fundagdo de Séo Paulo
eram inconsistentes. Primeiro, porque se baseavam em um livio de aquisicdes que
ndo esfava em poder da instituic@o e que esta ndo sabia precisar o seu paradeiro,
portanto, ndo era possivel consulté-lo. Por estar inacessivel, ndo foi transcrito o
excerfo que consfava nesse livio, logo, a dafa e o teor do documento néo foram
apresentados, diferenfemente do que fora feito com as outras duas telas. Segundo,
porque se alegava que as trés obras haviam sido fransferidas & Pinacoteca em
1905, no enfanto, esse ano é anterior & data de execucdo da Fundacdo de Sdo
Paulo, como o proprio relatério indicava na descricdo da obra.*

Essas inconsisténcias evidenciam a imprecisdo das informacdes existentes
sobre essa tela. Acreditava-se que, desde a sua concepgdo, ela havia pertencido
ao Museu Paulista, afirmagdo justificavel pelo fato de ser uma pintura histérica,
género bastante presente nessa instituicGo e muitas vezes considerado mais
adequado ao museu de histéria do que ao museu de arfe.® Alguns estudos
indicavam ainda que ela havia sido encomendada pelo governo estadual,
conclus@o cabivel fendo em vista o seu tema, considerado apropriado & proposta
do Museu Paulista, que foi responsavel pela elaboragdo de uma narrativa ilustrada
da histéria do Brasil que justamente destacava os eventos ocorridos em Sao Paulo
ou empreendido por paulistas.

No entanto, diversamente do que se pensava e das justificativas indicadas
para reivindicar a sua permanéncia no Museu Paulista, a fela ndo foi destinada a
esta instituicdo logo que foi adquirida. Diferentemente, percorreu um caminho
fortuoso até ser exposta no Museu Paulista e transformada em documento visual da
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3. Historico das telas
elaborado por Maria José
Elias. Oficio n° GD/008 90/
MP. Acervo da Pinacoteca
de Sao Paulo.

4. No item 3 do relatério
indica-se “A Fundagdo de
Sdo Paulo, de Oscar Pereira
da Silva, 6leo sobre tela,
1909, 3,400 x 1,850m”.
Apesar deste documento
indicar que a obra era
datada de 1909, ela estava
pronta dois anos antes, em
1907, como sera
demonstrado adiante.

5. O acervo da Pinacoteca
foi formado com a
transferéncia de telas do
Museu Paulista. Alguns
estudos indicam havia o
critério de partilha, foi
baseado nas nocoes de
“pintura histérica”, para o
acervo mantido no Museu
Paulista, e “pintura artistica”,
para as telas transferidas a
Pinacoteca. Cf. Heloisa
Barbuy (2007, p. 143). No
processo de disputa para
identificar a qual instituicao
as trés telas pertenciam, é
indicado esse mesmo
critério, como se vera
adiante.

6. Ruth Tarasantchi elaborou
uma exposicio e um livro
sobre Oscar Pereira da Silva.
A respeito da tela, afirma:
“Fundagdo de Sao Paulo é
também um quadro de
grandes dimensoes (185 x
340 cm), feito por
encomenda do Governo do
Estado”; Tarasantchi (2006,
p- 81).



7. Meneses (2003, p. 27).

8. Mirian Rossi afirma que o
meio artistico paulistano
desfrutava de uma condic¢ao
privilegiada no cenario
nacional, a frente da prépria
capital federal, ja que havia
um movimento crescente de
exposicoes com
consideravel concorréncia e
pleno éxito financeiro; Rossi
(1998-1999, p. 86).

9. Sobre o periodo que
Oscar Pereira da Silva esteve
na Franca, cf. Formico
(2012).

origem de Sao Paulo. Esse processo foi repleto de tensdes e obstaculos advindos
das mltiplas percepgdes em relagdo aquilo que seu confeddo imagético afirmava.

Analisando a fela enquanto vetor de significados que mediou prdticas
sociais e veiculou interpretacdes do passado e discursos,” o artigo pretende
evidenciar como o discurso visual da obra influenciou sua musealizagdo, exposicdo
e difusdo. Explorando a relagdo entre a tela e o Museu Paulista, serd demonstrado
que o objetivo de Oscar Pereira da Silva de propor um novo marco inicial da
narrativa histérica, representando o evento embrionério da cidade e dos paulistas,
seria uma ardua conquista. Ao expor como Fundagéo de Séo Paulo foi apropriada
e ressignificada ao longo de sua trajeféria, evidenciase como uma tela inicialmente
de dificil inserc@o na narrativa de um museu histérico transformou-se em documento
visual do inicio da cidade, amplamente difundida e principal referéncia desse
evento histérico no imagindrio social.

ENTRE DESPREZO E INADEQUAGAQ: UM QUADRO DESTINADO AO MUSEU HISTORICO

A Fundagéo de Sao Paulo ndo foi resuliado de uma encomenda publica,
mas de uma ousada aposta realizada por Oscar Pereira da Silva, com a prefensdo
de se inserir e se projefar no meio artistico paulistano. O pintor, que era natural de
Séo Fidélis, no Rio de Janeiro, havia se estabelecido em 1896 em Séo Paulo,
cidade cujos atividades econdémicas e artisticas estavam em pleno desenvolvimento
e proporcionavam amplas oportunidades.® O seu talenfo e a sua formagdo na
Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro, e na Ecole des Beaux-Arts,
em Paris,? fez com que ele almejasse uma projecdo de maior destaque, que era a
de se consagrar como pintor de histéria, género considerado o de maior prestigio
e capaz de lhe garantir encomendas piblicas de grande visibilidade. Para obter
tal intento, resolveu dar visualidade ao ato embriondrio de Sé@o Paulo, a cidade
mais pujante no Brasil de entdo, elaborando um quadro de grandes proporcdes,
com recursos préprios. Prefendia que a obra fosse adquirida pelo Museu Paulista,
instituicdo museoldgica dedicada & histéria natural e & histéria patria, portanto,
lugar ideal para se destinar uma pintura histérica.

Para esse género de pintura, os arlistas costumeiramente baseavam-se em
documentos visuais e fextuais que amparavam suas solugdes visuais relativas a
episddios ou personagens considerados histéricos. A base documental servia de
fundamento para que os quadros fossem considerados uma representagdo do real,
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figurado em intencdo realistica ou de acordo com solugdes que construiam uma visGo
decorosa, adequada do passado. Assim, os quadros de pintura histérica foram
recorrenfemente visfos como representacdes da “verdade” e, quando musealizados,
fornavam-se “janelas para o passado”, cumprindo sua misséo diddtica ao permitir a
visualizag@o do passado a milhares de cidaddos. Foram, e sdo, meios privilegiados
para a materializacdo da célebre prédica de Eugéne Violletle-Duc'® —"voir c'est
savoir” — que presidiu grande parte dos processos de musealizagdo da Histéria no
século XIX e parte do XX. Por isso, os museus de histéria eram os locais mais
convenientes para receber essas pinturas, utilizadas como suporte das narrafivas
histéricas e mecanismo de construcdo de mitos e herdis.

Para elaborar sua tela, Oscar Pereira da Silva realizou pesquisas e procurou
respalddrla em documentos histéricos, ' a fim de que o discurso visual ali elaborado
fosse consoante ao que propunham os intelectuais e historiadores. Desse modo, a
imagem poderia se configurar em documento visual do inicio de S@o Paulo, sendo
o Museu Paulista a instituicdo mais adequada para conferir esse afributo a ela.
Nota-se que, pouco antes de elaborar a Fundagdo de Séo Paulo, o artista procurou
estreitar seus lacos com o museu. Em 1906, ele doou uma tela, conhecida com o
nome de Guerreiro Carajd,'? que foi bem recebida pelo direfor inferino, Rodolpho
lhering. Ele a considerou “uma inestimavel dadiva”, que seria utilizada para
oramentar a sala etnogrdfica.'® Pouco tempo depois da doacdo, o Correio
Paulistano noticiou que Oscar Pereira da Silva estava trabalhando em um quadro
historico. E possivel considerar, entdo, que a doacdo de Guerreiro Carajd era il
para provar seu talento arfistico e para que ele fosse sempre lembrado e visto no
grande museu de historia do estado, prevendo que isso contribuiria para vender
sua obra histérica & instituicdo.

O artista j& havia conquistado um espago no Museu Paulista com a tela
Descobrimento do Brasil, elaborada em 1900. A obra, no entanto, sé foi adquirida
dois anos apds a sua finalizagdo e o pinfor precisou enviar duas peficdes & Camara
dos Deputados'* sugerindo a sua compra, além de ter reduzido significativamente
o valor'® dela para que o negécio fosse efetivado. A pintura foi bastante elogiada
pelos criticos'® e recorrentemente mencionada para provar o falento do artista, que
foi consagrado pelo estado ao adquirir e expor no museu uma grande fela histérica
de sua autoria. Contudo, em 1905, ela foi transferida para a Pinacoteca do Estado
junto com Parfida da Mongéo, de Almeida Janior. Entdo, quando Oscar Pereira da
Silva comegou a executar fundagcdo de Séo Paulo, por volta de 1907, o
Descobrimento do Brasil ndo estava mais exposto no Museu Paulista.

Presumindo que um fema sobre o passado paulista seria mais afrativo para
figurar no museu de histéria e pretendendo que essa instituicGo abrigasse uma
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10. A expressao significa
“ver € saber.” Viollet-le-Duc
afirma que “le meilleur
moyen de développer
l'intelligence et de former le
jugement, car on
apprendainsi a voir, et voir
c'est savoir”. Viollet-le-Duc
(1978, p. 302).

11. Em janeiro de 1907,
noticiou-se que o artista
havia investigado
antiguidades e tradicoes
coloniais, além de ter
realizado pesquisa no
Museu do Estado e na
Escola Normal. Indica-se
que o objetivo era “obter
conhecimentos  mais
aprofundados” para realizar
o seu quadro historico.
Correio Paulistano (1907, p.
3).

12. O paradeiro da obra
Guerreiro Carajd ¢
desconhecido, pois ela nao
se encontra no acervo do
Museu Paulista nem no da
Pinacoteca de Sao Paulo. A
obra € citada em
documentos do Museu
Paulista, como Relatorio
Anual de 19006, Lista de
objetos oferecidos ao Museu,
Inventdrio n° 6, de 1916,
porém, nos inventarios
subsequentes, nao ha
mencao a tela. No Guia da
sec¢do bistorica do Museu
Paulista, a tela é citada
como pertencente a sala
B-12, dedicada a etnografia
brasileira. Taunay (1937, p.
105).

13. Correspondéncia de 12
de novembro de 1906, pasta
84, acervo do Museu
Paulista da USP.

14. As peticdes ocorreram
em 1900 e 1901; cf. Anais da
Camara dos Deputados,
ALESP.

15. Na primeira peticio, o
pedido do artista foi
indeferido sob a justificativa
de que o valor requisitado
era muito elevado, entio o
artista reduz de 12:000$000
para 8:000$000 o preco da
obra.



16. Correio Paulistano
(1906, p. 2).

17. Salgueiro (2002, p. 3-22).
18. Ferreira (2002, p. 94).

19. Sobre o quadro Primeira
Missa no Brasil, cf. Coli

(2005).

20. Revista do IHGSP (1895,
p- 3.

grande tela sua, Oscar Pereira da Silva langou-se na onerosa e arriscada farefa
de pinfar Fundagdo de Séo Paulo. Refratar grandiosamente um episddio da
historia de Sdo Paulo, que ndo havia ainda sido tema de um quadro de grandes
propor¢des, era uma maneira de afrair a atengdo das autoridades de Sdo Paulo
e conquisfar novamente um espago no Museu Paulista. A virada do século foi o
momento propicio de refratar assuntos de cardter regional, pois, com o advento
da Repiblica, o Rio de Janeiro perdeu o monopdlio de criagdo da arfe oficial,
i&@ que o regime federalista fez com que governos estaduais se empenhassem na
iniciativa de culto aos herdis e & histéria regional. O passado passou a ser alvo
dos pincéis dos artistas em estados como S@o Paulo, Rio Grande do Sul ou Pard,
tendo um evidente sentido pedagdgico: ensinar a populagdo, na sua maioria
analfabeta, os grandes eventos da histéria regional e local que, naquele momento,
estavam sendo forjados como evidéncia do protagonismo desses estados ou de
suas capifais nos destinos da nagdo.!”

Em Sao Paulo, coube aos fundadores do Instituto Histérico e Geogrdfico de
Sao Paulo (IHGSP) revisitar os marcos da nacionalidade, reescrever a histéria
nacional, recriar um passado, fundamentar mitos, ordenar fatos e singularizar
personagens, a parfir de um novo profagonista: o povo paulista.'® De forma
ond|ogo, caberia, entdo, aos artistas criar imagens condizentes com esse discurso.
Se o tema da obra Descobrimento do Brasil nGo atendia a essas exigéncias, pois
o evento ndo tinha relagdo com os paulistas, uma tela dedicada ao ato embriondrio
de Sdo Paulo, certamente, atenderia.

Além de escolher o assunto adequado e de elaborar uma obra baseada
em documentos, o artista optou por seguir um modelo compositivo muito
conhecido, que era Primeira Missa no Brasil (figura 1), de Victor Meirelles,
realizada em 1860. Os paralelos imagéticos entre as obras sdo evidentes, ndo
s6 por seguirem o mesmo modelo temdtico do encontro entre indios, portugueses
leigos e clérigos, simbolizando um contato interétnico mediado pela ¢, como
também pela dbvia semelhanca no modelo compositivo e na distribuicéo dos
elementos na fela, j& que o afo religioso é envolvido por uma forga centripeta
que dispde todos os elementos em torno dele.!?

Procurando refundar o marco estabelecido pela imagem de Meirelles,
seguindo a normativa do IHGSP ao afirmar que “a histéria de Sao Paulo é a
histéria do Brasil”,?® Oscar Pereira da Silva pintou a fundagcdo de Séo Paulo
(figura 2). Essa representacdo localizou a miscigenagdo como fundamento de
uma identidade racial paulista, reservando ao portugués uma posicdo de
superioridade e ao indigena as qualidades guerreiras naturais. O contfato entre
indios e europeus é desprovido de qualquer conflito ou violéncia, sobretudo pela

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



21. A Vida Moderna (1907,

énfase afribuida & catequese jesuitica e ao ato da béngdo. A cidade que ali o

tinha sua aurora como miss@o jesuitica era, pois, uma predestinacéo de convivio
urbano, mediante a submissdo dos “diferentes” ao ato simbdlico fundador.

Figura 1 = Victor Meirelles, Primeira missa no Brasil, 1860, dleo sobre tela, 268 x 356 cm, Acervo do

Museu Nacional de Belas Artes / IBRAM / MinC, Rio de Janeiro.

Em dezembro de 1907, a Fundacdo de Séo Paulo estava finalizada e,
com objetivo de divulgé-la e vendé-la, Oscar Pereira da Silva realizou vérias
estratégias. A primeira, foi expd-la em um lugar de destaque, como o luxuoso
e cosmopolita restaurante Progredior. Enviou um convite a O Estado de S.
Paulo, que contava com importantes personagens da elite paulista no seu
quadro de proprietdrios, artficulistas e assinantes e foi pessoalmente convidar
o presidente do Estado de Sdo Paulo, Jorge Tibiricd. A sua exposicdo recebeu
a atencdo de diversos peridédicos e a sua obra foi reproduzida na revista A
Vida Moderna,?' o que potenciava sua divulgacdo. Os criticos dos jornais
incitavam o governo a comprar a fela e destind-la ao Museu Paulista. Porém,
essas recomendagdes ndo obtiveram sucesso, j@ que a exposicdo ndo resultou
na venda da obra. Insistindo na importéncia da tela enquanto documento
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22. O Estado de... (1908, p.
D.

historico, em julho de 1908 o artista enviou uma peticdo & Camara dos
Deputados, sugerindo, em vao, que o Estado adquirisse a pintura para integré-
la ao acervo do Museu Paulista.??

Figura 2 — Oscar Pereira da Silva, fundagdo de Sdo Paulo, 1907, éleo sobre tela, 185 x 340 cm.
Acervo do Museu Paulista da USP, Séo Paulo. Foto: Helio Nobre.

Jorge Tibiri¢d, presidente do Estado de S@o Paulo, havia ignorado o
convite do artista para sua exposicdo e mostrou completo desinteresse pela
obra. As escolhas do pintor para representar o ato inaugural de Sao Paulo ndo
pareciam agradar ao governante, que estivera envolvido na demolicdo da
capela do Patio do Colégio, evidenciando uma relagdo hostil com a Igrejo
Catélica e, sobretudo, com a Companhia de Jesus. Além disso, a opgdo em
retratar os indios em convivio harmonioso com os colonizadores também
enfrenfou resisténcia. Durante seu governo, Tibirica precisou lidar com a questdo
do confato com os indigenas que representavam um obstdculo & expansdo das
lavouras a oeste do estado.

Além disso, em 8 de setembro de 1908, teve inicio, em Viena, o XVI
Congresso dos Americanistas. Nessa ocasido, o Brasil foi acusado de exterminar
fribos indigenas nas recém-criadas colénias ao sul do pafs. Para piorar a
situacdo, em setembro de 1908, foi veiculado no volume VII da Revista do
Museu Paulista um artigo de autoria de Herman von lhering, diretor do museu,
em que se afirmava que os indios caingangues eram um empecilho para a
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colonizagdo das regides do sertdo e que a Unica saida para o contafo fenso
seria o seu exterminio.?® Esse posicionamento confroverso fez com que o diretor
do museu fosse acusado de incitar o exterminio de indigenas. Certamente essas
polémicas configuraram um grande obstéculo para o projeto de aquisicdo da
tela desejado por Oscar Pereira da Silva. Seria dificil vender um quadro que
representa encontro pacifico de indios e europeus para uma insfituicdo cujo
diretor era apontado como defensor do exterminio indigena.

Haija vista que a representacao elaborada por Pereira da Silva encontrava
resisténcia para sua aquisicdo e exposicdo no Museu Paulista, o artista passou a
destacar outros sentidos da fela que ndo o cardter documental e refez o percurso
de estratégias que havia utilizado anteriormente. Enfocando o viés religioso do seu
quadro, em agosto de 1909 o artista realizou uma nova exposicdo, no Palécio
Episcopal, em Sao Paulo.?* Teve apoio de parte significativa da imprensa e o
quadro foi reproduzido na revista catélica Sanfa Cruz.?> O artista procurou fambém
reforcar os lagos politicos e aproveitou que o mandato de Tibirigd havia findado,
sendo Albuquerque Lins o presidente do Estado, para receber em seu atelié o ent@o
secretdrio do Interior, Carlos Guimardes.?¢ Inseriu-se nos meios infelectuais e
politicos, tornando-se membro do IHGSP. E enviou uma nova peticdo & Cémara
dos Deputados, em 5 de outubro de 1909, em que destacou os valores estéticos
do quadro, sugerindo a sua aquisic@o para a Pinacoteca.”” O esforco do pinfor,
desta vez, ndo foi em vao, j& que o parecer do secretdrio do Interior foi favorével
& aquisicdo da fela, em novembro de 1909.

A diferenca do que se esperava e fora proposto inicialmente pelos
criticos dos jornais e pelo proprio artista, o destino da obra ndo foi o Museu
Paulista, mas a Pinacoteca do Estado. Grande parte da colecdo inicial dessa
instituic@o foi formada com quadros advindos do Museu Paulista.?® A Pinacoteca
deveria ser composta por obras de vocacdo artistica e de cardter exemplar,
i&@ que a instituicdo tinha como fun¢do formar o gosto estético para as futuras
geracdes. Ela seria também um local de aprendizado para os artistas, por isso,
um fator essencial era a qualidade estética dos quadros, bem como a
diversidade dos géneros arfisticos, por isso quadros histéricos também deveriam
compor a colecdo. Para a obra, no entanto, pertencer & Pinacoteca, significovo
ressalfar o aspecto arffstico e formal do quadro, isto €, sua qualidade plastica,
& diferenga de pertencer ao Museu Paulista, o que evidenciaria o valor histérico
e documental da tela.

A sua aquisico e musealizacdo? na Pinacoteca foi de grande
importancia para a tela. Evidéncia disso é o aumento significativo de
encomendas de obras de grande formato que Oscar Pereira da Silva passou o
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31. Cf. Santa Cruz (1910).
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Figura 3 = Correio Paulistano, 25 de janeiro de 1909, p. 1.

receber.®® Ela cumpriu, assim, a fun¢do de consagrar o seu autor, que conquistou
espaco privilegiado no meio artistico paulistano. Outro aspecto relevante foi a
publicac@o da imagem de Fundagdo de Séo Paulo na capa do jornal Correio
O (figura 3), para acompanhar o artigo
sobre o aniversario da cidade. Nesse mesmo ano, ela foi divulgada novamente

Paulistano no dia 25 de janeiro de 191

na revista Santa Cruz.®'

Passado o momento inaugural, entrefanto, a fela deixou de receber
ateng@o na imprensa. Durante o periodo que permaneceu exposta na
Pinacoteca, sGo poucas as referéncias encontradas a respeito da obra 32 £
possivel afirmar, portanto, que a tela ndo conquistou a centralidade almejada
pelo arfista e teve seu valor documental amenizado por estar exposta em um
museu de arte. Além disso, como a Pinacoteca tinha menor publico frequentador
e menor destaque na imprensa, a visibilidode da obra certamente ficou afetada.
Em 1929, entrefanto, surgiria uma nova possibilidade de ganhar destaque, ¢
que ela seria fransferida para o Museu Paulista.
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DE DESAJUSTADA A OPORTUNA: A TELA NAS NARRATIVAS DO MUSEU PAULISTA E DA
FACULDADE DE DIREITO

Em 25 de janeiro de 1929, a publicacdo da imagem de Fundagdo de
SGo Paulo no jornal O Estado de S. Paulo (figura 4) retirou a obra do
esquecimento em que ela se encontrava. Dividindo a pdgina com outas
referéncias ao evento histérico,® a fela voltou a receber atencdo pelo seu valor
documental. Pouco tempo depois dessa divulgacdo, o quadro seria transferido
para o Museu Paulista e, assim, feria uma nova oportunidade de se configurar
como documento relevante do passado de Sdo Paulo e se integrar & narrativa
histérica paulista. O momento parecia ser o mais adequado, pois o museu
havia passado por uma grande transformagao.

(70VErno, ‘INesOUraria, UOLECIUTINS & UULIEIVS, muiivaus
tirada em 1862.
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Figura 4 — O Estado de S. Paulo, 25 de janeiro de 1929, p. 8.

Afonso Taunay assumiv a direcdo do Museu Paulista em 1917. A
substituicdo do zodlogo pelo historiador revelava a infencdo do governo estadual
de Sao Paulo em atribuir um novo perfil & insfituicGo, destacando seu cardter
histérico, sobrefudo em funcéo dos preparativos para as comemoracdes do
centendrio da Independéncia. O local em que o museu se encontrava, o fafo dele
fer sido construido como um monumento celebrativo da independéncia,® além do
projeto de transformagdo urbana da colina do Ipiranga, com a edificagdo de um
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grande conjunto escultérico em homenagem ao sefe de setembro de 1822,
planejada para ser concluida em 1922,% eram motivos mais que suficientes para
que o Museu Paulista fosse remodelado de modo a se inserir enfaticamente na
Orbita dessas comemoracdes, matizando seu cardter de museu de ciéncias naturais.

Dessa maneira, o novo direfor reorganizou por completo a instituicdo,
desenvolveu amplamente a secdo histérica, reuniu documentos inéditos para a
pesquisa da histéria de Sao Paulo e do Brasil, adquiriu retratos de grandes vultos
da histéria do pafs e, pouco a pouco, obteve os elementos fundamentais para o
arranjo iconogrdfico. A narrativa visual foi o grande suporte de Taunay na
composi¢&o historica do museu, pois, como indicou Ana Claudia Brefe, foram as
imagens e a forma pela qual elas foram dispostas que reconstruiram o espaco e o
dofaram de sentido.*® A organizagdo das salas procurou demonstrar a importancia
do passado de Sdo Paulo para a Histéria do Brasil sob o viés de seu momento
fundador: o bandeirantismo. Dessa maneira, o entdo estado de Sdo Paulo se
comportaria, em seu remoto passado de capitania, como centro gerador e difusor
da nacionalidade, unificando toda a decoragdo do edificio sob a égide de uma
concepgdo evolutiva de histéria.?” O momento fundador dessa narrativa era o
bandeirantismo, que tinha presenca marcante no hall e na escadaria do museu. O
ponto de chegada inevitavel do percurso cenogréfico era o quadro de Pedro
Américo, Independéncia ou morte. Porém, havia uma lacuna a respeito do momento
anferior aos bandeirantes, o que configurava uma oportunidade bastante
conveniente para a tela de Oscar Pereira da Silva.

Em abril de 1929, o entdo secrefdario de Negécios do Interior, Fébio de
S& Barreto, enviou um oficio®® & Pinacoteca do Estado pedindo a transferéncia,
para o Museu Paulista, de trés obras: Partida da Mongéo, de Almeida Jonior,
Descobrimento do Brasil e a Fundacdo de Sao Paulo, ambas de Oscar Pereira
da Silva. A justificativa, segundo Taunay, era “a enorme diferenca da frequéncia
de visitantes entre Pinacoteca do Estado e a do nosso Instituto”. Com a Partida
da Mongéo, o direfor compds uma sala dedicada as expedicdes fluviais. As
telas de Oscar Pereira da Silva, no entanto, nunca foram citadas nas
correspondéncias trocadas entre Taunay e Fébio de S& Barreto, além de terem
sido recebidas com indiferenca, como é evidenciado na carta do diretor do
museu ao secretdrio do Interior:

Recebo a informar uma conta do Liceu de Artes e Oficios enviada a essa Secretaria ao
fransporte da Partida da Mong&o e mais duas grandes telas da Pinacoteca do Estado
ao Museu Paulista.
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Realmente esté a conta exata. Por ordem verbal do Exmo. Snr. Secretdrio do interior
recebi a incumbéncia de tratar com o liceu a desmontagem especial acondicionamento
fransporte nova adaptacdo e remontagem no Museu dos rés grandes quadros a que se
refere a conta.?

Taunay se refere s obras como “mais duas grandes telas”, sem nem ao
menos citar seus fitulos, fato que se repefe em outros documentos.“° Além disso, no
relatorio anual de 1929 ndo hé nenhuma mengdo as obras, |G que elas ndo foram
citadas nas aquisicdes do museu, nem nas “dadivas”! recebidas, nem nas
inauguragdes das salas que ocorreram naquele ano. Uma prética corrente era a
divulgagdo na imprensa da abertura de novas salas do museu, o que ocorreu com
a Sala das Mongdes*? e fambém com a inauguragéo das anforas contendo dgua
dos principais rios brasileiros.** A fransferéncia e a insergdo dessas obras no Museu
Paulista foram, entretanto, complefamente silenciadas.

A Fundagdo de SGo Paulo foi integrada & Sala A-15 (figura 5), consagrada
oo passado da cidade, na qual se pretendia reconstituir os aspectos antigos da
urbe paulista. Nela, havia refratos de politicos paulistas,* um retrato de José de
Anchieta e uma coluna entalhada de um altar da Igreja do Pétio do Colégio. Havia
fambém pequenos quadros de espagos e logradouros da cidade de Sao Paulo,
como o Jardim da luz, o largo de Séo Francisco, o largo do Quvidor, a Rua da
Boa Morte e o Velho Mercado. A cidade era apresentada por meio de plantas,
desenhos e panoramas, além da grande maquete de gesso realizada pelo holandés
Hendrik Bakkenist, representando Sao Paulo em 1840. Percebe-se, assim, que
havia uma nitida pricridade para a representacdo da cidade no século XIX, sendo
pequeno o nimero de objetos alusivos ao perfodo colonial. Focalizava-se
principalmente a espacialidade da cidade, presente nos desenhos das ruas, nos
mapas, nas plantas e, sobretudo, na maquete. A Igreja Catdlica aparecia em um
plano secunddrio, representada apenas pelo quadro de José de Anchieta e pela
coluna remanescente da igreja do Patio do Colégio.

Na organizagdo feita por Taunay, havia outra sala consagrada ao passado
da cidade, a A-11, em que eram dispostos documentos do periodo colonial, como
as atas da Camara e do seu Registro Geral, de 1562 o 1882, cddices que
relembravam os fatos considerados relevantes da histéria de Sao Paulo. Havia
tfambém uma cole¢do de plantas da cidade e diversos mapas. Estavam expostos
quadros que representavam edificios e logradouros desaparecidos da metropole,
como a Camara de SGo Paulo em 1628, a Rua da Imperatriz em 1858, o largo
da Misericordia, entre outros. Também era ali que estava situado o quadro A
grande inundagdo das Varzeas, de Benedito Calixto.*® Percebe-se, assim, que a
sala A-11 tinha uma conotacdo diferente da A-15. Apesar de ambas conterem
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quadros com cenas de ruas e pontos importantes da cidade, a primeira enfatizava
o aspecto histérico, sobretudo, pelos documentos ali expostos. J& a sala A-15
priorizava o aspecto espacial da urbe, reconstituindo a cidade, como é possivel
perceber pelo subtitulo que o préprio Taunay atribuia & sala — ensaio de
reconstituicdo dos aspectos da cidade em 1840.

Figura 5 — Sala A-15 do Museu Paulista. Consagrada ao passado da cidade de Séo Paulo, fotografia,
ca. 1930. Fonfe: Fundo do Museu Paulisia da Universidade de So Paulo.

Exposta na sala em que o grande protagonista era a propria cidade, o
papel desempenhado pelos jesuitas ficava reduzido a mero intermedidrio do
processo de estabelecimento da vila, pelo que a tela de Oscar Pereira da Silva
ficava incumbida apenas da representacdo do estabelecimento da urbe. O seu
papel evocativo e pedagdgico era, portanto, exiguo e descontextualizado, ja
que deixava de exercer a funcdo a que havia sido proposta inicialmente, que
era a de representar o evento primordial e embriondrio, nGo apenas da cidade
no aspecto ferritorial, mas da génese de Sao Paulo, dos paulistas e, por
extensdo, de todo o Brasil.
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A insercdo deslocada da Fundagdo de Séo Paulo poder ser novamente
explicada pelo seu contetdo imagético, que apresentava um discurso contrastivo ao
projeto de exposicdo elaborado por Taunay, que mencionava e louvava a unido do
indio com o europeu, mas praticamente omitia a Igreja e a agdo dos missiondrios
jesuitas. A possibilidade de a Fundagdo de Sdo Paulo passar a ser vista como o
momento inicial da narrativa de Taunay demonstravasse inconcebivel e se tomaria ainda
mais dificil com os novos quadros que seriam instalados no hall de enfrada do museu.

Na década de 1930, foram adquiridos quatro refratos de autoria de Wasth
Rodrigues: D. Jodo lll, Martim Afonso de Souza, Jodo Ramalho e Tibiricd. Esses
quadros pretendiam evocar os primérdios da colonizagdo ao representar as
autoridades que determinaram a conquista das terras de Sdo Paulo e também os
patfriarcas das familias paulistas de elite. As telas foram colocadas no hall de
entrada do museu, junfamente com as estatuas dos bandeirantes Anténio Raposo
Tavares e Ferndo Dias Paes Lleme, feitas pelo artista italiano Luigi Brizzolara uma
década antes, em 1922. Tais quadros tornaram-se o ponto inicial da narrativa de
Taunay, |&@ que representavam os primeiros colonizadores e os precursores dos
paulistas, mameluco e bandeirante, desbravador do territério sintefizado na figura
da crian¢a mestica que aparece junto de Jodo Ramalho e Tibirica.

Figuras como Martim Afonso de Souza, Jodo Ramalho e Anchieta disputavam,
nos discursos de historiadores e politicos, o fitulo de fundador da cidade. Contudo,
a partir dos anos 1920, quando a hegemonia politicoecondmica paulista passou a
ser confestada, houve um grande investimento na identificacdo de Sao Paulo como
cerne e construtor da nacionalidade brasileira. Dessa maneira, historiadores ligados
ao Partido Republicano Paulista — Alfredo Ellis Jr., Afonso Taunay e Alcéntara
Machado - se encarregaram de propagar uma verséo propria da identidade
paulista. Assim, a figura do bandeirante ocupou um lugar de proeminéncio
incontestavel e Jodo Ramalho assumiu definitivamente o posto de verdadeiro fundador
da estirpe paulista, justamente por ser considerado o “primeiro bandeirante”. Em
confrapartida, a imagem do jesufta passou a ser afacada e, aos poucos, deixada
em uma posicdo secunddria em relagdo aos oufros mitos fundadores.

Seguindo essa premissa, toda a narrativa criada no Museu Paulista conferia
um papel periférico a Igreja e & fé crista, sendo que a acdo missiondria durante o
perfodo de colonizacdo foi praticamente omitida. Eram muito escassas as
referéncias aos jesuftas nesfa insfituicdo e, dentre as existentes, nenhuma havia sido
adquirida por iniciativa direta de Taunay.*” Essa é uma grande evidéncia que o
protagonismo que Oscar Pereira da Silva afribuiv co catolicismo em sua grande
obra histérica encontrava problemas e desacordos com os eventos e figuras
selecionadas por Taunay para compor a histéria contada no Museu Paulista.
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Mesmo sem estar em evidéncia, pertencer a esfe museu contribuiv para o
notoriedade da Fundagdo de SGo Paulo, j& que ela ganhou uma projecdo muito
maior do que finha na Pinacoteca além de fer sido, a partir de entdo, realcada a
dimensdo histérica a ela vinculada, motivo pelo qual passou a ser muito reproduzida
desde a década de 1930.4¢ Um caso exemplar foi a sua reprodugéo em vitral na
Faculdade de Direito, cujo prédio comegou a ser reformado em 1932.

Reclamando que o edificio da faculdade era destituido dos “requisitos
necessdrios ao funcionamento de uma escola superior” e que “falto-lhe a
nobreza das linhas arquiteténicas, que requer um edificio dessa natureza”,
Alcéntara Machado, diretor da instituicdo, propds uma reforma do local, em
1931.4% Apontava a inadequacdo do velho edificio conventual, que ndo
apresentava condicdes de higiene e conforto, além de precisar de mais espago
e salas mais adequadas. Em janeiro do ano seguinte, a reforma foi aprovada,
seguindo o projeto de Ricardo Severo, engenheiro-arquiteto portugués, sucessor
de Ramos de Azevedo em seu escritério. As obras comecaram em 1932 e se
estenderam até a década de 1940.°° Como indicaram Octavio e Grola, a
reforma, que acabou por se transformar em completa demolicdo do antigo
convento e construgdo de novo edificio, tinha como objetivo ndo apenas ampliar
as instalagdes e garantir a salubridade, mas combater a visdo negativa da
instituicdo e inseri-la nos "novos tempos” .

Visto que a Faculdade de Direito era considerada uma instituic@o-chave na
construg&o do pafs, inclusive do regime republicano, a elite intelectual e politica de
Séo Paulo considerava premente a sua modernizagdo. A modemidade, entrefanto,
ndo deveria se distanciar da tradigéo. O novo edificio projetado por Ricardo
Severo seguia par@metros do estilo neocolonial, tendéncia que surgiu nas primeiras
décadas do século XX, que procurava afirmar a nacionalidade brasileira por meio
da busca das raizes de nossa arquitetura, retomando elementos da arte construtiva
do periodo colonial. Intfroduziam-se nas construgdes do presente os motivos
representativos das consfrugdes pretéritas.®? O estilo arquiteténico adotado denotava
a tenfativa de afirmar um lugar de importéncia para a faculdade na histéria da
nagdo e constituirse como um espago simbdlico de consolidagdo da nacionalidade,
que buscava legitimar o papel da academia na formagdo da nagdo.*

A ideia de um vinculo com o passado também estd muito visivel na decisao
de manter o Pdtio das Arcadas, centro tradicional da primeira Academia de Direifo,
em forno do qual seria desenvolvido o “plano arquiteténico do novo edificio”,**
como anunciou Severo. O préprio edificio deveria se tornar uma espécie de museu
da arte colonial, que cumpriria o papel de perpetuar os tipos caracteristicos da
fradig@o arquitetdnica brasileira. A configuracdo desse espaco museoldgico era
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notada ndo apenas pelos elementos arquiteténicos, mas também na ornamentagdo
do edificio. Quadros de professores e de D. Pedro | e D. Pedro ll, a estétua de José
Bonifécio, o mogo, placas em bronze com referéncia ¢s antigas arcadas, placas
comemorativas,® o timulo do professor Julio Frank e o préprio Patio das Arcadas
configuravam elementos expositivos de uma faculdade-museu. A méxima dessa
configurag@o museolégica, entrefanto, é a série de vitrais, realizados pela Casa
Conrado Sorgenicht®® que se apresentam em sequéncia na escadaria.

No térreo, estdo as referéncias ao proprio edificio e & constituicdo da
faculdade, por isso, o vitral central representa memaéria do antigo convento, na
forma que finha no século XIX, quando j& abrigava a Academia de Direito,
junfamente com as igrejas franciscanas. Ele estd ladeado por duas alegorias: @
Filosofia e a Jurisprudéncia, que representam o fundamento do pensamento juridico
que sustenta a nagdo. Essas imagens fazem referéncia as alegorias de Rafael
Sanzio presentes no teto da Stanza della Segnatura, no Vaticano.®”

No primeiro andar, o friptico de janelas representa a génese paulista (figura
6). O vitral central é 0 do quadro de Oscar Pereira da Silva, Fundagdo de Sdo Paulo,
que estéd acompanhado da Parfida da Mongdo, de Almeida Junior, e de uma vista
do Pétio do Colégio no século XIX. A imagem do cenfro representa o fundamento da
urbe e a génese dos paulistas, mediados pela fé catélica e, de certa forma, sintetiza
os vitrais laterais, que sdo desdobramentos deste. Uma vez que A Partida da Monggo
evoca a conquista do ferritério ocidental feita por vias fluviais e empreendidas pelos
paulistas, cuja origem esfava @ indicada na representagdo de 25 de janeiro de
1554. O outro representa simultaneamente o local onde a urbe foi fundada j&
fransformada em cidade do século XIX e também faz referéncia & sede administrativa
e politica do esfado, pois nesse periodo era ali que se situava o Palécio do Governo.
A narrativa prossegue para o terceiro andar, onde esté o vifral alusivo a Independéncia
ou Morte, de Pedro Américo, simbolizando o nascimento da nagdo, cujo ato de
bravura ocorrera em solo paulista.

O terceiro andar correlaciona-se ao térreo pelas alegorias presentes nos
vitrais laterais, cujas referéncias sdo imagens de Rafael Sanzio que pertencem a
Stanza della Segnatura, no Vatficano, na parede que se destina a exemplificar a
Jurisprudéncia. Elas sdo compostas por duas figuras femininas consideradas virtudes
cardeais, a da esquerda representa a Fortaleza e a da direita, a Temperanga. Junto
delas, hd anjos que simbolizam as virtudes teologais. Junto & Fortaleza, encontra-se
a Caridade, e, com a Temperanca, estd a Esperanga.®® Por fim, o vitral central do
ferceiro andar é o simbolo da Faculdade de Direito, representado pela Lei das Xl
Tabuas justaposta & balanca e & espada.
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54. Severo (1938, p. 22).

55. Havia placas
comemorativas aos poetas
Fagundes Varela, Alvares de
Azevedo e Castro Alves, e
também com frases de
Joaquim Nabuco e Rui
Barbosa.

56 Sobre vitrais da Casa
Conrado, ver Mello (1996, p.
178-184).

57. Octavio (1999, p.190-
191).

58. Sobre a interpreta¢ao
das imagens do Vaticano,
ver Wind (1937/1997, p. 69).
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Figura 6 — Casa Conrado Sorgenicht, Vifrais da Faculdade de Direito, ca.1940. Foto: Marcos Santos/
USP Imagens, 18 ago. 2015.

A narrativa visual que ali se reproduzia fem uma evidente referéncia ao
Museu Paulista, pois foram ufilizadas frés obras de seu acervo, que conferiam forga
ao conjunto, sobretudo por seu carater documental, |G que ali se configura,
simbolicamente, uma “janela do passado”. A trajetéria criada por meio dos vitrais
integra a Histéria Nacional a valores universais, verificados pelas referéncias aos
ideais classicos das imagens alusivas ao Vaticano. Nessa narrativa, a histéria da
nagdo parte do estabelecimento de Sdo Paulo e culmina com a emancipagéo
politica brasileira, e é construida pelos quadros Fundagdo de Séo Paulo, Partida
da Mongéo e Independéncia ou morte, porém, se no Museu Paulista a origem esta
associada & miscigenacdo, representada pelos quadros de Tibiricd e de Jodo
Ramalho, na Faculdade de Direito a génese é a béncdo realizada em 25 de
janeiro de 1554, cuja imagem foi concebida por Oscar Pereira da Silva.

Nessa faculdade, que mantinha uma relagdo basilar com a Igreja Catélica,
fendo em vista que fora instalada no convento dos franciscanos, uma imagem em
que os religiosos desempenham um papel central é bastante oportuna para
configurar o afo embrionério da cidade e da narrativa ali desenvolvida. Com isso,
a fundagéo de SGo Paulo ganhava visibilidade e proeminéncia, pois além de
decorar o prédio da insfituicdo que pretendia ser simbolo da modemidade e da
tradicdo, representava o ato primordial da histéria ali narrada.
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59. Faculdade de Direito

Em 1941, a revista Acrépole publicou um artigo do Centro Académico Xl et

de Agosto e imagens da faculdade de Direito reformada.*® Em uma das paginas
da revista, foi veiculada uma propaganda da Casa Conrado e a imagem escolhida
para compdrla foi justamente o vitral da Fundacdo de Sdo Paulo (figura 7). E
inferessante notar, enfrefanto, que hé& um erro no fitulo do quadro, que foi nomeado
como A Primeira Missa no Brasil. O equivoco faz confundir a histéria de S@o Paulo
com a do Brasil, trasladando o evento ocorrido na Bahia para o solo paulista. O
erro também evidencia as semelhancas compositivas entre as obras de Oscar
Pereira da Silva e Victor Meirelles e ressalta a importéncia do ato religioso, ao
contrério do que ocorria com a tela na sala A-15 do Museu Paulista. No enfanto,
aqui fambém se perdia uma caracteristica fundamental dessa representagdo, que
era ser o momento inaugural de Sdo Paulo e do seu povo. A relacdo infrinseca com
a cidade e com os paulistas era um aspecto que seria plenamente esfabelecido
alguns anos mais tarde, com o IV Centendrio de Sdo Paulo.

A fotogradia ao lado, reproduzinde
”J‘Q/Pr[mei/'a '”Zidda 16 Brasil”

é de um dos muites e bellissimos vitraes
collocados na Faculdade de Direite de
Jae Pauls e execulades pela

CASA CONRADO LTDA.

Meliers ¢ Exposiciio a

Rua Brigadeiro Galvdo, 871
CAIXA POSTAL 811 - PHONE 5-5089

Sdo Paulo
*
VIDRON « ESPELHOS « CRYSTAIN
¢ VITRAES de ARTE

C. . SOUZA NOSCHESE S/A

FABRICANTES DE
APARELHOS SANITARIOS E DOMESTICOS
RUA JULIO RIBERO, 243

TELEGRAMAS: FUNDIGAO — CAIXA FOSTAL 920
{31518 VENDAS
TELS. | 3-3458 GERENCIA
. | s51m9  compras

FILIAL: LOJA FILIAL FILIAL:
SANTOS SAO PAULO SAO PAULO  BELO HORIZONTE Figura 7 — Revista Acrdpole,
Bua Jodo Pessoa, 138 Bua Libero Badari 580 Rua Oriente, 487 Rua Bahia, 1052 19471, Acervo digHO| dO Ri-
Teleione 2035 Telefne 2-2966 Teleione 3-3057 Eni. Teley.: F1P

blioteca da FAU-USP.
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60. Sobre a tela Fundagdo
de Sdo Vicente, cf. Oliveira.
(2018).

61. A obra, inaugurada em
1925, teve sua imagem
reproduzida no dia 25 de
janeiro de diversos jornais
entre 1925 e 1953. Na Folha
da Manhd em 1925, 1926,
1927, 1929, 1930, 1931 e
1942. Na Folba da Noite em
1932, 1933 e 1936. No
Correio Paulistano em 1927
e no O Estado de S. Paulo
em 1929, 1941, 1944, 1945
e 1949. Em contrapartida,
nesse mesmo periodo, a tela
de Oscar Pereira da Silva s6
foi reproduzida em 1929,
como foi indicado
anteriormente.

62. Meneses (2002, p. 138-
140).

63. A partir dos anos 1940,
surgem propostas para a
reconstrucio do conjunto
jesuitico do Pitio do
Colégio, tendo em vista que
ele havia sido muito
modificado e nele estava
instalada a Secretaria de
Educacao. Em 21 de janeiro
de 1554, foi assinada uma
lei pelo governador Lucas
Nogueira Garcez que
devolvia a Companhia de
Jesus o terreno do Patio do
Colégio. Cf. Lima (1998-
1999).
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UMA IMAGEM URBANA IDEAL: A FUNDACAO DE SAO PAULO DIFUNDIDA E DISPUTADA

Estar exposta no Museu Paulista desde 1929, tal como ocorreu com a
Fundagéo de Séo Paulo, fez com que ela recebesse mais atencdo e fivesse o seu
valor documental destacado. Contudo, por sua presenca néo ser central no museu,
i& que ndo fazia parte do eixo principal da narrativa construida por Taunay, além
de esfar instalada em uma sala que obliterou seus significados, a obra né@o havia
se fornado o marco fundador de Sao Paulo e dos paulistas. Ademais, essa posicéo
era disputada com outras referéncias, como as telas de Martim Afonso de Souza,
Jodo Ramalho e Tibirica, instaladas no hall do Museu Paulista, que foram muitas
vezes usadas para representar o inicio de Sdo Paulo e, sobretudo, dos paulistas.
A Fundagéo de Séo Vicente, de Benedito Calixto, era outra obra muito frequente
nas referéncias as primeiras vilas e ao inicio da colonizagdo na capitania.®® Em
relagdo ao processo missiondrio, o refrato de Anchieta era amplamente difundido.
Além das referéncias dentro do museu, havia ainda as de fora dele, como o
Monumento Gléria Imortal aos Fundadores, de Amadeo Zani.°!

O ano de 1954, entretanto, faria com que a tela de Oscar Pereira da Silva
ganhasse centralidade, tendo em vista as comemoragdes do quarto centendrio da

fundagdo da cidade de S@o Paulo, momento crucial para a afirmagdo simbdlica
paulista e paulistana por meio da evocagdo do passado. A imagem da tela torou-
se emblemdtica durante essas comemoragdes, j& que os seus afributos formais se
configuraram em “vetores potenciais de contetdos afefivos”, capazes de conduzir
a imagem a um processo de “iconizagdo”, tal como postulou Ulpiano Bezerra de
Meneses.®? Na década de 1950, a Igreja Catdlica retomou o lugar de destaque
na narrativa histérica, que apresentava a cidade como uma urbe predestinada ao
cristianismo desde a sua origem e que seguia um caminho légico e natural em
direcdo ao progresso. O destaque afribuido ao viés religioso ficou evidente, por
exemplo, na valorizagdo do Pétio do Colégio e nas propostas para a sua

reconstrucdo, concretizadas em 1954 .63

A tela de Pereira da Silva encontrou, entdo, possibilidade de desempenhar
um papel privilegiado, j& que continha uma imagem sobre o ato inicial de S@o
Paulo, em convergéncia & inferprefag@o de muitos historiadores afins & meméria
catélica, politicos e grande parte da midia. A tela colocava como ponto central os
jesuitas, embora ali também estivessem Tibiricd e Jodo Ramalho. A imagem,
porfanto, conciliava diversos personagens e tornou-se muito oportuna para ser
utilizada em diferentes suportes relacionados s comemoragdes.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



Um exemplo da importéancia da igreja e do catolicismo para Séo Paulo é o, O ftado de (1954 p

visivel na propaganda da Semp Rédio e Televisdo S.A. (figura 8). A imagem ali
remete & cena criada por Oscar Pereira da Silva, embora bastante relida, ja que
fem contornos mais modernos. Porém, representa a mesma acdo que hé no quadro
— 0 afo da béngdo — e a mesma postura dos personagens centrais, o que forna a
associag@o muito evidente. No fexto, a fé e a religido sdo mobilizadas para
justificar e legitimar o crescimento da cidade e o bom resultado da miscigenagdo
que deu origem ao paulista:

As comemoracdes que engalanam Sdo Paulo na passagem do seu IV Centendrio de fundo-
¢do, significam também um ato de Fé. A prépria Séo Paulo, desde o seu primeiro momento
foi um propdsito de Fé. Fé no templo-escola-oficina que entdo se erguia, Fé na mescla de
trés racas que fundamentaram uma civilizagdo tropical, Fé€ no amanhé da ferra e do povo,
que como uma espiral ascendente rumo ao futuro assinala a enfrada do porvirl®*

25 DE JANEIRD
DE 1954

TAe—] [

As comemoragbes que ongalanam
S4o Paulo na passagem do seu IV Cente-

nirio de fundaglo, signiticam também |
um ato de Bé A prbpria Sio Paulo, ‘
desde o seu primeito. momento fol um
propésito de Fé. Fé no templo-escolas

oficits que eatho se erguiss BE s moscls

de trés ragas que fundamentatiam uma
civilizagho tropical, ¥é no amanhi da
terra € do pove, que como uma espiral .
ascendente rumo a0 furo assinala a P
estrada do porvir!

SEMP - Ridio ¢ Televisio S.A.,
0 ¢ da televisio

ate

lestinos da Pitria, Aquels

expressio de contiangs no povo que fite
de Sto Paulo
“a cidade que mas cresce 00 munde®]
—_ T
o ) Avenido Liberdade, 646 . Sg i . ,
NN Ve Figura 8 — Propaganda Semp Ré-
lf dio e Televisdo S.A., O Estado de

’ o S. Paulo, 25 de janeiro de 1954.
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A referéncia a Fundagdo de Séo Paulo é mais evidente na propaganda
da empresa de relégio Hora (figura 9). Nela, hé o nicleo central do quadro de
Oscar Pereira da Silva e um indio em primeiro plano, que ¢ diferente dos que
aparecem na representacdo pictérica, mas semelhante ao leitor que, como ele,
confempla a cena pretérita. Silvio Luiz Lofego afirma que, nas comemoragdes do
IV Centendrio, a projecdo do futuro vinha do passado, assim, esse precisava estar
& altura das aspiragdes do presente. Era imprescindivel, portanto, reelaborar a
histéria da cidade, reestruturando seus alicerces. Ednilson Quarenta demonstra
que a imagem da fundagdo ficou cada vez mais circunscrita a Anchieta e
Noébrega, em contraposicdo a outros simbolos utilizados no passado.®® Tratava-
se, afinal, de comemorar precisamente o que ocorrera em 25 de janeiro de
1554, evento no qual os protagonistas eram sem divida os inacianos fundadores
da nova missdo. Como indicou Esmeralda Moura, os andncios associavam gléria
e fascinio do passado com interesse do sefor urbano-industrial e, cada vez mais,
a imagem do nascimento da cidade fornava-se indissociavel da fradicdo crista
e, principalmente, da pessoa de Anchieta.®”

Esse esforco de associagdo entre passado e presente é visivel na
propaganda da Mongées Construtora e Imobiliéria S/A (figura 10), em que a cena
central do quadro de Oscar Pereira da Silva aparece junto aos refratos de Anchieta
e Nobrega e uma foto da “Sao Paulo modema”. O antncio afirma: “Evocagdo do
passado... exaltacdo do futurol” O texto da propaganda, sem mencionar os
missiondrios, destaca a agdo dos bandeirantes, ao indicar: “no passado das tuas
‘Bandeiras’, af estd, Sao Paulo, a melhor certeza do teu futuro magnifico, antevisto
no esplendor do feu presentel"*® Assim, partia da imagem dos fundadores, passava
pelos feitos dos bandeirantes, para, enfim, chegar aos paulistas, filhos dos
bandeirantes, a quem n&o importavam essas linhas limitadoras, pois o sentido da
expansdo, naquele momento, era vertical: “Rumo aos céus e aos espagos infinitos,
sem outro limite que ndo o da prépria infeligéncial"®” O mito do bandeirante &
ndo podia abarcar sozinho toda a reconciliacdo com o passado. Por isso, foi
necessdrio recorrer aos “"verdadeiros” paulistas oriundos da “raca” portuguesa, bem
como a oufros importantes personagens do passado piratiningano, como o indio.
Assim, a imagem criada por Oscar Pereira da Silva configurava-se como ideal.

Além de esfar presente nas propagandas, outros suportes fambém fizeram
uso da tela em objefos comemorativos da efeméride. A bandeja feita pela empresa
Metalma (figura 11) reproduziu o quadro em seu fundo. Em alguns casos, a
referéncia é sufil, como o prato de porcelana (figura 12), que tem a reproducdo
parcial do quadro, j&@ que parte da cena estd encoberta pela figura de José de
Anchiefa. Na borda da porcelana hé imagens de edificios significativos para a
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histéria de Sao Paulo, como o Pétio do Colégio, a anfiga S¢, o pago municipal e,
encabecando o conjunto, estd o brasdo da cidade. O calendario da Goodyear
(figura 13) divulgou uma pin-up feita por Vicente Caruso, responsavel por adaptar
ao Brasil esse estilo americano de uso da figura feminina. Para o calendario da
efeméride, hd uma moga em vestido de festa descortinando a paisagem de Sdo
Paulo, em que é possivel ver prédios iconicos, como o Martinelli, o Edificio Altino
Arantes, conhecido como “Banesp&o”, e o prédio do Banco do Brasil. A corfing,
abracada pela modelo, é a bandeira do estado de Séo Paulo e, ao fundo, ha um
quadro com clara referéncia & obra de Oscar Pereira da Silva.

o segrédo dos Paulistas: x\\‘ P

Olhemos o passado, aquela hora que assinalou a fundagio
de Sho Paulo, o instante maravilhoso em que bugres
empenachados espiavam curiosos a celebragiio da primeira
missa no Planalto. Hoje, transcorridos quatrocentos

anos, podemos ajuizar exatamente a significaciio désse fato.
E uma ligdo que nos ensina que nio devemos

perder tempo... Que cada um de nés tem a sua parcela de
responsabilidade quanto ao futuro de Sdo Paulo.

O segrédo do extraordindrio progresso de nossa terra

ndo tem sido outro que o trabalho com tddas as suas
imposicdes: p lidade, divis#io e ap 1to miximo
do tempo. Prosseguir, pois, nesse mesmo critério, € contribuir
| para a maior grandeza de Sdo Paulo,
grandeza para a qual a Emprésa Brasileira de Relégios
“Hora™ S. A. julga vir contribuindo também

—¢ tem nisto o seu melhor galardio.

EMPRESA BRASILEIRA DE RELOGIOS
“HORA” N.A.

QUATRO SECULOS DE VIDA, TRABALHO E PROGRESSO SOCIAL
UM QUARTO DE SECULO DE RELOGIOS ESKA NO BRASIL

!
i
i

FOUHA DA MANHA, DOMINGO E SEGUNDAFEIRA, 24 E 25 DE JANEIRD. DE 1954 - ATUALIDADES E COMENTARIOS - Il - Pag. 9
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Figura 9 — Propaganda da
empresa de relégios Hora
S.A., Folha da manha, 24
e 25 de janeiro de 1954.
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OCACAO DO PASSADO...

EXALTACAO DO FUTURO!

NO paseado das tuas “Bandeiras”, ai estd, Sio Paulo, a melhor certeza
do teu futuro magnifico, ante-visto no esplendor do ten presente!

Terra dos Bandeirantes, os clcldpicos gigantes cujas botas
marcaram as coxithas... deixaram rastros na Amazdnia... afundaram-se
pelo litaral.. ¢ compassaram o ooste da Phtrla Brasileira.. as tuas

* singulares virtudes permanecem hoje ainda mais palpitantes do que
ontem pais, sl os “Bandeirantes” tiveram o seu progresso limitado
pelas divisss da Pitria ou peles espumas do mar, aos seus fithos
de hoje, os paulistas, nio mais importam essas linhas, resolvidos a
fazer-te crescer e expandir no sentido vertical, rumo acs céus e aos
espagos infinitos, sem outro limite que nfio o da sua prépria inteligéncia !

Vile 4 modurna $is Pasla, vnde-se 4o hvdo & Cordomisly Vieehios

Fonte perene de estimulo & iniciativa, &s realizacdes e ao
civismo, és um espléndido monumento homenageando o trabalho e
© dinamismo dos tous préprios filhos.

A CONTRIBUICAO DA MONCOES PARA O
PROGRESSO DE SAO PAULO

E a Mongdes, cujo nome propositadamente evoca uma
das tuss mals carss epopéias, nesto tou dla de glérias, em que, hi 5
quatrocentos anos do teu bergo, engatinkas os primeiros passos na e em construgdo:
sanda luminosa do futuro, rejubil ici e f 3

2.790 Residéncias j@ entregues

porque tem crescido e crescerd contigo, marchetando o teu busto de
impanentes conjuntos arquitetdnicos, nos quais a familia paulistana tem

€4 resiiacios em Vita Porpéia o 10 roudinelss wa Cldade Nowgdes o 46 Iursosos
epertarentos wo Efificto Plenl o 4) erertementss wo Edificis Dugue de Cexias o 89
aperiarumias %0 Efifilo Pseotrbi o 30 epariamestas wo Bdificss Visduiss o 39
encontrado o sonhado “lar propric”. Parabéns, Sio Paulo, querida! aperiaremins w0 Félicis Mawallo ® X0 epertamastss ne Edlficio Breiape » 19 93
Edificio Hortessios o ¥ w0 Kiificls Verde Mer (Ssnice) @ 29 wo Bdijicie Bwsests
{Sanics) o 30 %0 Edificio Ons. Vevidizne Prado o 113 xo BAN Setut Monceé o 139

MONGOES CONSTRUTORA E IMOBILIARIA S/A o rificle Accles o 350 n0 Bellico Lovsre o 19 ns ESficle Genaral Jardim

Garegens pars 53 cerros - S4 lojas

DIKETORIAL  Or. SyMo brord Corrdo - Dirvlor-Prestdenta
Jodo Aracho Jurods - Diretor-Superintesdente Ares construide  cerca de 500,000 mie?
Aurélio Jurado Artochs - Diretor-Tessureico Nimere dn Operdrios am Servico « 2.548

Jesé do Couro Titiricd - Diretee-Cesénla

FOLHA DA MANHA, DOMINGO E SEGUNDA-EIRA, 24 E 25 DE JANEIRD DE 1954 - ATUALIDADES E COMENTARIOS - i - Pag. 5

Figura 10 — Propaganda Mongdes construtora e Imobilidria S/A, Folha da manhd, 24 e 25 de joneiro
de 1954, p. 5.
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Figura 11 — Bandeja comemorativa do IV Centendrio de Séo Paulo, 1954, lata 33 x 45 x 2 cm, Metak
ma. Acervo do Museu Paulista da USP. Foto: Helio Nobre.
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Figura 12 — Prafo comemorativo do IV Centendrio da cidade de Sdo Paulo, 1954, Maud, Porcelona
Maud S/A, 27 cm de didmetro. Acervo do Museu Paulista da USP. Foto: Helio Nobre.
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Figura 13 — Vicente Caruso, Calenddrio Goodyear, 1954. In: fFolha de S.Paulo, 10 ago. 2014.

Os jornais também publicaram textos de historiadores sobre a histéria
de Sao Paulo. Junto a eles, foram divulgadas imagens de quadros e esfdtuas,
principalmente pertencentes ao Museu Paulista. O Estado de S. Paulo, na sua
edicdo especial de 160 pdginas, publicou uma profusdo de imagens que
narravam a histéria desde antes da fundacdo de Séo Paulo até a Republica,
usando imagens como Jodo Ramalho e filho, Tibiricd e seu nefo, de José Watsh
Rodrigues, Fundagéo de Séo Vicente, de Benedito Calixto, Fundagcdo de Sao
Paulo e Combate dos Botocudos em Mogi das Cruzes, de Oscar Pereira da
Silva, Domingos Jorge Velho, de Benedito Calixto, estdtua de Raposo Tavares,
de Luigi Brizzolara, Partida da Mongéo, de Almeida Junior, Aclamacdo de
Amador Bueno, de Oscar Pereira da Silva.
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Na Gazeta, a narrativa foi mais sintética e iniciava-se com a Fundacdo de
Séo Paulo, que acompanhava o fexto “Ha quatrocentos anos Sdo Paulo amanhecia
(1554-1954)", de Titio Livio Ferreira. Nas paginas subsequentes era possivel ver
Partida da Mong¢éo, de Almeida Junior, Combate dos Botocudos em Mogi das
Cruzes, de Oscar Pereira da Silva e Pouso no sertdo, de Aurélio Zimmermann,
junto com o texto “Bandeiras e Mongdes”, de Almeida Magalhdes. O texto “Quatro
séculos de governo da cidade”, de Silveira Peixofo, vinha junto ao quadro Pago
municipal, de Jos¢ Wasth Rodrigues. Havia ainda um texto do IHGSP, sem
indicacdo de autoria, em homenagem ao fricenfendrio da aclamagdo de amador
Bueno, intitulado “Amador Bueno, rei do Brasil”, junto com a tela de Oscar Pereira
da Silva, Aclamagéo de Amador Bueno.”® Por fim, havia um arfigo infitulado “Um
altar da patria s margens do Ipiranga”, com a imagem do Monumento &
Independéncia, de Ettore Ximenes.

Com esses fextos e imagens, as comemoracdes de Sdo Paulo ndo se
limitavam ao evento da fundacéo da cidade, estendiam-se desde a colénia até
a Independéncia e a Republica, procurando mostrar como os paulistas tinham
sido de fundamental importancia para os destinos da nacdo. Para isso, as
imagens do Museu Paulista e a narrafiva iconogrdfica de Taunay eram muito
adequadas e eficientes. E, nessa efeméride em que o 25 de janeiro de 1554
era inescapavel, a tela de Oscar Pereira da Silva se tornava uma concepgdo
bastante conveniente. Sua inser¢do no Museu Paulista contribuiu amplamente
para a construgdo de uma meméria social em que a Fundagdo de Séo Paulo se
fornou a imagem por exceléncia da origem da capital paulista, superando outras
referéncias como a fela de mesma femdtica feita por Anténio Parreiras.”! O
préprio monumento de Amadeu Zani, tGo difundido nos anos anteriores, perdeu
espaco para a obra de Oscar Pereira da Silva.

Apesar de tanfa evidéncia da Fundagdo de SGo Paulo nas comemoragdes
do IV Centendrio, ela permaneceu longe dos olhos do piblico. Em 1954, o Museu
Paulista passou todo o ano fechado para reformas, o que levou a instituicdo a
emprestar parte de seu acervo para a exposicdo historica que ocorreu no Parque
Ibirapuera. A tela de Oscar Pereira da Silva, entrefanto, ndo figurou entre as obras
cedidas. Um motivo para essa auséncia pode fer sido o fafo de, nesse mesmo ano,
o quadro ter passado por um processo de resfauro. Sem a sua participagd@o na
exposicdo e com o Museu Paulista fechado, o acesso ao quadro de Oscar Pereira
da Silva decididamente esteve comprometido. Contudo, isso ndo impediu que ele
cumprisse um papel decisivo nas representagdes divulgadas durante as
comemoragdes do aniversério da cidade, apenas por meio de reprodugdes. Outras
obras e outros simbolos poderiam, todavia, ter sido mobilizados nessa campanha,
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71. Em 1913, o entao
prefeito de Sao Paulo,
Raymundo Duprat,
encomendou a Antdnio
Parreiras e recebeu um
quadro com a temadtica da
fundacao de Sao Paulo. O
quadro encontra-se na
Prefeitura de Sao Paulo.

2/



72. Resolu¢io n°1.505, de 18
de outubro de 1963.

73. Oficio n° 638/63. Acervo
da Pinacoteca de Sao Paulo.

74. As telas de Almeida
Junior eram: Fuga do Egito,
Batismo de Jesus, Cristo na
Cruz, Paisagem Fluvial,
Paisagem do sitio “Rio das
Pedras”, Tabatinguara
antiga (ponte da
Tabatinguara), Retrato de
loca, Retrato de D. Joana
Liberal da Cunba,
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Amolagdo interrompida,
Picando fumo, Caipiras
negaceando, Apertando o
lombilbo, Cozinba caipira,
O importuno (visita
importuna), A pintura
(alegoria), Peixoto Gomide,
Dr. Francisco Eugénio
Pacheco Silva, Manoel Lopes
de Oliveira, José Manoel de
Mesquita, Dr. Euzébio
Stevaux. Havia ainda objetos
da colecao Almeida Junior:
tela, cavalete, caixa de
tintas, banquinho, a dltima
paleta, mascara de gesso. E
havia telas descritas como
pertencentes a “cole¢io de
artes plasticas do Museu
Paulista”: Sera (bois e
carneiros), de Ruggero
Pannerai, Retrato de José
Ferras de Almeida Junior,
de Paulo do Vale Junior,
Cabral, de Eliseu Visconti,
Camoes lendo os Luziadas,
de Carneiro, Figura
representando uma moga,
de H. Bernadelli,
Conselbeiro Dr. Antonio
Moreira Barros, de S.
Escolda, um  painel
decorativo, de H. Bernadelli.
Cf. Oficio n° 211/72, de 31
de outubro de 1972, folha 3.

75. Correspondéncia ao
reitor da Universidade de
Sao Paulo em 5 de marco de
1964, folha 1-3. Acervo da
Pinacoteca de Sao Paulo.
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porém, a escolha recaiu sobre a Fundagdo de Séo Paulo, que, como se viu,
encaixava-se num redirecionamento das interpretagdes historicas em que os jesuitas
e a sinfese catdlica ganhavam forca e contemporaneidade.

Ainda que a Fundacdo de Séo Paulo fosse incdmoda aos olhos de Taunay
no momento da sua fransferéncia, motivo pelo qual jamais foi integrada ao cerne
discursivo da exposicao sobre a historia paulista e nacional, o transcurso do tempo
renovou e nofabilizou sua apropriagéo social. Foi a sua incorporagdo ao acervo
do Museu Paulista e a sua exposicdo ao publico por duas décadas, que permitiu
sua refomada na década de 1950 como visGo da origem de Sao Paulo e
explicacdo de sua grandeza no presente. Com a Fundagéo de Séo Paulo inserida
no imagindrio social como um documento visual do inicio da cidade, o seu
pertencimento ao Museu Paulista era visto como coerente e inquestionavel. Porém,
essa situacdo se alferaria alguns anos mais tarde, quando a Pinacoteca requisitou
que a obra fosse devolvida ao seu acervo.

Em 1963, foi aprovada uma resolugdo pelo governo de Sdo Paulo que
dispunha “sobre o recolhimento & Pinacoteca do Estado dos quadros a ela
pertencentes que se enconfram em outras Reparticdes Piblica”.”? Por isso, em 11
de novembro do mesmo ano, o entdo direfor da Pinacoteca, Tdlio Mugnaini Otelo,
enviou um oficio & direcdo do Museu Paulista solicitando a devolucdo de trés telas
que figuravam no registro patrimonial, mas ndo se encontravam no acervo da
Pinacoteca: Partida da Moncéo, de Almeida Junior, Fundacdo de Sao Paulo e
Descobrimento do Brasil, de Oscar Pereira da Silva.”?

A resposta de Mario Neme, direfor do Museu Paulista, foi veementemente
contrdria & requisic@o da Pinacoteca e ainda decidiu pleitear obras™ que estavam
em poder daquela instituicdo, mas, segundo ele, pertenciam ao museu. Tentou
demonstrar que Parfida da Mongdo e Descobrimento do Brasil haviam sido
adquiridas em 1901 e 1902 respectivamente, transcrevendo frechos da Revista
do Museu Paulista em que consfavam essas informagdes, além de indicar em que
pagina elas estavam citadas nos livros de aquisicdes. O direfor relatou ainda o ir
e vir das telas, que foram deslocadas, em 1905, para a Pinacoteca e, em 1929,
haviam retornado ao Ipiranga, segundo ele, para se inserirem “em contextos
histéricos de grande significado”, empreendido em “bom éxito” durante a gestdo
de Taunay. Justificava, assim, que a devolugdo das obras ocorrera para que elas
servissem & narrativa que entdo se constituia no Museu Paulista. Mencionou @
inaugurac@o da Saldo das Mongdes e acrescentou: “A ideia de uma maior
adequagdo, implicita neste fafo, é que certamente terd inspirado a subsequente

devolucd@o de o ‘Descobrimento do Brasil’ ao Museu, assim como a remessa de a
'Fundacdo de Sao Paulo’, de O. P. da Silva".”*
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Deve-se notar que, ao se referir ao Descobrimento do Brasil, ele utilizou a

" ~ n ~ ~ " "
palavra “"devolug@o”, enquanto para a Fundagéo de Sdo Paulo usou “remessa”.
Portanto, ndo alegava que esta tela pertencesse ao Museu Paulista, mas justificava
a sua incorporagdo ao acervo ao dizer que ela seria empregada em “contextos
histéricos” e, assim, feria “maior adequacdo” do que tinha na Pinacofeca. As suas
justificativas, no entanto, ndo foram suficientes e, em outubro de 1972, o chefe de

/ / ’

Cabinete da Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo, Aldo Nilo Losso, insistiu na
devolugdo das trés telas & Pinacoteca, afirmando que elas haviam sido cedidas “a
fitulo de empréstimo” em virtude de reformas no imével que |he fora destinado. Visto
que o prédio estava recuperado e adaptado para “abrigar condignamente todo
seu acervo”, pedia urgéncia para que as pegas fossem restituidas.”®

A disputa continuou nos anos seguintes. De um lado, o diretor do Museu
Paulista alegava que as telas haviam sido adquiridas “com verbas préprias e
antes da criagé@o da Pinacoteca” e que a instituicdo dispunha de “documentos
e evidéncias” que comprovavam que fodas as pecas — as frés felas e as 37
pecas que estavam na Pinacoteca — pertenciam ao seu “patriménio histérico e
arfistico”.”” Mesmo sem evidéncias de que a Fundagdo de Sdo Paulo tivesse
sido adquirida para o Museu Paulista, o diretor a inclui como item de direito
daquela instituicdo. Por outro lado, a direcdo da Pinacoteca insistia na
devolucdo das trés telas e na permanéncia das outras pegas em seu acervo.
Em 1975, o entdo direfor da Pinacoteca, Alfredo Gomes, anunciava que o
problema carecia de solu¢éo e concluia dizendo:

Julga-se de melhor alvitre o harmonioso entendimento no supremo escaldo governamental a
fim de ser encontrada a almejada férmula [...] no sentido de se manter, no referido Museu
[Paulista], a representatividade de significacdo histérica, deixando, na Pinacoteca do Esto-
do, a de alcance primordialmente pictérico, positivando-se, em ambos centros de cultura, a
reveréncia de Séo Paulo e do Brasil aos artistas imortais, criadores e motivadores de Bele-
za, principalmente, no realce aos grandes pintores patricios.”®

Seguindo essa proposta, Fundagdo de Séo Paulo, Descobrimento do Brasil
e Partida Mongdo deveriam ficar no Museu Paulista, enquanto as outras 37 pegas,
na Pinacoteca. Mais uma vez estabeleciase o critério de “histérico” e “arfistico” para
diferenciar as duas instituicdes. O dilema, no enfanto, néo foi resolvido e uma nova
fenfafiva de reaver as frés telas do Museu Paulista foi empreendida em 1989. Tendo
em vista a insisténcia da direcdo da Pinacoteca em afirmar que as obras |he
pertenciom e pedindo a sua devolugdo™ com a justificativa de ser necessério
reqularizar a situagdo perante o Tribunal de Contas, o diretor do Museu Paulista,
Ulpiano Bezerra de Meneses, apresentou um histérico elaborado por Maria José Elias
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80. Oficio n° GD/008 90/
MP.

81. Meneses (2003, p. 27).
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que pretendia comprovar definitivamente a propriedade das obras. Os argumentos
eram semelhantes aos apresentados em 1964 e respaldados na Revista do Museu
Paulista e no livio de aquisicdes. Mas, ao confrério das outras telas, faltavam
documentos que comprovassem a aquisicdo da Fundagdo de Séo Paulo:

3.1 — Adquirida pelo Governo do Estado em 1909 e registrada no livio de aquisicdo n®
6,p.474,n.1),n° 7, p. 66.

Observagao: Este livio de Aquisicdo, como alguns outros do Museu Paulista, em virtude de
desmembramentos internos e fransferéncias de vinculos da insfituicdo, foram removidos para
outros arquivos administrativos do Estado; esté em curso, no momento, uma pesquisa para
sua localizagdo e posterior pedido de devolugdo.

3.2 = Retirada do edificio do Museu Paulista, para exibicdo na Pinacoteca do Estado, em
datas e condicdes presumivelmente idénticas as dos itens 1.2 e 2.2, mas que ndo podem
ser precisadas pela auséncia do livio a que acima se alude.®

A presenca da tela no acervo do Museu Paulista era tao pertinente, que,
de fato, acreditava-se que ela havia sido desde a aquisicdo destinada ao seu
acervo. Essa presuncdo era alimentada pelo fato dela ser uma pintura histérica e
por fazer parte do imagindrio social relativo ao inicio de Sao Paulo. Por muito
tempo, ela havia sido compreendida como um documento visual do evento nela
representado, assim como outras obras do mesmo museu. Em 1990, ela néo era
mais interpretada como “janela para o passado”, mas como um documento do
inicio do século XX, que era vetor de significados, e uma importante fonte para se
entender o momento em que ela foi produzida e consumida, como o préprio
Ulpiano Bezerra de Meneses havia postulado.®! Com esse novo significado, a sua
presenca nesse museu era adequada. Por isso, ela e as outras duas telas foram
refiradas do livro de fombo da Pinacoteca, fornando-se efetivamente integrantes do
acervo do Museu Paulista.

CONSIDERACOES FINAIS

A relagdo entre Fundagdo de SGo Paulo e o Museu Paulista foi marcada por
fensdes e, por isso, a obra percorreu uma trajetéria tortuosa até conseguir se
consagrar ali. Em 1907, ela foi concebida com o objetivo de figurar no Museu
Paulista como um documento histérico da fundagéo de Sao Paulo, porém, seu
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discurso visual contrastava com o pensamento e o posicionamento de Hermann von
Ihering, diretor da instituicdo, assim, ela foi vista como inadequada e incompativel
ao Museu Paulista. Em 1929, sua transferéncia era considerada apropriada, tendo
em vista o seu género arfistico, amplamente utilizado pelo entdo diretor do museu,
Afonso Taunay, para a reelaboragdo da se¢do historica do Museu. No entanto,
novamente, a proposta visual encontrava resisténcia na narrativa proposta por
Taunay, por isso sua enfrada e exposicdo na instituigdo foi absolutamente silenciada.
Estar no museu, entretanto, foi suficiente para que a obra fosse compreendida como
um documento histérico e utilizada como “janela do passado”, por isso, ela passou
a servir de suporte a narrativas, como nos vitrais Faculdade de Direito e no material
produzido para o IV Cenfendrio da Fundagdo de Sao Paulo. Aos poucos, entdo,
a fela conquistou uma centralidade e tornouse o documento visual por exceléncia
do inicio de S@o Paulo. Isso justificou a disputa pela sua permanéncia no Museu
Paulista, mesmo sem haver comprovacdo, quando ela foi requisitada pela
Pinacoteca, em 1963. A sua releitura, como um documento histérico do inicio do
século XX, garantiv que, em 1990, ela fosse destombada da Pinacoteca e
confirmada como acervo do Museu Paulista.

Desde entdo, a tela manteve-se nessa instituicGo, como monumento a que
se quer dar um renovado esfatuto de documento histérico. Em 2007, ela foi
integrada a uma exposicdo de longa duragdo denominada Imagens Recriom a
Histéria, voltada & problematizagdo das telas histéricas como representacoes,
compreendidas necessariamente a partir de sua concepgdo e apropriagdo social. 82
Seguindo essas sinalizagdes, pretendeu-se aqui demonstrar que, efetivamente, a
tela & vetor de significados, que impactaram seu destino e suas varias apropriagdes
ao longo dessa sinuosa e friunfante jornada.
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