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RESUMO: O propésito inicial deste artigo era apresentar a expressdo de um modelo de fachada
barroca mexicana, frente a conceitos e condi¢cdes tanto da arquitetura barroca em geral como
fambém de cerfos antecedentes espanhdis. Todavia, durante a investigagdo bibliografica,
especialmente alicercada nas criticas do italiano Giulio Carlo Argan, percebeuse que parte
importante da caracterizacdo da arquitetura barroca estava calcada apenas nas categorias da
"persuasdo” e da "imaginacdo” ou “fanfasia”). Apesar de suficientes para compreensdo do
espirifo barroco, esses dois conceitos ndo conduzem objetivamente a estratégias compositivas
que pudessem servir de pardmetro analitico. Por conseguinte, o artigo seguiu um caminho mais
longo, passando por uma revisdo bibliografica que culminou na hipétese de seis estratégias
persuasivas da arquitetura barroca. Embora essa parte do trabalho fenha autonomia frente
ao que se seguiu, as avaliagdes das fachadas mexicanas dela dependem integralmente e,
portanto, a derradeira parte ndo poderia ser publicada sem a primeira. Em seguida, o frabalho
acompanhou a passagem do barroco & Espanha, como natural percurso até a América,
revelando uma prdtica renascentista espanhola denominada “Plateresco”, imprescindivel
& compreensdo do barroco religioso mexicano. Por fim, os dois contetdos, das estratégias
persuasivas barrocas e da composicdo plateresca espanhola, somaram-se para construir o
substrato tedrico que permitiv uma aproximagdo mais cuidadosa em relag@o ao objefo do
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frabalho. O resultado, apesar de heterogéneo, poderd servir como um novo ponto de partida
para oufras pesquisas sobre a arquitetura barroca.

PALAVRAS-CHAVE: Barroco mexicano. Teoria do barroco. Arquitetura barroca.

ABSTRACT: The initial purpose of this monograph was to present the expression of a Mexican
Baroque facade model, facing the concepts and conditions of Baroque architecture in general,
but also certain Spanish antecedents. However, during the bibliographic investigation, especially
based on the crificism of the ltalian Giulio Carlo Argan, it was notficed that an important part of
the characterization of Baroque architecture was based only on the categories of “persuasion”
and "“imagination” (or “fantasy”). Although sufficient to understand the Baroque spirit, these two
concepts do not objectively lead to compositional strategies that could serve as an analytical
parameter. Therefore, the article followed a longer path, going through a literature review that
culminated in the hypothesis of six persuasive sfrategies of baroque architecture. Although this
part of the work is aufonomous from what followed, the evaluations of the Mexican facades
depend entirely on it and, therefore, the last part could not be published without the first. Then,
the work followed the passage from the Baroque to Spain, as a natural route to America,
revealing a Spanish Renaissance practice called “Plateresco”, essential to the understanding of
the Mexican religious Baroque. Finally, the two contents, the baroque persuasive strategies and
the Spanish plateresque composition, were added to build the theoretical substrate that allowed
a more careful approach to the object of the work. The result, despite being heferogeneous,
could serve as a new sfarting point for further research on Baroque architecture.

KEYWORDS: Mexican Baroque. Baroque Theory. Baroque Architecture.
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INTRODUCAO

Sonha o rico sua riqueza

que frabalhos lhe oferece;
sonha o pobre que padece
sua miséria e pobreza;

sonha o que o friunfo preza,
sonha o que luta e prefende,
sonha o que agrava e ofende
e no mundo, em conclusdo,
todos sonham o que séo,

no enfanto ninguém entende.

Eu sonho que estou aqui

de correntes carregado

e sonhei que noutro estado
mais lisonjeiro me vi.

Que é a vida? Um frenesi.
Que é a vida? Uma iluséo,
uma sombra, uma fic,cdo,'

o maior bem é fristonho,
porque toda a vida é sonho,

e os sonhos, sonhos sdo.?

Na peca A vida é sonho, do século XVII, o espanhol Calderon de La
Barca® conta a insdlita histéria do principe Segismundo. Quando da gravidez de
sua mée, foi anunciada a profecia de que ele seria nefasto ao reino. Seu pai, o
rei Basilio, fomado pelo medo, mandou construir, antes que Segismundo nascesse,
uma forre de pedra em um local afastado, que serviria de moradia ao filho,
alienado do mundo real e sob companhia intermitente de um amigo e criado de
seu pai, Clotaldo. Quando o principe afingiu a idade adulta, o rei passou a ser
assombrado pelo remorso de ter privado o filho da realidade, cogitando que a
profecia poderia nunca ter se concretizado. Clotaldo propds entorpecer
Segismundo e levé-lo ao castelo, desacordado, para |he contar que tudo o que
passara na forre havia sido um sonho e sua condi¢do real era a de principe.
Todavia, a dificuldade de Segismundo em lidar com esse novo confexto o conduziu
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a um assassinafo, o que pareceu, ao rei, um indicio da veracidade do antigo
agouro. Entdo, decidiu por ministrar novamente um narcético ao filho e o reconduzir
de volta & torre, onde acordaria acorrentado. Em vista disso, Clotaldo construiu
para o principe outra narrafiva: a de que o espago do sonho n&o era, pois, aquele
local ermo, mas a lembranca de sua vida na corte. Dessa confus@o onirica
surgiram as duas décimas aqui apresentadas.

A histéria de Segismundo tem sua narrativa propria e, em certa medido,
fechada, mas dentre outros temas comparecem alguns que seriam caros a toda
expressdo arfistica barroca: a iluséo, a fanfasia, a surpresa e o desconcerto de
encarar a realidade como um sonho materializado. longe de ser uma préfica de
excessos gratuitos, a arquitetura barroca era retérica para envolver e conduzir o
sujeito a um mundo & parte de sua vida cotidiana, com mais encanto, no qual a
banalidade n&o teria vez.

De que maneira isto se pds em prdtica no espago arquitetdnicoe Quais as
condicdes e expressdes da arquitetura barroca? Com algum estudo, pode-se
perceber que as feicdes que se enconfram na ltdlia sdo distintas das que foram
produzidas no sul da Alemanha e mesmo do que se concebeu em territério
portugués no Brasil. O barroco, como outras manifestacdes artisticas, possuia uma
plasticidade (no sentido do que é maledvel) que o permitia incorporar, ou melhor,
se deixar confaminar, por cerfas tradicdes de construir e viver, por certas simbologias
e infensidades da vida publica. Conhecer essas diferentes expressdes, longe de
ser um exercicio de pura erudicdo, da aquisicdo de um repertério que fem em si
mesmo sua finalidade, é uma forma de emancipagdo cognitiva, uma vez que é
através da diferenca que se manifesta a consciéncia de si. logo, quanto mais se
conhece a respeito de confexfos distinfos, mais apfo se estd para refletir sobre sua
propria condicdo. O confafo com o outro dissolve a ideia de normalidade e faz
discernir melhor entre o tipico e o particular.

A esse respeito, escreveram Marx e Engels em A Ideologia Alema,
vinculando a construg@o da linguagem & consciéncia e esfa & experiéncia de vida:
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O "espirito” sofre, desde o inicio, a maldicdo de estar “"contaminado” pela matéria, que,
aqui, se manifesta sob a forma de camadas de ar em movimento, de sons, em suma, sob a
forma de linguagem. A linguagem ¢ tGo anfiga quanto a consciéncia — a linguagem é a
consciéncia real, pratica, que existe para os outros homens e que, portanto, também existe
para mim mesmo; e a linguagem nasce, fal como a consciéncia, do carecimento, da neces-
sidade de intercdmbio com outros homens.*

[...] os homens, ao desenvolverem sua producdo e seu intercambio materiais, fransformam
fambém, com esta sua realidade, seu pensar e os produtos de seu pensar. Néo é a cons-
ciéncia que defermina a vida, mas a vida que defermina a consciéncia.®

Isso justifica, em um confexto brasileiro, o estudo das produgdes estrangeiras.
Ao confrério do que uma reflexdo apressada poderia concluir, para se tomar
consciéncia de nossa prépria identidade, é preciso confronté-la com outras, de
modo a exirair o que ela fem de particular. Entender outro confexto, portanto, é
sempre um dos caminhos fundamentais para a compreensdo do que mais
imediatamente nos rodeia e define.

No cendrio latino-americano, talvez o Brasil seja o pafs que mais se
mantém culturalmente alheio e isolado de seus vizinhos. Isso se explica, de um
modo inicial, por sua distinta colonizacdo, de matriz portuguesa e ndo espanhola,
o que lhe conferiu uma lingua falada e costumes proprios. Por outro lado, sua
dimens@o continental possibilitou, no campo da arquitetura, que em cada periodo
uma linguagem construtiva se dispersasse excessivamente. Ao se deslocar entre
capitais distantes, como JoGo Pessoa e Rio de Janeiro, separadas por quase dois
mil quildmetros de territério, e confrontar suas arquiteturas, percebem-se
semelhancas, um conjunfo de reincidéncias compositivas, que faz crer em uma
normalidade de estilo ou pratica. E dificil perceber que trata-se de uma arquitetura
brasileira, para além de barroca, classicista ou decorrente do Movimento Modemno
do século XX. Apenas verificando que em outros confextos a expressao se modifica
sensivelmente poder-se-ia fomar consciéncia dessa especificidade local e, portanto,
de seu valor. O valor nasce justamente com a diferenca. Como aferir o valor do
que é local sem estabelecer uma comparag@o com suas variantes em outras
conjunturas ferritoriais e, por isso, culturais?

No que respeita a arquitetura barroca, interessa verificar como as fantasias
espaciais se materializaram, como possibilitaram o compartilhamento de uma certa
imagem onirica que desconcerta e, por isso, persuade a aproximarse e participar.
Como se manifesfou a arquitetura barroca nos ferritérios vizinhos ao Brasile
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6. Chuecha Goitia (1985,
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los dos grandes Virreinatos de Nueva Espaia y Nueva Granada son los dos centros
creadores de la cultura virreinal y en ellos el arte florece como en parte alguna. Pasada
la época de las grandes catedrales no por eso la arquitectura religiosa perde vigor ni se
debilita. Ordenes tan pujantes como la Compaiia de Jests promueven con inusitada ri-
queza la construccién de iglesias barrocas, que surgen por fodas partes con la exuberan-
cia de las plantas fropicales. Como sucede en Espaiia, y especialmente en Andalucia, el
siglo XVIll supera en osadia, liberdad, fantasia y capricho a todo lo que hasta enfonces
se habia hecho y podia pensar la imaginacién mdés desbordada. Cuando en Europa el
barroco iba poco a poco mitigéndose para entrar en um renovado clasicismo, en Anda-
lucia y México el barroco alcanzaba las méximas cimas de intrepidez y los mds altos
puntos de alambicamiento.®

Como exercicio, decidiu-se aqui analisar uma expressdo do antigo Vice-
reinado da Nova Espanha na América, atualmente o México, na esperanca de
que a revelagdo de seu especifico barroco auxilie na percepgdo da propria
prética arquitetdnica dos séculos XVII e XVIII, mas também se estabeleca como
mais um parédmetro para a avaliagdo, em trabalhos posteriores, do valor do
barroco brasileiro.

A metodologia esfabelecida acompanhou o seguinte fluxo: em um primeiro
momento, pensou-se necessario revisar os conceitos estabelecidos na literatura
especifica sobre arquitetura barroca, de modo a extrairlhe as condicdes de
existéncia; em segundo lugar, visto que parte das influéncias da arquitetura erudita
no México se originaram da Espanha, tratou-se de verificar alguns antecedentes,
como cuidado para ndo deixar escapar condigdes particulares da colonizagdo;
por fim, realizou-se a aproximagdo com a arquitetura barroca mexicana,
atentando-se especialmente a um modelo de fachada que amadureceu no
século XVIII e nos pareceu representativa da identidade do barroco local frente
ao que se produziu na Europa ou no Brasil. Essa fachada ndo apenas incorpora
um elemento construtivo e decorativo que lhe serve de assinatura, a estipite, como
um fratamento global das superficies que mostra uma maneira propria de
materializacdo do onfrico.
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CONDICOES E ESTRATEGIAS PERSUASIVAS DO BARROCO ARQUITETONICO

Retomemos agora a histéria do termo “barroco”. Croce remetfe a origem da palavra & efi-
mologia filoséfica escoldstica: "barroco” é um tipo particular de silogismo, que tem a apa-
réncia mas nenhum conteddo de verdade (veja-se o velho exemplo: beber tira a sede, o sal
faz beber, portanto o sal tira a sede). Calcaterra (Problema del barroco, 1945) propde uma
origem literaria: em francés, "baroque” é o termo técnico de ourivesaria que designa a pé-
rola de formagdo irregular. Tanto a primeira quanto a segunda interprefagdo interessam &
busca pelo significado do fermo. “Barroca” é a forma que tem a aparéncia, mas somente
a aparéncia, de verdade; e, portanto, ndo é nem quer ser a representacdo do verdadeiro,
mas um modo de valerse das aparéncias da verdade para outro fim, que é e s6 pode ser
um fim de “persuasdo”; e é uma forma anémala em relagcdo aquela que se pensa que seja
a estrutura “regular” ou geométrica da natureza.”

Uma das dificuldades comuns da andlise das praticas arquiteténicas é
passar do reconhecimento & conceituagdo. Nesse senfido, ¢ mais facil identificar
uma linguagem arquiteténica qualquer que definila sem recorrer, de imediato, a
exemplos praticos. Quando alguém se encontra impotente diante de uma situacdo
desse tipo, é recorrente dizer que algo se enquadra em determinada prética
quando se assemelha a certo grupo de objetos. Embora este recurso demonstre
consciéncia em relagdo ao fema (o que é positivo), € também tesfemunho de uma
dificuldade de ajuizamento que impede fanfo o alargamento do assunto quanto o
seu aprofundamento. Como saida para esse problema, em vez de definir as
caracterfsticas invariantes dos objefos, pode-se recorrer ao exercicio do
reconhecimento de certas condicdes sem as quais aquilo que se discute ndo se
manifesta. De certa maneira, este foi o método que o critico italiano Giulio Carlo
Argan® utilizou nas discussdes a respeito do barroco.

O esforco para definir condigdes minimas de existéncia da arquitetura
barroca precisa considerar a relagdo entre elas. Isoladamente, cada uma de
quaisquer categorias poderd apontar para manifestogdes arquitetdnicas muito
distintas. Apenas em conjunto elas esfreitam as possibilidades e conduzem ¢
compreens@o da linguagem. Argan? aponta para duas delas em relagdo ao
barroco: a “persuasdo” (ou “retérica’) e a “imaginagdo” (ou “fantasia’). Na
verdade, é preciso entender que a fanfasia estd a servico da persuasdo, ou seja,
é o modo afravés do qual a persuas@o acontece. Distintas arquiteturas, como o
classicismo da Roma pré-crisia ou o gético das catedrais medievais, sGo persuasivas,
mas conseguem isso por meio de outros artificios que ndo a fanfasia.

O tema da persuas@o & quase sempre afrelado a condigdes sociais em
que uma enfidade dominante delibera por ampliar sua influéncia e prestigio junto
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ao povo sem recorrer a artificios de opress@o explicita, como o seria um sistema
de leis e a respectiva forca militar que garantisse seu cumprimento. Na verdade,
a persuasdo tem uma amplitude de efeito muito maior e duradoura que o medo,
pois implica em convencer o povo de que a entidade dominante deve ser
preservada e fortalecida para o bem de todos e, porfanto, é o proprio povo que
a enaltece e defende. Os governos absolutistas e as organizacdes religiosas foram
as instituicdes que mais forfemente se utilizaram desse instrumento vinculado &
arquitetura e, desse contexto, nutriu-se o barroco.

Esse convencimento, no caso da arquitetura e do urbanismo, traduzse em
um convite & integrarse a algo poderoso. Nada mais sedufor aquele que
materialmente pouco possui do que a esperanca de fazer parte de alguma coisa
que supera sua vida. Por isso, a arquitetura barroca precisava ser uma demonstragdo
de for¢a (de um tipo especifico, encantadora, e ndo opressora) e, ao mesmo
fempo, ndo apenas destruir &s barreiras que separam a populagdo do edificio, mas
fazerse um convite transfigurado em pedras e tijolos:

Nao hé dovida de que esse valor ambiental ¢ transmitido por meio de alguns processos
bem especificos de ilusionismo espacial, isto ¢, da determinagdo de um espago imagindrio
verossimil. E isso se d& precisamente porque o convite, transmitido por meios visuais, é
simplesmente um convite a enfrar ou integrarse.

O mesmo convite é expresso pelas fachadas das igrejas da época. A igreja ndo é mais um
tfemplo, um monumento isolado: percorrese uma rua e encontra-se uma igreja, da qual
muitas vezes s6 se vé a fachada. Obviamente essa fachada deve manifestar de modo sin-
tético, em um Unico plano, o senfido monumental do edificio — ainda que modesto —, por-
que uma igreja é sempre, como insfituicdo, um monumentum. E, como fal, ela deve distin-
guirse ndo sé dimensionalmente mas também plastica e volumetricamente das fachadas
das outras casas que formam a parede da rua. [...] o tema da persuasdo é simplesmente o
convife a enfrar ou ao menos senfirse participe do ambiente sagrado, & que, se essa é a
espacialidade da fachada, “enfra-se” na igreja simplesmente passando diante dela. '

Por outro lado, como anunciado anteriormente, outras praticas arquitetdnicas
fambém surgiram como frutos de uma necessidade persuasiva. Na Roma pré-crista,
os féruns (pragas), cercados de edificacdes institucionais, finham por motivagéo a
construcdo de um certo orgulho romano e, mais que isso, a naturalizacdo da
existéncia do Estado como principio de organizagdo coletiva. Portanto, o espago
arquiteténico representava a continvidade de uma logica enfendida como positiva
e universal: sem aquele Estado forfe, Roma ndo seria possivel. De modo andlogo,
nos maiores feudos medievais, a possibilidode de construgéo de uma catedral
gdtica ndo servia como instrumento de opressdo, mas como persuasdo dquela
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comunidade em relacdo a uma ordem também entendida como natural: se Deus é
uma forca redentora e o edificio religioso o representa, serd um orgulho construtlo
e dele usufruir. logo, qualquer ideia de que a presenca do templo gdfico, de
dimensdes colossais, oprimia a populagdo, serd falsa no ponto de partida, pois
ele era o convite que aprofundava e prolongava temporalmente a relacdo do povo
com a igreja, sem o énus da insurreic@o que adviria de um gesto de coagdo.

Na Roma pré-crista, essa persuasdo era resultado da manifestagdo da
ordem geométrica nas formas urbanas e arquitetdnicas, decodificada facilmente
por uma sintaxe de repeticdo e uniformidade. Nas catedrais géticas, em uma
visdo proxima a um observador da época, geralmente iletrado, eram os relevos
figurativos e os vitrais que persuadiam, contando passagens biblicas que
enalteciam certas virtudes e condenavam determinadas prdticas. Ao mesmo tempo,
adentrar o espago fechado era participar de uma cena em que as pessoas
percorriom a regido de penumbra ao chdo enquanto admiravam o espaco
iluminado no alto, préximo as abdbadas, denominado, por isso, clerestério (do
inglés clear story): para guiarse perante as incerfezas da vida, deverse-ia olhar
para o alto, para o poder transcendente. Mas nenhum desses sdo meios através
dos quais a persuas@o barroca se dava.

A chave da légica da arquitetura barroca, entretanto, ndo estd na adogcdo
de um novo vocabuldrio, mas em uma sintaxe que organizava os elementos G
existentes de modo a suscitar o encantamento com a capacidade humana de
subverter a naturalidade da ordem preestabelecida:

Pero no debemos olvidar que la arquitectura, y precisamente la arquitectura barroca, no in-
venta las formas fundamentales del edlificio, las toma de la antiguédad. Hace una arquitectu-
ra de columnas, de arcos, de cipulas, de arquitrabes, de pilasiras, o sea de elementos que
se foman de la antigiiedad em su aspecto fipoldgico y se supone que poseen em si mismos
la capacidade de manifestar, representar y construir el espacio. Mas sde donde se toman
esos elementosé Se disse que de los monumentos antiguos, los monumentos de Roma."!

Na realidade, o repertério formal do barroco ¢ o mesmo codificado pelos fratados cléssicos
do século XVI. Aliés, representa uma restricdo, se comparado aos “caprichos” e “bizarrias”
do maneirismo tardio; s6 Borromini e Guarini tentam modificélo, mas permanecendo quase
sempre no &mbito das variantes. Ao confrério, o que muda profundamente, e em vérias dire-
¢des, é o processo associativo ou combinatério, a sintaxe da composicdo arquitetdnica. E
isso & compreensivel: se a arquitetura deve ser persuasiva, se deve servirse de palavras co-
nhecidas para dizer coisas novas, entdo tudo pode ser modificado, excefo o vocabuldrio.!?
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Percebe-se que qualquer tentativa de persuasdo sé pode ser bem-sucedida
se a linguagem falada for enfendida pelo seu publico. Portanto, inventar um
vocabuldrio proprio seria fatal para a empreitada. Assim, & no é@mbito sintatico que
a linguagem barroca alcanga seu obijetivo, organizando os elementos arquitetdnicos
conhecidos de modo inesperado e, por isso, criando surpresa e encantamento. Esta
é a segunda condi¢do da arquitetura barroca: a materializacdo da fantasia, daquilo
que pode ser compreendido, mas ndo se esperava encontrar no mundo real:

£ sabido que as poéticas barrocas aspiram & ilusGo e ao encantamento, e é claro que a
primeira é o meio que conduz ao segundo. Mas agora sabemos que a iluséo, como fato
psicolégico e visual, ndo é tanfo o prolongamento quanto a mudanga de uma condigdo
"normal”, e que precisamente essa alteragdo determina o choque emotivo que suscita a
maravilha. [...] O motivo do encantamento ndo reside apenas no espetaculo de coisas
novas e inesperadas, mas fambém no fafo de ver realizado algo que se imaginara ou que
podia fer sido imaginado. O que mais surpreende, pois, é a técnica que fraduz em algo
real aquilo que a mentfe, com auddcia, imaginou como possivel. Admira-se, enfim, o prodi-
gio da agdo humana, que ndo tem limites diante de suas possibilidades. '

Deve-se observar que o referido encantamento ocorre por meio de algum
fipo de fantasia que estimula o artista a produzir. Ndo é mais o encanto da ordem
regular da Roma pré-crist@, ou da colossal verticalidade das catedrais géticas, ou
de qualquer outro efeito produzido por arquiteturas anteriores. No barroco, o
encantamento se dé& apds materializada a fantasia de engendrar formas e espagos
complexos sem se deixar conduzir a resultados destituidos de graca. Ao contrario,
a arquitetura barroca opera as sugestées de movimento, ambiguidades e
teatralidade com grande coesdo. Como feria sido possivel, com tao dificil
arficulagdo espacial, escapar de um resultado visual infeliz8 Essa é a questdo que
o objeto barroco provoca como fonte do encantamento:

Nos dominios infinitos da imaginagdo, além da pratica barroca da verossimilhanga — ou
seja, do direcionamento da arte para a expresséo daquilo que simulava a realidade atra-
vés do engano dos olhos, através da sugestdo mdgica, do ilusionismo éptico, mecanismos
que abririam a arte para as dimensdes ocultas da existéncia, para sua elevagdo a patama-
res superiores da mente humana, para a incorporacdo de miragens fantdsficas —, também
se firmaria como operagdo artistica por definigéo o exercicio ilimitado da fantasia, acdo
que serviria para romper implacavelmente a realidade sensivel, expondo um mundo muito
mais afraente, muito mais sedutor, um universo de alucinacdes intermindveis, de efernas ilu-
sdes. Assim, longe da natureza racionalizada, a poétfica barroca se libertaria totalmente
afravés da imaginagdo. '
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15. Norberg-Schulz (2007,

Por fim, posfa a necessaria articulacdo entre a imaginagcdo e a persuasao, o, 167

resta compreender como isso se manifestava no espago fisico. Uma das grandes .

dificuldades a esse respeito é que, como a arquitetura barroca pressupunha a 16 01 p- 167165
liberdade sintatica, ndo deveria existir uma gramatica visual para definir essas
operacdes. Em geral, os crificos do barroco evitam qualquer esforco nesse sentido,
entendendo que violentaria a propria poética dessa arte. Por outro lado, como uma
préfica encerrada em seu contexto histérico, é possivel olhar para o passado e

enconfrar padrdes de composicdo.

O noruegués Christian Norberg-Schulz apontou para o fato de que o homem
barroco reunia os conflitos histéricos que o precederam e isso, de especificas formas,
se materializava no espago. O homem barroco seria, antes de tudo, pleno de
poféncia, justamente por conseguir arficular, em vez de negar, todas as visdes do
possodo: a organizagdo sistemdtica do espago renascentista, o dinamismo maneirista,
a qualidade transcendente da Idade Média e a presenca antropomérfica da Roma
précrista. ' Esse acimulo de conflitos, coesionados na fotalidade da obra, terminava
se manifestando por meio de oposigdes visuais ou da sugestdo de movimento:

Dado que es sintética, la arquitectura barroca se catacterizava, al mismo tiempo, por la
diferenciacién y la integracién formal. las composiciones barrocas son ricas y complejas,
pero también poseen um disefio majestuoso y comprehensivo. No son féciles de compren-
der en una época como la nuestra, que carece del espiritu grandioso tipico del Barroco.

El cardcter comprehensivo barroco puede interpretarse tambien como una sintesis de opues-
fos: espacios y masa, movimiento y quietud, estrechez y extension, proximidad y distancia,
vigor y gracia, grandiosidad y delicadeza, ilusion y realidad, obra del hombre y obra de
la naturaleza.

[...] En este contexto deberd entenderse el concepto de extension infinita y de forma “abier-
ta”, asi como los métodos desarrollados para concretar estas ideas, en especial da ars
combinatoria espacial de Guarini, basada en la interdependencia y la inferpenefracion de
las “células”. la célula unificada fue una invencién de Borromini, asi como el muro ondula-
do, que expresaba la nueva importancia fundamental del espacio.'®

Observando esses conflitos, pode-se iniciar uma lista de esfratégias
reincidentes para a configurag@o do espago arquitetdnico barroco, ainda que com
a consciéncia de que elas ndo precisam aparecer associadas em um mesmo
edificio. Algumas delas j& foram apontadas por Norberg-Schulz, a saber: a
alternancia de temas opostos, a inferpenefracdo de espagos (“células”) e a parede
ondulada — embora aqui reivindique-se o direito de reinterpretéras. A lista que se
segue, de fdaticas compositivas de arquiteturas barrocas, é, portanto, uma
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elaboragdo preliminar, sujeita a toda sorte de reformulagaes, adicdes e supressdes
derivadas de criticas a ela direcionadas:

1) llusionismo — mudanca de perspectiva optica, ou de escala do conjunto
ou elementos em relagdo ao que se intui ou espera como representacdo do real. Em
geral, o efeito de encantamento decorre do momento em que a ilusdo se dissipa;

2) Congestdo ou Tautologia — repeticGo com proximidade de um mesmo
elemento como colunas, éculos, frontdes, nichos, entablamentos e cornijas, como
arfificio retérico, amplificando o efeito que o elemento feria caso em repeticdo
regular e distanciada;

3] Inferpeneiragéo — fusdo ou concorréncia de formas ou espagos;

4] Antagonismo — alternancia entre volumes ou superficies de naturezas
distintas, como volumes refilineos e curvos, curvas coéncavas e convexas, superficies
lisas e rugosas;

5) Teatralidade Cinética — sequéncia de compressdo e descompressdo dos
espacos, bem como rotagdes de focos visuais e mudangas de perspectivas do
sujeitfo em movimento;

6) Teatralidade Ornamental — cenografia dramdtica com pinturas figurativas
ou elementos sinuosos (em relevo ou planares), de modo que o excesso dificulte a
percepcdo dos confornos de volumes e espagos ou ofereca uma distragéo a eles.

Né&o é necessdrio, porfanto, que um edificio barroco tenha grande
infensidade de ornamentagdo, como se costuma imaginar. Os métodos para causar
a impressdo de estar dianfe de uma fantasia materializada podem ser de outra
natureza. Inclusive, & importante também anotar que algumas dessas estratégias ndo
nasceram com o Barroco. No perfodo fardio do Renascimento, no final do século XV,
i& ha registros de pinturas ilusionistas vinculadas & arquitetura (em francés, frompe-
['oeil), como a que simula um coro ao fundo do altar da Igreja de Santa Maria junfo
a Sao Sdétiro, em Milao, de Donato Bramante. Essas experiéncias pontuais passaram
ao Maneirismo com maior recorréncia e, finalmente, foram oprimorodos € mesmo
naturalizadas nos séculos XVII e XVIII, periodo do Barroco no Ocidente Catélico.

Como exemplo da primeira estratégia, de ilusionismo, pode-se citar a
Caleria do Palécio Spada (Figura 1), projefada por Francesco Borromini. Em um
espacgo curtissimo, Borromini conseguiu dar a ilusdo de profundidade e altura. A
anfevisdo, a partir do pdtio lateral do paldcio, descoberto, é a razdo de ser da
galeria, visto que ela ndo conduz a nenhum ambiente de permanéncia. Percorréla
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destréi a ilus@o, porque o piso que pensa-sse plano & uma rampa, assim como as
abébadas do tefo. As paredes opostas fambém néo sao paralelas, mas postas em
convergéncia. Além disso, as colunas que parecem reduzir dimensionalmente
apenas por efeifo de perspectiva, o que era de se esperar, na verdade sofrem uma
reducdo dimensional real, fanto em altura como em largura.

Figura 1 = Galeria do Palacio Spada, arquiteto Francesco Borromini. Fonte: Sailko (2016)
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Outro exemplo de ilusionismo dptico do perfodo barroco sdo os forros com
pinturas chamadas “de quadratura”, que geram a impressdo de continuidade das
paredes da igreja até um plano celeste, a partir da definicdo de um dnico ponto
de fuga. Os casos mais sofisticados desse tipo de pintura talvez sejom a do forro

9 P P |
da Igreja de Santo Indcio de Loyola, em Roma, de Andrea Pozzo, e a do forro da
Igreja de Séo Pantaledo, em Veneza, de Giovanni Fumiani.
gre|

Ha ainda outras formas de ilusionismo, aparentemente mais simples mas
muito infeligentes, como replicar um objeto j& conhecido, normalmente de pequenas
dimensdes, mas em uma escala colossal. Foi o que fez Lorenzo Bemini quando
projetou o baldaquino da Catedral de S@o Pedro. Os baldaquinos sdo geralmente
pequenas esfruturas de madeira cobertas de tecido para proteger um frono fixo ou
movel (quando em deslocamentos pela cidade). Bernini se utilizou desse mobiliario
conhecido dandolhe uma escala arquitetdnica e, por isso surpreendente. Observar
o Baldaquino de S@o Pedro & distancia, a partir da porta de entrada da catedral,
gera a impressdo de se estar dianfe de um objefo de dimensdes experimentadas.
Com a aproximagdo, a ilusGo se desfoz, gerondo o encantamento. Portanto,
embora seja um procedimento ilusério, como o da Galeria do Paldcio Spada, a
manipulacdo da escala € inversa.

A respeito da segunda esfratégia, a congestdo ou tautologia, poder-se-ia
voltar ao caso da galeria do Palécio Spada. Nela, Borromini acentua a retérica
do espago barroco com o uso ostensivo das colunas, de tal forma que se torna
impossivel ver as paredes atras delas.

Outro exemplo de congest@o, ainda que menor, ocorre na Igreja de Santa
Maria in Campitelli, de Carlo Rainaldi. Na fachada (Figura 2), as colunas também
comparecem em uma quantidade e mesmo proximidade de modo muito mais efusivo
e reférico do que um arquiteto do Renascimento poderia conceber. Do mesmo modo,
na porgdo central do pavimento superior, a janela reentrante é coroada por um arco
que, por sua vez, estd encimado por um frontdo duplo. Portanto, o tema do
coroamento fambém entra na composig@o de modo redundante. No inferior, a visGo
do altar é composta por uma cenografia de ao menos 14 elementos verticais, entre
colunas e pilastras, em uma fautologia que amplifica a forca de cada coluna pela
presenca das demais, como um arvoredo de pedra (Figura 3).
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Figura 2 — Igreja de Sanfa Maria in Campitelli, arquiteto Carlo Rainaldi. Fonfe: Raso (2018)
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17. Argan (1973, p. 26).

Figura 3 — Igreja de Santa Maria in Campitelli, arquiteto Carlo Rainaldi. Fonte: Raso (2018)

O tema da inferpenefragéo talvez seja o mais raro dentro das experiéncias
espaciais barrocas, utilizada pelos arquitetos com mais habilidade técnica, que
marcavam presen¢a nos canteiros de obras, visto que suas concepgdes desafiavam
os melhores mestres estucadores e canteis. Esse era o caso de Francesco Borromini
e Guarino Guarini. A génese dos espagos é a fransformagdo em cima de formas
geométricas j& conhecidas, mas que sGo superpostas, dilatadas e rotacionadas
com liberdade e fantasia:

Cuando Borromini “disefia” S. Carlino comienza con un recténgulo, después curva los con-
fornos, agrega capillas que lvego serdn también évalos, efc., o sea que se produce uma
transformacién continua de la forma que evita los estratos planimétricos diversos, cada uno
de los cuales supera al precedente. [...] no existe uma “praxis” separada; la matéria ad-
quiere um valor, no alcanza ningin “disefio” dado a priori, mds adn, es un valor que sin
lugar a dudas es superior a cualquier “disefio” dado a priori.!”

Além do exemplo da Igreja de San Carlo alle Quattro Fontane, citada por
Argan, a cipula de Sant'vo alla Sapienza (Figura 4), também de Borromini,
apresenta o processo de inferpenetracdo de espacos com geometrias distintas: um
frigngulo de pontas com cortes convexos e um trifélio. Isto se soma ao artificio
ilusionista de transformar as pontas convexas do fridngulo, marcado na comija, nos

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 30, 2022.



gomos cdéncavos da clpula, fazendo com que a diversidade posta na linha de
cornija se fransforme em uma unidade convergente. Como uma realidade se
fransformou na oufra? Essa é a divida que gera o encantamento.

Figura 4 — Sant'lvo alla Sapienza, arquitefo Francesco Borromini. Fonte: Architas {2018)

Como explicou Argan, isso s6 é possivel porque o projeto nGo é um
processo linear, no qual a conceituagdo é dada antes do desenho. Ao confrério,
o processo de conceituagdo envolve o desenho, e esfe iradia sua energia de volta
as ideias iniciais, fransformando-as, de modo que o conceito s6 surge com o projeto
concluido. N&o se trata, porfanto, de colocar as ideias em prdtica, mas de, através
da prdtica, construir as ideias.

O antagonismo, colocado por Norberg-Schulz como “sintese de opostos”,
ndo é uma demonstracdo de incertezas. Ao contrdrio, é a crenca indubitdvel na
capacidade criativa do homem, capaz de conciliar, com coes@o e harmonia, o que
pareciam ser caracteristicas de mitua aversdo. No caso da pequena igreja de
Sant’Andrea al Quirinale (Figura 5), de Bernini, o visitante & recebido por um muro
céncavo, que acolhe ao mesmo tempo em que alarga aquele trecho da rua, estreita
demais para a boa apreciagdo do monumento. Por outro lado, o pequeno nartex
e a escadaria de enfrada fomam a forma oposta — convexa —, criando uma tensdo
que captura a afengdo do observador, apesar das pequenas dimensdes do edificio.
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Figura 5 — Sant’Andrea al Quirinale, arquitefo Gian Lorenzo Bernini. Fonte: Lesnov (2010)

Além das oposicdes de curvas na entrada, Bernini instala um portico
plano, alto e robusto o suficiente para fazer frente ao volume cilindrico da igreja.
Céncavo confra convexo, plano contfra curva: por causa desses antagonismos,
suscito-se a surpresa por um inesperado resultado de solidariedade entre os
elementos da composicao.

Embora as estratégias até aqui apresentadas sejam de algum modo teatrais,
ha uma em que o sujeito é colocado em uma arena de experiéncias visuais em
concatenada sequéncia, para as quais o corpo em deslocamento é submetido a
estimulos de modo muito mais envolvente. Por isso, uma teatralidade cinética.
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Nessa condicdo, o sujeito, ao moverse, se surpreende com a cena, mas, logo em
seguida, é levado a oufro ponfo do percurso, no qual outra visdo inesperada o faz
maravilhado e novamente estimulado a caminhar. Isso pode ocorrer na escala de
um edificio, mas é no meio urbano onde alcanga sua méxima poténcia. Esse é o
caso da Praga de Sao Pedro (Figura 6), no Vaticano. Como projefada por Bernini,
a Praga era a recompensa apds o percurso por uma de duas estreifas ruas em meio
ao casario. Parte desse efeifo de surpresa ndo é mais possivel, apds a abertura da
Via della Conciliazione, no final da década de 1930. A praca, formada por dois
ambientes, um eliptico e outro trapezoidal, estd circunscrita por quatro fileiras
paralelas de colunas que, & medida que o sujeito se desloca, alternam a sensagéo
de permeabilidade e enclausuramento. Ao mesmo tempo, chegando ao recinto
elipfico, ndo pelo centro, mas nas proximidades dos focos, o perimetro termina por
se colocar parcialmente em frenfe & fochada da catedral sem, todavia, se sobrepor
& clpula, que, por isso, passa a ser o centro das atengdes.

Figura 6 — Praga de Sdo Pedro, arquiteto Gian Lorenzo Bernini. Fonte: Andor (2013)

Por fim, o derradeiro estratagema, menos presente na arquitetura barroca
romana do século XVII, é o que se utiliza da profusdo decorativa para que o
sujeifo ndo perceba com clareza os confornos do espagco — ou porque a
ornamentacdo os encobre, ou porque ela é tGo efusiva que fira a atencdo, com
encantamento, de todo o resto. Daf sua condicdo de teatralidade ornamental.
Por outro lado, né@o é apenas a existéncia do ornamento em grande quantidade
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que daré ao espago seu cardter barroco. Faz-se necessdrio que essa
ornamentagdo venha carregada de dramaticidade e fanfasia e, mais que isso,
esteja comprometida com a construgdo de uma narrativa franscendente. Quando
a ornamentacdo, ainda que infensa, é gratuita e perde o decoro para com a
ficc@o proposta, denota ndo mais o espirito barroco, mas o que se denominou
rococd. Portanto, é menos a cor de fundo branca o que caracteriza o rococd,
mas seu cardter frivolo, isfo &, despreocupado com a cena.

Essa pratica barroca de ornamentagdo intensa é mais caracteristica do
Sul da Alemanha e da Peninsula Ibérica e suas colénias. A tradicdo barroca
germdanica misturava pinturas a elaborados trabalhos de estucaria, com resultados
claros e coloridos, embora dramdticos, como observa-se na Abadia de
Ottobeuren (Figura 7), tornada realidade pela imaginacao do arquiteto Johan
Fischer. Distintamente, o barroco de matriz ibérica tem o douramento em salientes
relevos talhados em madeira como uma das suas marcas (embora o ouro
comparega como inegdvel catalizador da teatralidade, o resultado espacial se
estrutura mais nos relevos esculpidos na madeira do que em seu revestimento e,
porfanto, dele ndo é inteiramente dependente).

Seja por meio do estuque, da talha, dos pigmentos ou do aspecto da
madeira — nua ou dourada —, a exuberancia visual, nesse caso, ndo pode ser
entendida como excesso, pois ndo vai além da conta. Distintamente, se encontra
na justa medida da teatralidade requerida pela cena, na demanda de distrair o
olhar em relagdo aos contornos da cavidade arquiteténica. Por conta disso, ndo
se pode compreender um barroco desse fipo cogitando que o ornamento tenha
surgido em um momento posterior do projeto, apds a concepgdo da caixa mural.
Essa estratégia sé alcanca sua plenitude porque a ornamentacéo é decoro (de
decere, ou seja, ser adequado) e, portanto, algo que nasce juntamente com o
espago ou, melhor, é tGo espacial quanto as paredes e o tefo. O ornamento
barroco ndo é depositado sobre as superficies, mas delas é constituinte
insepardvel desde o nascimento.
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Figura 7 — Abadia de Otiobeuren, arquitefo Johan Michael Fischer. Fonte: Geolina163 (2015)

Algumas dessas estratégias foram combinadas de um modo peculiar no
barroco produzido na América Hispanica, aqui cabendo a tarefa de apresentar
sua expressdo na arquitetura religiosa mexicana.
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ESPECIFICIDADES HISPANICAS E HISPANO-AMERICANAS: DO PLATERESCO AO
BARROCO ESTIPITE

A direfa aplicacdo de preceitos barrocos advindos de interprefacdes de
experiéncias italianas ao repertério construido na América e, em especial, no
México, poderd ser esclarecedora — no sentido de trazer & luz semelhangas de
condicdes conceituais e mesmo de estratégias compositivas. Por outro lado, alguma
coisa de imporfante se perderd, fruto das especificidades de matriz espanhola e
de antecedentes pré-colombianos. Visto que o itinerdrio de andlise até aqui
desenvolvido feve inicio na Peninsula ltdlica, é licido passar & Espanha no caminho
& América. Na verdade, considerando a brevidade deste ensaio, ndo seré possivel
ampliar o esforco de genealogia do barroco mexicano as influéncias dos nativos,
sobretudo Astecas, com sua cultura arquitetdnica de intensos fracos decorativos.
Entrefanto, o que poderd ser observado é que mesmo em ferritério castelhano a
ornamentacdo era viva e conduziria fatalmente a tronsformoc;ées na estrutura
compositiva italiana que ndo poderiam ser negligenciadas.

A ocupagdo islémica na Espanha se deu por mais de setecentos anos, do
século VIII o século XV. O trecho mugulmano da Peninsula Ibérica — quase a
fotalidade, com excecao do litoral norte — passou a ser denominado AFAndaluz.
Apds alguns séculos, ndo se tratava mais de um povo invasor, mas nativo. Geragdes
de cidaddos de AlF-Andaluz jamais conheceram outro territério e, dessa forma, sua
arquitetura adquiriu, como era de se esperar, a condicéo de naturalidade para
aquela regido. A linguagem apresentava intensa decoracdo planificada, com
desenhos de natureza geométrica, evitando as figuras humanas, animais ou
fantésticas, que poderiam frutificar em adoragdo.

Por volta do século XI, a regido de presenca catélica ao norte foi ampliada,
absorvendo a pratica do roménico e, no século seguinte, do gético. Por fer passado
menos tempo ocupada pelos mugulmanos, as arquiteturas catélicas dessa porgdo
da peninsula se assemelham mais ao que poderia ser encontrado na Franga. Do
século X, destaca-se a Catedral de Santiago de Compostela, em sua feigdo
romanica — hoje com uma exuberante fachada barroca. Do século Xll, as catedrais
de Oviedo, de ledn e de Burgos. No centro-sul da Espanha, por outro lado, a
presenca islamica se prolongou, fazendo da arquitetura dessa cultura a marca
local. Apesar das questdes bélicas de cunho politico, a arquitetura espanhola da
ldade Média saiu vitoriosa, absorvendo, em variados graus, as duas influéncias.
logo, o gdtico fardio espanhol tem a marca ornamental do Isldo, o que seria a
base com a qual o Renascimento naquele territério precisaria lidar:
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A arquifetura do Renascimento oferece na Espanha peculiaridades muito distintas. Ainda que 18. Chuecha Goitia (1996a,
as formas da arquitetura italiana sejom conhecidas e estudadas, ndo sdo aceitas tal e como p- 56)

se utilizavam na lidlia, adaptandose ao confexto cultural hispanico. Na Espanha ndo se en- 19. Ibid., p. 59. Indicacdes
fende o Renascimento como uma ruptura relacionada ao imediato passado medieval, sendo de alternativas a tradugio
como culminagdo de um processo evolutivo no que se concretizam formas e ideias que fimi- entre colchetes.

damente floresceram na dltima fase da Idade Média. 20. Ibid.

Caracteriza-se em principio esta arquitefura por dois aspecfos basicos. Por uma parte a ma-
nutengdo das formas estruturais goticas que persistirdo por todo século XV, salvo nas escolas
maneiristas andaluzas e na arte oficial. Por outra, a primazia que se confere ao aspecto de-
corativo do edificio, pois, ainda utilizando-se o repertério omamental italiano e inclusive seus
sislemas de ordenacdo, a distribuicdo desta decoragdo é de raizes géficas, concretamente
herdada da arte hispanoflamenga, do que evidentemente se guarda a afeicdo pela profu-
sdo decorafiva que caracteriza a primeira fase do Renascimento hispénico, ou plateresco. '®

A arquitetura renascentista espanhola que se convencionou chamar de
Plateresco € uma experiéncia em grande parte decorativa, aplicada a construgdes
existentes, de espacialidade e estrutura goticas [embora existam também construcdes
infeiramente novas). As maiores expressdes dessas intervencdes se concentram em
portadas e suas fachadas de acesso. O que geralmente caracteriza essas superficies
é uma reparticdo ortogonal bastante rigida, com as marcagdes verticais mais
acentuadas que as horizontais, e um elevado grau de elementos ornamentais sem
relevo exagerado, situados nos requadros da trama ou sobre componentes lineares.
Essa tessitura de elementos decorativos lembrava, aos que batizaram essa pratica,
os frabalhos de ourivesaria que, na Espanha, denomina-se plateria — em referéncia
d palavra “prata” em castelhano (platal):

[...] o plateresco em sentido estrito corresponde ao primeiro terco do século XVI, caracteri-
zando-se pela manutencdo das estruturas géticas. Prolifera a minuciosa decoragdo que en-
riquece os enquadramentos de vaos e emprega-se sistematicamente a coluna abalaustrada
de clara raiz lombarda. Na decoragdo seguem-se os modelos e a organizagdo de cande-
labro do Quattrocento italiano, predominando os grotescos [grutescos), formados por capri-
chosas combinagées de formas vegetais e animais reais ou fantésticos, ou cabecas e dor-
sos humanos, e que, conforme a organizacdo a candelabro, dispdem-se simetricamente a
um lado e outro de um tronco central. Outros motivos como lauréis, grinaldas, sereias, cra-
teras, efc., abundam igualmente. Predomina nestes edificios, portanto, a riqueza decorati-
va, obra maravilhosa de entalhadores e escultores que obriga o espectador a examinar o
edificio como se de uma obra de ourivesaria [plateria] se tratasse. '?

Na descricdo de Chueca Goitia,?® é importante destacar duas
nomenclaturas: grotesco (ou grutesco) e candelabro. No campo da filosofia estética,
algo grotesco € o que se presta ao riso, que é caricato, ridiculo ou de proporcaes
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desarménicas ou desequilibradas. Por outro lado, na histéria da arquitetura, deu-se
esse nome também a cerfos ormamentos de relevo pouco saliente, que se utilizavam
de figuras vegetais, animais, humanas, ou fantésticas para preencher paredes,
pilares ou pilastras, em cardter decorativo, evitando o vazio. Nao tem necessaria
relacd@o, nesse caso, com qualquer coisa assustadora ou desprovida de beleza:

Hacia el afio 1480 se produce um hallazgo arqueolégico en Roma que despieria el inferés
de todos los artistas: el descubrimiento de pinturas antiguas de la época de los emperado-
res en la Domus Aurea neroniana. [...] las salas donde se ofrecian aquellas pinturas de la
época augustea, por estar bajo el suelo, oscuras y llenas de humedad, se consideraron
como bodegas o grutas, por lo que se las denomind, con expresién italiana, GROTTE. De
ella se deriva el nombre con el que serd conocida esta forma omamental en los distintos
idiomas: grofteschi, grutesque, grofteske, y GRUTESCO.?!

O termo candelabro também carece de explicacdo, visto que intuitivamente
poderd nos remeter ao objeto de metal capaz de comportar uma linha de esbeltas
velas de cera para iluminagdo. No caso da ornamentagdo renascentista, chama-se
de decoracdo em candelabro, ou no italiano a candelieri, uma linha de elementos
em relevo no sentido horizontal ou vertical, normalmente aplicada em pilares,
pilastras e portais, mas também podendo aparecer em quaisquer componentes
salienfes de natureza linear. Ndo se frata, portanto, da imitagdo da figura de um
candelabro, com seus bracos convergindo para um suporte central, mas apenas
nos diz que foi aplicado ao objeto arquitetdnico um tipo de ornamento em linha,
vinculado a um elemento saliente da composi¢@o:

Estos motivos se despliegan horizontalmente en forma de frisos o verticalmente a modo de
pilastras o columnas, segin férmula tomada de la Domus Aurea. En ambos casos se frata
de composiciones a candelieri, a candelabro, forma compositiva que perdurard largo tiem-
po y es uno de los principios estructurales de la decoracién grutesca.??

Essas estratégias decorativas s@o importantes, pois vao perdurar e transpor
o Atlantico e o Renascimento, misturadas a outras linguagens. Todavia, ha ainda
uma outra caracteristica do Plaferesco que inferessa na conformacdo da arquitetura
em sua escala paisagfstica: essa ornamentagdo, ndo raras vezes, se conformava
como um plano de adensamento decorativo apenas em volta da entrada do
edificio, contrastando com paredes laterais mais lisas, com menos ou nenhuma
decoragdo. O resultado disso na paisagem era de um grande retdbulo,
semelhanga dos painéis decorados que servem de fundo aos altares dos interiores
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das igrejas cafélicas. Isto, contudo, é um paralelo meramente formal no que se o

refere ao Plateresco, visto que poderia ocorrer em edificios de utilizagdo laica.

Podese observar esse resullado em alguns edificios e intervencdes
platerescas no inicio do século XVI, pelas méos de arquitetos como Judn de Alava
e Enrique Egas. Ao primeiro, coube a fachada da igreja do Convento de San
Esteban (Figura 8), em Salamanca, enquanto o segundo foi responsével pela
Hospedaria dos Reis Catélicos (Figura @), em Santiago de Compostela. Os dois
s@o representantes da chamada escola salmantina, com arquitetos que atuaram
principalmente nas provincias de ledn, onde se encontra Salamanca, e Galicia,
na qual se localiza Santiago de Compostela.?®

Figura 8 — Portada do Convento de San Esteban, em Salamanca, arquiteto Juan de Alava. Fonte:

Cabana (2010)
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Figura @ — Porfada da Hospedaria dos Reis Catélicos, em Santiago de Compostela, arquiteto Enri-
que Egas. Fonte: Paradores (2014)

Assim como a arquitetura islamica alimentou essa expressdo do Renascimento
espanhol chamada Plateresco, a cultura e gosto pela decoracdo terminou reflefindo
tfambém em um Barroco espanhol muito mais ornamentado que o ifaliano. Seria
precipitado afirmar que o Plateresco culminaria no Barroco espanhol, mas ndo seria
leviano concluir que ele é sintoma de uma fradicdo de intensa decoracdo na
arquitetura, da qual possivelmente o espanhol ndo conseguiria se desvencilhar.

Né&o é incomum encontrar afrelado as experiéncias barrocas espanholas
mais carregadas de oramentos, de natureza bastante fridimensional — ao contrério
dos grutescos utilizados no Plateresco —, a alcunha Churrigueresco, uma referéncia
ao arquiteto José Benito Churriguera. Embora Churriguera tenha projetado edificios
inteiros, sdo alguns de seus refdbulos religiosos que construfram sua fama, para o
bem ou para o mal:
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El cdlificativo que se manejaba en esse momento para caracterizar a la arquitectura espa-
fola del siglo XVIll en su faceta mds exaltada, era “churrigueresco”, acuiiado despectiva-
mente y difundido por los crificos ilustrados esparioles de finales del siglo XVIll (Ponz, Bosar-
te, llaguno). A pesar de la poca precisién y objetividad que revistié el nacimiento del
término dieciochesco [referente ao século XVIII], su uso se mantiene en la historiografia del
arte espariol, pero restringido en su aplicacién a aquellas obras coetdneas de la actividad
de José Benito Churriguera, caracterizadas por el empleo de la columna saloménica.?*

Figura 10 = Refdbulo do Convento de San Esteban, em Salamanca, arquitefo José Benito de Churri-

guera. Fonte: Cabana (2010)

Como é possivel notar pela descricdo de Gémez Martinez? e pela imagem
do retdbulo do Convento de San Esteban (Figura 10), a congestdo de elementos
decorativos tem a coluna saloménica como destaque. Ela reaparece em outras
obras de José Benito Churriguera, como o retébulo do Sagrario da Catedral de
Segdvia (os sagrdrios sdo, para a cultura espanhola, o equivalente as capelas do
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santissimo sacramento para a cultura porfuguesa: o local onde ficam guardadas as
hostias consagradas). No referido Sagrério de Segévia, embora de modo menos
faufolégico, as colunas saloménicas consfituem o ponto de destaque da composicao.
Deve-se notar, todavia, um componente que aparece de modo muito discrefo e &
fofalmente secunddrio nas composicdes de Churriguera: a estipite. Esse fermo se
origina do latim stipes, com o significado literal de “estaca”.? Trata-se de um omato
em forma de fronco de pirémide invertido, que pode aparecer literalmente nessa
forma geométrica, transfigurado em confornos humanos ou combinacdes de outros
elementos (Figura 11). A caracterizacdo mais geral da estipite €, portanfo, sua
natureza tridimensional com um afunilamento do topo em direcdo & base.

Figura 11 — Exemplos de estipites. Fonte: Meyer [1920)
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Apenas um olhar muito apurado é capaz de defectar as estipites nos
retabulos de Churriguera, o que leva a concluir que ndo podem ser elas as
condigdes de existéncia de um chamado “Barroco Churrigueresco” — ao menos
com o rigor do vinculo entre esse arquiteto e sua efefiva producdo. Na parte
superior do retébulo de San Esteban, acima das colunas saloménicas, existem dois
elementos verticais mais lisos, cujos coroamentos recebem ornatos que os alargam
visualmente naqueles pontos, podendo ganhar, nessa interpretacdo, a silhueta de
estipites, ainda que a forma base ndo corresponda a isso. Por outro lado, se
analisado com rigor, as Unicas estipites presentes nesse retébulo se concentram no
nicho da porg&o central, em escala menor (Figura 12). No refdbulo do Sagrério
da Catedral de Segovia, existe uma estipite em cada uma das ombreiras do portal,
de modo muito discreto. Em resumo: o esbanjamento ornamental, de cardter
bastante saliente, aliado &s colunas saloménicas e, talvez, ao douramento das
superficies, s@o caracteristicas mais reincidentes e destacadas na obra de
Churriguera do que o uso de estipites.

Figura 12 — Defalhe do mesmo refébulo, onde & possivel identificar delgadas estipites (ornamento em
forma de estaca — fronco de pirémide invertido) nas laterais do nicho. Fonfe: Cuesta (2017)
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o, 148) Essa questo é importante na aproximagdo ao Barroco mexicano, conquanto

se verd associado a ele tanfo o termo Churrigueresco quanto a estipite, considerados

28. Carr (1995, p. 65). . . T L
por alguns historiadores como temas indissocidveis:

[...] el churrigueresco cambia el suporte habitual del barroco, o sea la columna, bien
saloménica o cilindrica, pero cubierta de ornatos, por el estipite, um soporte de seccién
cuadrada o rectangular, formado por mdltiples elementos: pirdmides y prismas truncados,
paralelepipedos, cartones sobrepuestos, medallones, guirnaldas, ramos, festones. Todo el
adorno estd esculpido a base de vegetales sobre fondos geométricos. El estipite es aisla-
do o se adhiere al pano del retablo: entonces le llamamos pilastra-estipite. Su génesis si-
gue um desarrollo ascendente em complicacién, como en todo barroco: es timido al
principio, audaz después, loco al final.

El introdutor del estipite em la Nueva Espaia parece haber sido Jerénimo de Balbds, que
trabajé en el altar de los Reyes de la catedral de México, a partir de 1718, y ejecutd
después el “ciprés” y ofras partes del templo metropolitano.?”

No Retdbulo de los Reyes, na Catedral do México (Figura 13), de
Jerénimo de Balbds, é possivel constatar a mesma exuberdncia ornamental dos
altares de José Benito Churriguera. Nao seria ilicito, em uma visdo panordmica,
filiar um ao outro. Todavia, Balbas substituiu as colunas saloménicas por colunas-
estipites, que passaram a ser os elementos caracteristicos do barroco mexicano
em seus exemplares de fachadas mais exuberantes. O que se percebe, portanto,
é um obijefo hibrido, o que faz com que a utilizagdo da alcunha churrigueresco
seja imprecisa:

Llos grande pioneiros del estudio del arfe novohispano, Manuel Toussaint y Francisco de
la Maza, llamaban “churrigueresca” a esta modalidad, siguiendo la costumbre espariola
de hace varias décadas. Después se sustituyé por la designacién “barroco estipite”. Este
término es mds preciso, ya que realmente no hay obras en México que corresponden al
estilo de José Benito Churriguera y sus seguidores. El churrigueresco se manifiesta aqui
como una influencia indirecta, entre ofras influencias, y mezcléndose con rasgos particu-
larmente novohispanos.?®
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Figura 13 — Retablo de los Reyes, na Catedral do México, arquiteto Jerénimo de Balbds. Fonte:
Delso (2013)

Um marco na transposicdo das estipites para fachadas de pedra é o
Sagrario Metropolitano do México, projetado por Lorenzo Rodriguez. Por outro
lado, ali a cenografia tridimensional do retdbulo de Balbés se converte em uma
fachada de tendéncia planiforme, a exemplo das portadas e fronfispicios platerescos
espanhois, embora com muito mais relevo em sua decoragdo.

A esse ponto, percebese que o Retdbulo de los Reyes guarda em si a
poféncia para um barroco-estipite mas, por outro lado, também contém elementos
churriguerescos, com tendéncia a outro tipo de desenvolvimento. De fato, isto se
dd em duas direcdes opostas: para fora dos templos, aprimora-se a prafica da
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fachada-retabulo de origem plateresca (agora barroca), mas com forte presenca
de estipites, ganhando conotagdes de refdbulos urbanos ou de grandes marcos na
paisagem ainda rural (no caso das vilas mineradoras, de ocupacdo rarefeita); e
para dentro dos femplos, os retdbulos tendem a se expandir em talhas ou estuques
dourados, explorando a teatralidade de um modo envolvente e, em muitos casos,
perdendo as estipites de Balbds. Manuel Toussaint?” chamou o primeiro de
Churrigueresco e o segundo de Barroco Exuberante. J& Manuel Gonzdlez Galvén,
fazendo uma revisdo da taxonomia de Toussaint, denominou o primeiro Barroco
Estipite e o segundo Ultrabarroco:

El nombre de "Churrigueresco”, aunque justamente honra al conformador de la pilastra, no
siempre puede aplicarse de manera arbitraria o indiferente a obras de ofros arquitecios que
hi emplearon y difundieron, y quienes en realidad la impusieron, perfeccionaron y dieron
crédito. [...] Cloria de México es poseer la més extraordinaria cantidad, calidad y varie-
dad de pilastras estipites de que pais alguno pueda ufanarse; en ello no tiene rival y por
esto se ha llamado estilo nacional, al barroco estipite. [...] Es importante constatar cémo el
barroco, en este momento de aparente falia de légica constructiva, es sin embargo, licido
y en el fondo clasicista, fanto en las directrices compositivas que emplea, como en la persis-
fencia de elementos clasicos y en los detalles de molduracion. [...] la pilastra estipite lo
prueba, al ser el dliimo apoyo arquitecténico en que un estilo histérico emplea, de manera
sistemdtica y novedosa, la herencia cldsica; basta ver sus molduraciones, sus capiteles
siempre corintios o compuestos, sus basas dticas o foscanas y la propia presencia del estf-
pite. [...] la modalidad tuvo su manifestacién del primer tercio a fines del siglo XVIll y durd
unos escasos cincuenta afos.°

El término de “ultrabarroco”, inventado por el Dr. Al para denominar el delirio final alcan-
zado por el barroco mexicano, especialmente en la obra de refablos, es muy adecuado
[...] a las dliimas producciones en las que el estipite definidor desaparece o se desinfegra
a tal grado que se hace irreconocible al perder sus perfiles geométricos, distorsionado por
excesos imaginativos. [...] En ninguno de los estilos anteriores, alimentados por elementos
clasicistas, se habia dado jamds un fenémeno de inversién tan notable como el acontecido
en el infercolumnio ultrabarroco; [...] animado por la religiosidad barroca, hace su revolu-
cién, se abandera en el inferestipite, avanza arrollando lo que le rodea, deja en segundo
plano las pilastras, se hincha, las desplaza y llega a componer todo en tomo a los simbolos
y hornacinas con esculturas.®’

Como j& colocado, um exemplo importante do Barroco Estipite descrito por
Conzdlez Galvan é o Sagrario Metfropolitano do México (Figura 14), no qual sdo
justamente as estipites os principais elementos da composicdo, que nutrem a
fachada-retébulo de significado.
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Figura 14 - Fachada do Sagrério Metfropolitano, ao lado da Catedral do México, arquiteto Lorenzo

Rodriguez. Fonte: Marioli925 (2012)

Por outro lado, é importante notar, na descricdo de Gonzalez Galvén, *?
que o que ele denominou como Ultrabarroco néo é um arranjo espacial
necessariamente ausente de estipites, mas que as coloca em um plano focal
secunddrio, possibilitando que os ornamentos entre elas fomem conta do conjunto,
alastrando-se como uma fantasia descontrolada. Um caso notavel é o da capela-
mor da Basilica de Ocotlén (Figura 15), em Tlaxcala: nela, notam-se, sim, as
estipites, mas elas tém import@ncia muito menor na composi¢do, cedendo lugar as
folhagens ornamentais, nichos e esculturas, em uma profuséo de informagdes que
fira a afengdo dos confornos espaciais e elementos estruturantes.
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Figura 15 = Capelar-mor da Basflica de Ocotlan, em Tlaxcala, México. Fonte: Miller (2018)

Esse Ultrabarroco tem parentesco com algumas pontuais experiéncias
brasileiras, a exemplo do interior da Igreja da Ordem Terceira da Peniténcia de
S&o Francisco, no Rio de Janeiro, ou da Igreja da Ordem Primeira de Séo Francisco
de Salvador. Nada, porém, parece tGo singular e com uma identidade tdo profunda
com a cultura barroca mexicana quanto as fachadas recobertas de estipites, como
grandes retdbulos. Por isso, como derradeira etapa desta investigagdo, os esforcos
concentrarse-go em analisar algumas fachadas do Barroco Estipite mexicano & luz
de tudo o que foi revelado até este ponto.
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QUATRO FACHADAS DO BARROCO ESTIPITE MEXICANO

Como dito anteriormente, a condic@o para a existéncia do barroco
arquitetdnico é o estimulo & imaginagdo que conduz, por sua vez, a um objeto que
gera encantamento e persuade o sujeito a participar do espagco — contextualizado
por um conjunto de valores sociais que aspiram ao poder, religioso ou laico. A
sitvac@o da populagdo mexicana nativa era, no século XVIII, j& de uma geral
conversdo ao catolicismo, mostrando a eficaz empreitada da igreja catélica na
América Hispanica. Por outro lado, o problema da afracdo de figis ndo é nunca
uma quest@o concluida, visto que cada nova geragdo sofre todo fipo de estimulos
e duvidas, devendo ser conquistada como se muito do trabalho que historicamente
se desenvolveu nunca tivesse sido posto em prdtica. Desse modo, as estratégias de
seducdo da religido, em especial no que concerne ao espaco arquitetdnico,
precisam ser renovadas de tempos em tempos, falando a linguagem de cada
época. Esse é o contexto de renovacdo do século XVIIl na América Hispanica (e
tfambém Portuguesa), que vai exigir do barroco todo o seu poder de persuasdo.

Também se colocou aqui, de um modo bastante experimental, seis
estratégias espaciais que o barroco arquiteténico utilizava para persuadir:
ilusionismo, congestdo ou tautologia, interpenetragdo, antagonismo, featralidade
cinética e featralidade ornamental. Importa verificar em que medida essas categorias
de prdticas arquiteténicas aparecem no Barroco Estipite mexicano, com inferesse
parficular em suas fachadas.

O tema da fachada religiosa no meio urbano ou na paisagem rural &
reforcado de diversas maneiras. A primeira delas é a condicdo de excepcionalidade
do edificio monumental frente as construgdes residenciais, efeito que, por si, i@ é
capaz de seduzir. Além disso, mesmo no dia a dia da Roma barroca, nem todos
paravam para enfrar nas igrejas. Porfanfo, a igreja precisava sair do recinto
fechado e tocar os fiéis ao ar livre. Arquitetonicamente, isso é resultado de um
frabalho de tentar alcancar o deslumbramento por meio das fachadas:

As fachadas, como jé se disse, ndo sdo mais a se¢do de uma perspectiva nem a superficie
terminal de um bloco pldstico; como fato visual, perfencem mais & rua ou & praga que ao
edificio de que fazem parte. Borromini chegou até a conceber fachadas deslocadas em
relagdo ao eixo da igreja e sem nenhuma correspondéncia com o interior. Inserida na po-
rede de uma rua, a fachada da igreja se destaca dos edificios vizinhos e serve de chama-
riz: convida o passante a entrar.?

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 30, 2022.

33. Argan (2004, p. 121).

35



34. Baeta (2011, p. 522).

36

Além dessa quest@o cara ao edificio religioso, em qualquer contfexo,
existem duas fradicdes a ela somadas que desembocam na fachada-retabulo
mexicana. A primeira, como se viu, referese a algumas experiéncias de fachadas
do Plateresco espanhol, que, tendo como tema recorrente a intervenc@o em
construgdes goticas, precisavam criar uma unidade formal para dar sentido & agéo
de edificar. Com isso, algumas das fachadas mais importantes do Plateresco, em
especial da Escola Salmatina de construtores, ferminaram adquirindo a feigéo de
refébulos, mesmo em construgdes laicas. E mais: a especifica composicéo dessas
fachadas migrou ao México em um processo de transformagdo continuo e
surpreendente. Tratarse da estratégia de subdividir o plano em requadros ortogonais,
nos quais os elementos verticais paralelos ganham uma importéncia visual maior,
decorados por fileiras de ornatos infitulados grutescos — em um processo & existente
na ltalia Renascentista, da qual absorveu a alcunha de a candelieri.

A segunda tradicéo, da qual se ressentird aqui de maiores explicacdes,
remefe ao proprio modo do nativo mexicano pré-colombiano lidar com os espagos
abertos em momentos de celebracdo. As arquiteturas rituais Astecas possuiam
espacos fechados minimos, ficando a populagdo espalhada nas pragas fronteiras.
Como forma de adaptagdo, as primeiras arquiteturas cafélicas missioneiras na
regiGo passaram a lidar com o espago aberto de um modo diferente do que
sucedia na Europa: entendiam que as celebracdes poderiam ocorrer ao ar livre,
em grandes dfrios, desde que fivessem como pano de fundo a fachada da igreja
que, nessa condi¢c@o, ganhava ares de retdbulo:

Para além do fato de solucionar a grave questdo da falta de espago nas igrejas erguidas
para os indigenas, que deveriam ser convertidos e catequizados, o dfrio, paradoxalmente,
seria um arfificio arquiteténico muito melhor adaptado & heranca cultural e espiritual autée-
tone do que a cavidade interior das basilicas cristds: os claustrofébicos aborigenes estavam
acostumados a assistir a seus rituais pré-colombianos a céu aberto; na verdade, a populo-
¢do nativa ndo compreenderia e ndo aceitaria, de imediafo, o ato impositivo de se viven-
ciar grandes ambientes fechados para a oracdo e a missa, temendo-os, inclusive — preferin-
do formas exteriores de culto, que estariam impregnadas das tradicdes locais de atribuir
caracteres especiais aos lugares.®

logo, a importancia da fochada como elemento de um simbolismo
auténomo, & existente na Roma barroca, ganha um reforgo significativo com o
Plateresco e a cultura mexicana da vida no espaco externo. Com isso, embora se
considere que a arquitefura ndo possa ser enfendida sem o vazio inferior que
justifica o edificio, o referido confexto permite avaliar as fachadas barrocas
mexicanas com muita auforidade frenfe ao interior, ainda que ele seja de uma
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exuberdncia notével e fenha, portanto, seu garantido lugar na histéria. Por outro
lado, ndo é raro encontrar criticas em relacdo & pratica da andlise de fachadas,
no que concerne ao universo da feoria da arquitetura, pelo entendimento de que
isso conduziria & perda da compreensdo do cardter de totalidade do edificio. Bruno
Zevi responde a isso no que falvez seja seu livio mais rigoroso, Architectura in nuce:

[...] o paisagem, uma vez humanizada, composta por um artista, enfra em pleno direito na
arquitetura e na sua histéria: um masfro ou um menir, uma nascente de dgua ou um poste
telegréfico ou telefénico colocados na natureza alteram-na vitalizando a paisagem, impreg-
nando-a de imagens de arfe. S@o elementos arquitetdnicos sem cavidade interna, cuja
presenca fodavia diminui, ou dilata, ou concentra, e como que acentua um espago, des-
truindo ou exaltando as linhas e as massas, os dados da natureza. Por outras palavras,
como dizia Eliel Saarinen em 1948, & necessério conferir um significado mais alargado ao
espaco, ndo o limitando ao interior envolvido pela estrutura, mas estendendo-o até ao que
envolve as construgdes e é por elas formado. O exocosmo, o universo que nos circunda,
coincide com o endocosmo, o mundo interior.3

Considerando, pois, as fachadas das igrejas barrocas mexicanas num
especial campo da histéria da arquitetura, devemos verificar alguns desses objefos
na expectativa de que nos falem deles proprios. Para fim desse exercicio, que
poderd ser alargado em outros estudos, limitarnos-emos & andlise das fachadas
de quatro igrejas:

1) Igreja da Santissima Trindade (Figura 16), na Cidade do México, cuja
fachada teria sido construida entre 1755 e 1783. Especula-se (sem provas) que
poderia fer sido de autoria de lorenzo Rodriguez, embora ele tenha falecido em
1774, antes da conclus@o da fachada:3¢

2) Igreja de San Francisco Javier (Figura 17), em Tepotzotfldn, cuja fochada
feria sido construida entre 1760 e 1762, obra de “diversos arfifices, seguramente”;*”

3) Igreja de Santa Prisca (Figura 18), em Tasco, construida enfre 1751 e
1758, cujos arquitetos foram “uno llamado Durén — Diego Durdn, que aparece en
el padrén de 1754, o Miguel Custédio Durén, a quien hemos mencionado anfes
-y Juan Caballero”; %

4) Basilica de Ocotlan (Figura 19), em Tlaxcala, cuja data de construcdo
da fachada ndo é precisa, mas que feria sido da segunda mefade do século XVIII, *?
e da qual também ndo se conhece a autoria, embora existam especulacdes de que
o templo teria sido “ejecutado por mano de un indio en el inferior: Francisco Miguel,
segun se dice”.*0
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Ainda que se estejo aqui qualificando essas construgdes dentro da
modalidade do Barroco Estipite, a Igreja de Santa Prisca, a mais antiga das quatro,
s6 absorve a estipite nos cunhais do médulo sineiro inferior, em uma forma
elaborada, como pilastra-nicho.#! Além disso, é a Unica em que as colunas
saloménicas, fipicas do estilo de José Benito Churriguera, se fazem presentes, ainda
que de um modo muito timido — em quatro linhas ao centro da fachada, denunciando
falvez um dos dltimos momentos em que foi preferida frente & estipite.

As igrejas da Santissima Trindade, na Cidade do México, e de San
Francisco Javier, em Tepotzotlan, possuem uma semelhanca surpreendente. A partir
delas serd possivel observar certos padrées que persistirdo nas demais. Importa
notar, ao centro, a fachadaretdbulo com intensa oramentagdo, na qual quatro
linhas paralelas verticais de pilastras-estipite organizam a composic@o. Nessa
quesi@o existe o precedente dos grutescos a candelieri do Plateresco, que
represenfam uma esfratégica fautoldgica com efeito retérico. Por oufro lado, a
exuberdncia dessas linhas verticais termina enquadrando o conjunto em uma forfe
teatralidade ornamental tipica do barroco, juntfamente com a por¢ao central deste
refdbulo de pedra, na qual se destaca uma linha de elementos no eixo vertical
central, formada por uma porta, um éculo, nichos e medalhdes. Essa fenestragdo
no eixo central serd outra caracteristica reincidente. Um terceiro ponto importante
é o fato de que um maior destaque para esse plano ornamentado se déd em
anfagonismo com a base da forre, muito mais lisa. A rugosidade s6 reaparece nos
modulos sineiros e no coroamento.
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Figura 16 = Igreja da Santissima Trindade, na Cidade do México. Fonte: Zhao (2014)
Figura 17 = Igreja de San Francisco Javier, em Tepotzotlén. Fonte: Robseb29 (2013)

Manuel Toussaint diria que a igreja de San Francisco Javier é tao
extraordindria denfro do conjunto do Barroco Estipite (que ele prefere nomear, como
i&@ dito, Churrigueresco) que “aunque desapareciesen todos los demds, él solo

bastaria para darle honra y prez” .42

Nos casos das fachadas das igrejas de Santa Prisca e de Ocoflan, as
mesmas frés caracteristicas se repetem: fautologia da pilastraestipite, featralidade
ornamental, e anfagonismo entre os médulos central e sineiros — rugosos — e as
bases das forres — lisas. Todavia, o efeito de antagonismo se forfalece pelo fato de
que, em cada um desses templos, foram construidas duas torres em vez de uma, e
de uma verticalidade incomum para os padrées de vérias praticas barrocas mundo
afora. No contexto em que se inserem, seja o urbano atual ou o de vilas rarefeitas
durante o século XVIIl, o efeito hipnético e sedutor dessas construgdes seguramente
dofava o espago que as envolve de uma certa atmosfera barroca.
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Figura 18 - Igreja de Santa Prisca, em Tasco. Fonfe: Hdez (2011)
Figura 19 = Basilica de Ocotlan, em Tlaxcala. Fonte: Malinche (2014)

Talvez o resultado formal de Ocotlédn seja o mais elaborado dos quatro
exemplos, principalmente pelo uso de colunas (espacialmente auténomas) nas
forres em vez de pilastras (aderidas as paredes), resultando numa express@o muito
mais movimentada e com mais dreas sombreadas frente ao outro fator notével: de
que todo esse trabalho ornamental (este sim, Churrigueresco, mesmo com as
estipites] ndo é feito em pedra, mas em alvenaria revestida com algum fipo de
argamassa pinfada de branco.

La técnica es imperfecta: estos estipites, estas estatuas no han sido talhados en piedra, sino
elaborados a mano, en lo que se llama mamposteria [alvenaria]. De ahi que sea necesario
blanquearlos a la cal cada afio, después de la estacion de las lluvias. Por eso ofrece un
aspecto de azicar. Nada mds atractivo, mds conmovedor que esta gran fachada que flan-
quean dos forres, elevadas como aguijones al cielo azul, desde que nos vamos acercando
a la colina em que se levanta el santudrio.*?

Nao se sabe se as igrejas da Santissima Trindade e de San Francisco Javier
tiveram construidas apenas uma torre por questdes de limitagcdo orcamentdria.
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Nesse caso, na fase de idealizagdo provavelmente teriam como imagem a ser
perseguida esse retdbulo de pedra comprimido entre duas vigorosas massas com
bases lisas. Ramén Gutiérrez i@ havia assinalado esse modelo (Figura 20),
expressando-o como “la idea del retablo entre contrafuertes y torres” 44

Figura 20 — Modelo de retdbulo rugoso entre bases de torres lisas com médulos sineiros rugosos.
Fonte: croqui elaborado pelo autor, 2021.

Uma acusacdo que poderd ser levantada é a de que os quatro exemplos
foram escolhidos justomente para provar a tese de que se sisfematizou um modelo
dentro de uma prdtica barroca mexicana, mas que, diferentemente, esses quatro
exemplos seriam aqueles que poderiam fugir de um conjunfo arquiteténico que n&o
respeitaria padrées. O escasso espago de texto de um artigo, fodavia, é o que
justifica a circunscricéo do campo de andlise, que poderia ser ampliado a exemplares
igualmente vinculados ao modelo, como a Igreja de Sdo Francisco, em San Miguel
de Allende (Figura 21), a igreja de Nuestra Sefiora de los Dolores (Figura 22), em
Dolores Hidalgo, ou a catedral de Zacatecas (Figura 23), entre outras. No caso da
catedral de Zacatecas, a consfrugdo permaneceu sem os mddulos sineiros até o final
do século XIX. Talvez justamente a demanda por seguir o modelo fosse tao forfe que
levou a comunidade eclesidstica local a terminar o templo.
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Figura 21 - Igreja de Séo
Francisco, em San Miguel de
Allende. Fonte: Lmanuel89

(2012)
Figura 22 — Igreja de Nues-

tra Sefiora de los Dolores, em
Dolores Hidalgo. Fonte: Slev-
nir (2009)

Figura 23 - Catedral de Za-
catecas. Fonte: Castafieda

(2018
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CONSIDERACOES FINAIS 45.15N8rberg.s,chulz (2007,
p. .

El propésito del arte barroco era simbolizar al mismo tiempo la rigida organizacion del sis-
fema y su poder de persuasién y, en consecuencia, la arquitectura se presenta como una
sintesis singular de dinamismo vy sistematizacién. Si bien los edificios barrocos se caracteri-
zan por la vitalidad pléstica y la riqueza espacial, un estudio atento revela siempre una or-
ganizacién sistemdtica subyacente. Persuasiéon y propaganda sélo se fornan significativas
en relacion com un centro que represente los axiomas bdsicos del sistema. Los centros reli-
giosos, cientificos, econémicos y politicos del siglo XVIl eran focos de fuerzas radiantes que,
vistas desde el cenfro mismo, no tenfan limites espaciales. Por lo tanto, los sistemas de la
época poseian un cardcter abierto y dindmico v a partir de un punto fijo podia prolongar-
selos al infinito. En este mundo infinito, “movimiento” y “fuerza” son de importancia primor-
dial. Se comprende entonces como los dos aspectos aparentemente contradictorios del fe-
némeno barroco, sistematicidad y dinamismo, forman una totalidad significativa.*®

O que se infentou no presente artigo foi apresentar condices e estratégias
da arquitetura barroca em geral, até chegar em casos especificos mexicanos, de
modo a revelar o que a fanfasia e o encantamento langam a um segundo plano:
a sistematizag@o que se consfréi em cada época e lugar para fornar o mundo
reconhecivel e seguro.

Do mesmo modo que o humanismo do Renascimento néo significou a
separacdo com a fé catélica, a aparente auséncia de regras do barroco, caminho
natural para o surpreendente, ndo significava a recusa & repeticdo. Essas questoes
tem sido mal compreendidas atualmente, talvez porque o periodo pds-Segunda
Guerra Mundial fenha sido tomado por uma sensagéo de aprisionamento histérico
— confra o qual fodos deveriam lutar, desfruindo fanfo quanto possivel qualquer
autoridade de uma estrutura subjacente & realidade que conectaria a todos dentro
de determinadas cultura e época. Em fempos anteriores, as questdes de sistema e
linguagem possivelmente eram encaradas de modo mais natural. A propria ideia
de religido ndo pode existir sem uma estrutura que lhe dé seguranca e sentido.
Assim também ocorre com qualquer linguagem visual, a exemplo da barroca: se
um conjunto extenso e aparentemente heterogéneo de objetos recebem a mesma
alcunha, alguma coisa material deve unificélos, ainda que seja muito mais como
afitude frente ao contexto que como composicdo pléstica.

Se a fentativa de elencar algumas maneiras de encaminhar o espaco
barroco ndo foi leviana, pdde-se perceber como o modelo de fachada barroca
reincidente no México consegue comungar de fatores universais desse cardter
persuasivo. lsso ndo significa que se assemelhe plasticamente ao que os arquitetos
europeus faziam. A congestéo ou fautologia das obras romanas, nas quais
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coroamentos e suportes verticais se repetiam retoricamente, ndo se assemelha
visualmente as pilastras-estipite do barroco mexicano. Ainda assim, a afitude de
reforcar o que se coloca como importante é subjacente as duas praticas. Do
mesmo modo, a featralidade ornamental do barroco alemao, claro, planar e
colorido ndo se aproxima, como efeito, das rugosas e monocromdticas fachadas
mexicanas. Todavia, persevera como critério subjacente. Por fim, a ideia de
antagonismo que se concretiza no barroco italiano como oposicao entre concavo
e convexo, curva e confracurva, ndo é o modo como o modelo mexicano mostra
sua energia. Nele, a alterndncia entfre rugoso e liso, movimento e forca, é que
surpreende e suscita a maravilha.

Observouse, inclusive, que foda a reférica barroca néo pode renunciar a
um forte lastro histérico, como o caso do grufescos a candelieri do Plateresco
espanhol, que sobrevivem nas pilastrasestipites das fachadasretdbulo mexicanas.

Giulio Carlo Argan, em seu ensaio El Concepto del Espacio Arquitecténico
desde el Barroco a Nuestros Dias, apresentou a ideia de que em cada época
existiram arquitetos que seguiam uma certa ideia de espago, com suas estratégias
de composicdo recorrentes, e arquitetos que, sem abrir mao do vocabuldrio fipico,
fransformavam a geometria de uma maneira peculiar. As obras idealizadas pelos
primeiros, chamou de "arquitetura de composicao”, enquanto aquelas com algo
de insélito de “arquitetura de deferminagdo formal”.*¢ Esclareceu também que o
que dava sentido & segunda postura ndo era a fuga a outro lugar para refundar
a arquitetura, mas a critica. A diferenca é que, para criticar, o artista deve manter-
se, de algum modo, vinculado & prética que censura, mostrando que ela pode ser
mais do que comumente se faz, ou seja, que estd sendo subestimada. Aquele que
foge para uma nova linguagem recria o ato da composicdo, embora distinta, a
qual passa a reger a inédita pratica, mantendo em situacdo confortavel a
arquitetura renunciada:
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Hemos hablado del arte como imitacién, como mimesis, pero el que quiere imitar reconoce 47. Ibid., p. 20-23.

la autoridad del objeto que imita. Por lo tanto, esa concepcién que hemos llamado de la 48. Chuecha Goitia (1985,

“arquitectura de composicién” es una concepcién con una base sistemdtica; una concepci- p. 76).
6n que admite la existéncia de um sistema, ya sea el sistema del cosmos, el sistema de la
naturaleza, o el sistema de las formas arquitecténicas expresadas por los monumentos anti-
guos y por los tratados. Pero de todas maneras admite el sistema y la autoridad del sistema.
la arquitectura que hemos llamado de “deferminacién formal”, en cambio, no admite la
auforidad del sistema y hace residir todo el valor del arfe en la metodologia del realizarse,
del hacerse del arte. [...] si él [o arquiteto de determinacdo formal] no redlizara la critica de
la cultura existente y dominante en su época, si él quisiera inventar un modo fotalmente libre
para sus proprias formas, caeria justamente en esa concepcién de la arquitectura sistemdti-
ca contemplativa de la que quiere liberarse. gPor qué2 Ante todo, porque el concepto que
este artista hé debido eliminar es el concepto de invencién. La invencién es la creacién. la
creacién es proponer algo fotalmente nuevo, es ponerse em uma posicién similar a aquella
de la Divinidad que crea de la nada, el la mimesis, la imitacién humana del acto divino, asi
como el arte que hemos llamado de “contemplacién” o de “mimesis” — arte que admite el
principio de autoridad — se plantea como arte de imitacién del gesto creativo divino.”

O que interessa aqui deixar como questdo em aberto para estimular a
confinuidade do debate é se essas atitudes, de “composicao” e de “deferminagdo
formal”, ndo poderiam mutuamente transmutar-se a depender do contexto cultural
no qual se inserem. Como visto nesfe estudo, as estratégias de composicdo da
arquitetura barroca e o modelo consagrado de fachada do Barroco Estipite
mexicano confluem para a ideia de sistema e, desse modo, de composicéo — de
respeifo a expressdes consagradas, ainda que, em cada edificio se busque a
variedade de fratamento necessdria para responder & demanda por surpresa e
encanfamento. Por oufro lado, o sistema criado no México é distinto daqueles
instituidos em Roma ou no Brasil, de modo que, para os forasteiros, esse barroco
mexicano surge repleto de critica aos sistemas a ele externos. Nesse sentido, vistos
de fora de seu contexto, nos parecem esforcos de “deferminagdo formal”.

Do mesmo modo, algumas experiéncias relativamente anfigas e consistentes
fora do confexto mexicano, ao adentré-lo, causam um efeito de estranhamento
frente ao sistema compositivo local, despontando como novidade, como
manipulagdo pldstica e consequente transformag@o do canone, a enaltecer a
capacidade humana de fantasia. Por isso, aparecem naquela cultura com um forte
fraco de “determinacdo formal”. Nesta condigéo se coloca a Capela del Pocito
(Figuras 25 e 26), concebida pelo arquiteto Antonio Guerrero y Torres, e construida
entre 1777 e 1791, na Cidade do México.*® Nela, observa-se intima semelhanca
com uma planfa de igreja presente no Terceiro Livio no Tratado de Arquitetura que
Sebastiano Serlio publicou em 1552 (Figura 24) e, portanto, estaria, sob certo
aspecto, vinculada ao espirito de sistema, de autoridade que os edificios antigos
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Figura 24 - Planta de Igreja
presente no Livro Terceiro do
Tratado de Sebastiano Ser-
lio, de 1552. Fonte: Serlio
(1552)

Figura 25 - Planta da Capela
del Pocito, Cidade do Méxi-
co, arquitefo Antonio Guerre-
ro y Torres. Fonte: Ferndndez

(2012)
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feriam sobre os recentes. Por oufro lado, Guerrero y Torres desenvolveu os volumes
com liberdade, transformando uma planta romana em uma legitima, embora
insélita, arquitetura barroca mexicana:

la Capilla del Pocito (1777-1791), que se hizo para cobrir el manantial que brotara donde
se le aparecié la Virgen a Juan Diego, es la obra cumbre de Guerrero. [...] Guerrero tomé
inspiracién de um edlificio romano cuya planta publica Serlio en su Tratado de Arquitectura,
cuyo livro lll tradujo Villalpando al espafiol em 1560. Pero siendo el edificio antiguo una
ruina no pudo Serlio imaginar las elevaciones, v el arquitecto mexicano, com la mas sobe-
rana liberdad, la inventd. El pequeno edlificio estd organizado en tres espacios: vestibulo,
capilla 'y sacristia, que siguen un eje principal. Esto da lugar a fres cipulas que se apriefan
enfre si. No tiene apenas comisas y las cipulas parecen brotar del suelo, sin ruptura entre
los cuerpos que las sustentan y su esfericidad. Estas, a su vez, se sumergen en un antepe-
cho-cresteria [platibanda-coroamento] de movida silhueta. Es uno de los edificios més poli-
cromos de toda la arquitectura del Estado de México, pues ademds del tezontle [pedra lo-
cal, de cor terrosa avermelhada] v la blancura de la piedra, antepechos y cipulas estd
revestidos de azulejos blancos e azules formando espiguillas [escamas]. Casi todos los
huecos son claraboyas estreladas y um conato de portada no rompe la tersura cilindrica del
cuerpo del vestibulo. Todo queda envuelio em lo compacto de la massa escultérica generdl,
dominada por la cipula mayor.4?
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Figura 26 — Capela del Pocito, Cidade do México. Fonte: University of Southern California
Library (1900)

O que a arquitetura barroca nos mostra néo € o desequilibrio e a negacao
do mundo, mas, ao contrdrio, a possibilidade de ser parte da colefividade e
individuo simultaneamente: sistema e critica. Os espagos oniricos ndo s@o firados
de um repertério franscendente, mas da prépria histéria, manipulada para que
mostre sua versdo mais encantadora. Nesse sentido, a obra barroca ndo adota a
mentira para enganar, mas para revelar, afravés do inabitual, uma verdade latente:
que o ser humano tem como estimulo de vida superar-se.
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