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RESUMO: Patchwork é uma arte téxtil com iconografias formadas a partir da costura de pedagos
de tecidos sobre felas produzidas por artistas, majoritariamente, mulheres. Em decorréncia dessa
composicdo, os temas desta pesquisa englobam o quarteto arfe téxiil em patchwork, mulher,
natureza e esfera doméstica, categorias estreitamente imbricadas do ponfo de vista social e
histérico. A ancoragem conceitual do artigo estd voliada, essencialmente, para as perspectivas
de Jean-Yves Durand, Elaine Hedges, Michel Foucault, Allison Fraiberg, Teri Klassen, linda
Nochlin, Rozsika Parker e Beverly Seaton sobre artes com agulhas, cuidado de si, cultura material,
domesticidade, feminilidade, hierarquia, identidades, memaéria, matemnidade, subserviéncia e
aufonomia. De cunho metodolégico qualitativo, o recorte empirico so as artistas do Clube
Brasileiro de Patchwork e Quilting de Séo Paulo, cujas entrevistas e repertério de imagens das suas
telas téxteis possibilitaram uma compreensdo mais ampla sobre os significados sociais e culturais
represenfados em suas obras. Dois eixos seminais compdem os achados da andlise empirica:
(1) estética social das flores e jardins e (2) significados da casa a partir de reminiscéncias sobre
ainféncia. As reflexdes conceituais entrecruzadas s frajeférias de vida e as expressdes pictéricas
das telas de patchwork das artistas do Clube permitiram apreender elementos sobre o lugar e os
sentidos da arte @xtil e da mulher artista no cendrio contemporéneo brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: Arte &xtil. Patchwork. Artefato cultural. Mulher. Casa. Natureza.
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ABSTRACT: Patchwork is an iconographical textile art created by arfists, mostly women, by
combining strips of fabric on canvases. Hence, this qualitative research examines four topics: the
patchwork, women, nature and the domestic sphere, closely infertwined categories from a social
and historical point of view. Its conceptual framework draws on Jean-Yves Durand, Elaine Hedges,
Michel Foucault, Allison Fraiberg, Teri Klassen, Llinda Nochlin, Rozsika Parker and Beverly Seaton
about needle arts, seltcare, material culture, domesticity, femininity, hierarchy, identities, memory,
motherhood, subservience and autonomy. Its empirical scope encompasses artists from the Clube
Brasileiro de Patchwork and Quilting of Séo Paulo, whose inferviews and works provided a larger
understanding of the social and cultural meanings represented. The analysis has two main axes:
(1) social aesthefics of flowers and gardens, and (2) meanings affributed fo the house based
on childhood reminiscences. By intertwining conceptual reflections with the life trajectories and
picforial expressions of the patchwork canvases, the paper highlights elements like the place and
meanings of fextile art and the female artists' role in contemporary Brazil.

KEYWORDS: Textile art. Patchwork. Cultural artifact. Woman. House. Nature.
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INTRODUCAO

Os téxteis compdem o material primordial do patchwork na sociedade
moderna e contemporénea, fodavia essa técnica, essencialmente manual, que une
pedacos de tecido, anfecede o aparecimento dessa matéria-prima, remontando
aos primérdios da humanidade quando os individuos emendavam peles de animais
para confeccionarem suas vestimentas; inclusive hd registros dessa técnica
reproduzida em inscrigdes rupestres. Enfrefanto, foi s6 a partir das Cruzadas que
os europeus conheceram o patchwork usado como protecdo nos acolchoados sob
as armaduras dos drabes.®

Embora as colchas de patchwork ou quilts* fossem confeccionadas em
outros lugares, como na Escandindvia, a partir do século XVI, foi na Inglaterra e
sobretudo nos Estados Unidos que sua fabricacdo se fornou de uso fradicional,
especialmente depois da Revolugdo Industrial. Nos Estados Unidos, somente apds
1794 o algoddo passou a ser acessivel ds camadas populares, que se dedicaram
mais intensamente & producéo do quilt.®

No Brasil, o patchwork foi introduzido, provavelmente, em meados do
século XIX, na cidade de Americana, inferior de S@o Paulo, por imigrantes
estadunidenses produtores de algod@o, que foram derrotados na Guerra Civil
Americana.®

Atualmente, a técnica é utilizada tanto em produgdes utilitarias, como
colchas, panos de cozinha e adornos corporais, quanto estéficas presentes em felas
e painéis artisticos. F nesse segundo grupo que focamos a nossa investigagdo,
tfambém levando em consideragdo leituras sobre o artesanato, por se tratar de um
artefato hibrido localizado na transicdo desses dois sistemas historicamente
constituidos: arfesanato-artfe.

A literatura estadunidense fem registrado largamente a relevancia do quilt
como objeto de pesquisa denfro da vertente socioestética. Na obra Quilt Culture,
Cheryl Torsney e Judy Elsley classificam o quilt como “a metafora mais atraente de
beleza, domesticidade, diversidade e meméria atualmente disponivel”.”

Para analisar a relacdo entre a mulher, esfera doméstica e as artes téxteis,
estudamos a perspectiva da historiadora de arte e feminista britanica Rozsika Parker,
que resgata romancistas dos séculos XV ao XX de diferentes regides, como a sul-
americana Olive Schreiner, criticada pela autora por, ainda que involuntariamente,
fer desconsiderado o bordado como arte, valorizando-o sobremaneira por “suas
intimas associagdes com a vida das mulheres e a fradicdo doméstica”;® o que, na
prdfica social, leva essa afividade a uma posicdo de menoridade no universo arfisfico.
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Em contrapartida, Rozsika Parker afribui aos movimentos dadaista, surrealista
e construtivista russo a abertura de espago e reconhecimento das mulheres arfistas,
haja vista suas habilidades particulares em “dreas tradicionais de atividades na
esfera doméstica, que anfes se pensava estar abaixo das arfes pldsficas”.?

Quando comparado ao Brasil e ¢ Europa, o patchwork na realidade
estadunidense assume pujanca muito maior, fanto em sua producé@o enquanto
objeto material quanto em seu sentido simbdlico e cultural. Nos Estados Unidos, o
pafchwork é reconhecido como artefato cultural que atesta identidades de género,
éinica, regional e politica, nofadamente, no processo histérico de luta dos afro-
americanos confra a escravid@o e das mulheres pelo reconhecimento do direito ao
vofo e no movimento feminista da década de 1970.1°

Conforme a folclorista e historiadora de quilt estadunidense, Teri Klassen, o
quilt comegou a ganhar notoriedade expressiva no cendrio da confraculiura da
década de 1970, quando, além de alcar em suas representacdes a atualizacdo
"da imagem patriética” do pais, despertou componentes do “multiculturalismo e da
crifica cultural”.!" Imbuidas de sujeitos atuando em diferentes segmentos sociais, as
representagdes féxteis do quilt “causaram fensdes ao longo das fronteiras de classe,
raca, género e disciplina académica” nos Estados Unidos.'?

Outro aspecto pertinente apontado pela literatura estadunidense sobre o
quilt sGo as hierarquias construidas para classificar a arfe e os seus criadores. Teri
Klassen atesta que, do mesmo modo que a arte popular desafiava a chamada alta
arte/artes plésticas, "as representacdes do quilt afro-americano desafiavam as
visdes mais antigas sobre as colchas de retalhos como modelo de dona de casa,
bem como ameacavam excluir delas as mulheres afro-americanas”.'® Uma das lutas
para enfrenfar esse descompasso foi travada pelo movimento artquilt, que buscou
“atualizar o conceito geral do quilt” visando atender as “necessidades e valores
contempordneos”.'* Todavia, se de um lado vislumbra-se ai um ganho de espaco
pelo quilt no mundo artistico, por outro lado, hé controvérsias & medida que passa
a ser paufado conforme referenciais estéticos de objefos absolutamente distintos
dele e, eventualmente, apartado de seu contexto cultural origindrio.

A partir desse cendrio cultural, politico e académico estadunidense, ' esta
pesquisa busca entender a identidade especifica das felas de patchwork enquanto
um arfefato cultural no Brasil, onde é promovido, essencialmente, por mulheres, com
idade média de 64 anos, de emia branca, pertencentes & classe média e, no caso
do nosso recorte empirico, afiliadas h& mais de dez anos ao Clube Brasileiro de
Patchwork e Quilting de Sao Paulo.
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Debrugando-se sobre o fato de as mulheres serem majoritarias na produgéo
do bordado, Rozsika Parker desconstréi o posicionamento de romancistas do
século XX que afribufom & habilidade biologica feminina, em especial sua agilidade
nas m&os, o manuseio com maestria da agulha e linha. Segundo ela: “o bordado
das mulheres tem tudo a ver com o seu lugar na sociedade e nada a ver com o
tamanho dos seus dedos”.'®

A mao feminina sobressai ndo apenas na pratica das afividades com agulha
e tecido, mas também nos estudos a seu respeito. Entre os artigos e livios que
consultamos sobre arfe téxtil, ha rarissimas excecdes de autores homens, a exemplo
do anfropdlogo francés Jean-Yves Durand, que ao escrever sobre bordado menciona
o esfranhamento, incluindo de seus colegas de academia, ao verem um homem se
inferessar por um tema tido como de ordem feminina. O antropdlogo assinala que
o bordado consiste em um objeto de estudo digno de inferesse por permitir reflexdes
sobre técnica, estética, economia, dindmicas culturais, tradicées, relacdes de
género, enfretanto, “parece sempre dificil ultrapassar a fortissima menorizagdo
social a que tém sido submetidos os ‘trabalhos de agulha™.1”

Floine Hedges, critica literaria e feminista estadunidense, desfaca que a
sociedade patriarcal negou a “alfabetizacdo aos escravos e a muitas mulheres”, '8
restando-lhes registrar suas narrativas em materiais ao seu alcance, o que foi feito
em larga medida com os suportes téxteis. Quando pendurava no Smithsonian
Museum, Estados Unidos, um quilt “feito hé cem anos por uma negra anénima do
Alabama”, Hedges, mencionando Alice Walker — uma escritora, poetiza e afivista
feminista afro-americana — informou que a pega era de "uma artista que deixou sua
marca nos Gnicos materiais que ela podia pagar, e no Unico meio que sua posicdo
na sociedade lhe permitiu ter”.'?

O obijetivo ativista de Elaine Hedges consistia em “quebrar barreiras de
classe e raca, e distincdes entre arte ‘alta’ e ‘baixa’, ou artesanato, bem como
distincdes entre arte e obra”. Assim tomava o bordado feminino como “uma forma
de atividade universal = ndo confinada a nenhuma classe ou raca — e que combina
o prdtico com o estético ou artistico”.?° Particularmente, consideramos essa postura
confroversa, pois universalizar um artefato cultural implica essencializélo e esvazié-
lo de sentidos culturais e de suas multiplas vozes. Portanto, precisamos identificar
as classes sociais, as efnias, os espacos e os confextos nos quais esses artefatos
s@o produzidos, para compreendermos tanto os sujeitos que os produzem quanto
suas sociedades e suas proprias histérias, isso sem perder de vista a agdo politica
de questionamento das hierarquias estabelecidas.

De acordo com Ana Paula Simioni, muito embora na Idade Média as artes
de tapecaria e bordados fossem valorizadas, na Idade Moderna elas foram
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desqualificadas e tachadas de trabalho “feminino” e manual, dai os “géneros
‘menores’: as miniaturas, as pinturas em porce|cmo, as pinturas decorativas (vaos,

"2l f licad
e as arfes aplicadas, como

esmaltes efc.), as oquarebs, as naturezas-mortas
tapecarias, bordados, paftchwork etc. Para as arfistas vanguardistas fora do eixo
eurocéntrico (o exemplo da russa Natalia Goncharova e da mexicana Frida Kahlo)
incorporarem outros “padrdes iconogréficos e artesanais”, elas tiveram de enfrentar
"a dimens@o de género [que] pesava concretamente sobre as artisfas, traduzindo
em esfilos, modalidades e prdficas que lhes eram entéo ‘destinadas’, tais como as

artes decorativas, aplicadas —em uma expressdo, as artes vistas como ‘domésticas’” .22

Rozsika Parker endereca aos romancistas do século XIX o papel de
confirmag@o do esteredtipo opressivo vitoriano da feminilidade junto ao bordado
0o "postular a superioridade espiritual essencial das mulheres”, ou seja, “docilidade,
obediéncia, amor ao lar e a uma vida sem trabalho”; i@ os romancistas do
século XX, embora ndo tivessem essencializado a superioridade da mulher diante
do bordado, mostraram-no como “produto da diferenga sexual, da vida familiar e
do relacionamento maefilha” .2

Importa nofar que, ao tratar da mulher no bordado, a literatura também
assinala praticas contrdrias ao romantismo. Allison Fraiberg desfaca o significado
do quilt produzido por encarceradas, notadamente aquelas mulheres em prisGo
perpétua, cuja narrativa em sua arfe téxtil € diametralmente oposta a qualquer viés
de romantizagdo por representar as experiéncias e sofrimentos vivenciados em sua
clausura.?* Em sua pesquisa sobre Lucille Sojourner, uma quilteira estadunidense
negra presa na Penitencidria Estadual do Mississipi, um lugar violento e onde o
racismo e a opressdo constituiam as relagdes, Cheryl Torsney e Judy Elsley relatam
que produzir quilt o dia todo, mantendo-se ocupada com suas m@os, mesmo que
machucadas, foi a forma encontrada para suportar a disténcia de sua familia e a
passagem do fempo naquele ambiente.?> Algumas das pecas de Sojourner, como
colchas, eram vendidas para uso doméstico, mas ela também tinha de suportar
humilhagdes, como a do guarda da priséo que lhe pediu uma colcha de graga
afirmando que o seu tempo ndo valia nada.?

Nao obstante a atividade de bordar no mundo ocidental contemporéneo
perfencer & esfera feminina, Jean-Yves Durand alerta que na Europa isso nem sempre
foi assim, pois a primeira enciclopédia francesa, datada da segunda metade do
século XVIIl = a Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des
métiers, dos filosofos renascentistas Diderot e D'Alembert — figurava apenas o género
masculino como produtor de bordado.?” O autor frisa que isso ndo significa que as
mulheres ndo bordassem, mas que essa afividade praticada profissionalmente era
reservada aos homens, por sua vez ligados a corporacdes de oficios e que
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produziam pegas com materiais requintados (como seda e fios de ouro) para as
ceriménias politicas e litdrgicas, enquanto as mulheres se destinavam ao bordado
doméstico e privado (toalhas, lencdis, roupas para batizados familiares). Entretanto,
as mulheres da elitfe também bordavam pecas para suas casas, porém sem fins
econdmicos e sim como “sinal de alta moralidade”.?® Fica patente af a divisdo social
de género: o homem bordando para eventos piblicos e racionais e as mulheres

bordando para os corpos e paixdes perfencentes ao “foro familiar”.??

O esferedtipo do bordado enquanto ocupagao frivola e indtil € desconstruido
por Rozsika Parker ao identificar nele fonte de prazer e de poder vividos ainda que
no siléncio das mulheres com suas agulhas.®® A autora defende uma perspectiva
instigante sobre um segundo sentido do siléncio, revelador de um paradoxo:
embora o primeiro sentido do siléncio no bordado, atestado inclusive pelo préprio
gesto da bordadeira de cabeca baixa, por suposto, seja decodificado como
"subserviéncia” e servical as necessidades dos homens, também oculta um segundo
sentido, o da autocontencdo com vistas a zelar pela prépria “autonomia”, um
siléncio autorrefletido. Rozsika Parker aposta nesse segundo sentido da quietude no
bordado, um siléncio subversivo; assim, ao mesmo tempo em que “o bordado &
empregado para inculcar a feminilidade na mulher, ele também a habilitava para
negociar as resfricoes da feminilidade” .®!

Esse segundo senfido da insurgéncia ndo tem sido pautado, contudo,
porque, do ponfo de vista da ordem social, hd no bordado o esteredtipo de
negacdo da existéncia de “algo subversivo em seu siléncio”.3? Para atestar sua
posicdo, a autora cita versos do século XV de bordadeiras que demonstravam, ao
mesmo tempo, obediéncia e insurgéncia diante da ideologia da feminilidade,
misturando: “piedade e rebelido, ressentimento e aquiescéncia”.®

Por se constituir um artefato cultural, os valores atribuidos e difundidos
socialmente sobre o bordado, assim como qualquer outra artemanual, advém de
codigos construidos por uma sociedade patriarcal e ndo elaborados diretamente
pelo sujeito que trabalha com a agulha. Portanto, falta-lhe a voz importante das
mulheres expondo seus significados, donde a relevéncia de se recorrer a uma
episteme feminina, o que j& hd em larga escala na literatura do século XXI sobre a
producdo téxtil, especialmente sobre o quilt nos Estados Unidos.

No bojo da busca por reconhecimento social e arfistico das arfes #xteis
produzidas por mulheres, Rozsika Parker destaca a importancia dos movimentos de
vanguarda arfisticos, a exemplo do dadaismo. Porém, ela afirma algo perturbador
para refletirmos: “o esforco para derrubar a hegemonia das artes plésticas, fundindo-
as as artes aplicadas, fendia a beneficiar a pintura, e ndo o bordado; modificar a
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masculinidade em vez de transformar a feminilidade”.** Ou seja, que lugar e quais
senfidos se reivindica para a mulher artista quando se crifica o esteredtipo de arfe
menor afribuido &s artesmanuais, decorativas, domésticas, sobretudo em suportes
fexteis? Rozsika Parker assevera que é preciso impedir que o bordado seja tratado
como “afemporal, irracional e simplesmente disponivel para ser incorporado &s artes
plésticas”,®> ao invés disso, ele tfem de ter suas identidades sociais recuperadas.

Analisando o quilting afro-americano, Teri Klassen assinala que, embora a
cultura material familiar tenda a ser conservadora, “uma nova (ou reinterpretadal)
forma cultural oferece oportunidades para contestar e reconfigurar os sistemas de
valores”,% o que pode sofrer disputas importantes se houver “agendas ideologicas”
em jogo. Indagamos nesta pesquisa se seria o caso do patchwork arfistico, cujos
sentidos, para além de conservar certos valores, como os familiares, podem trazer
fambém outros questionamentos relativos & sociedade, mesmo utilizando a natureza
como sua expressdo pictérica.

A partir desses veios fedricos permeados por pistas preliminares do frabalho
de campo, consideramos que, além de a arfe #xtil manual, seja do bordado ou do
patchwork, se revelar como uma baliza para se conhecer as caracteristicas de uma
sociedade, & medida que é produzida de um lugar social que materializa as
experiéncias vividas pelas artistas e imiscuidas pelas relagdes ao seu entorno — logo,
carregando meméria coletiva —, ela também revela qual é o lugar politico
reivindicado pelas mulheres contemporéneas: mudar o padrdo de género dos
séculos XIX e XX, que colocava a mulher junto as agulhas e linhas como aquela que
deveria produzir arfe decorativa no lar para amortecer a exploragdo do marido na
esfera publica — realidade histérica, inclusive brasileira, apontada pela literatura.®”

Essa ndo parece ser mais — ou, pe|o menos, ndo exclusivamente — a
preocupagdo da mulher confemporénea envolvida com as artessmanuais téxteis,
que, inclusive, também ocupa lugar de labuta na esfera piblica, e busca elaborar
um novo sentido femporal e subjefivo para o ser mulher: singular, auténtica, reflexiva,
critica, autoapaziguadora, insurgente e liberta de imposicdes da hegemonia do
mundo masculino, académico, tecnolégico e consumista. Certfamente, adjetivos
fortes para serem festados pelas frajetérias e obras das arfistas téxteis, sujeitos de
estudo desfa pesquisa.

Com vistas a mergulhar na realidade empirica brasileira, importa assinalar
alguns aspectos acerca dos procedimentos metodoldgicos desta investigagdo.
Apesar de tomarmos a imagem de telas de patchwork como uma das fontes de
andlise, para além dos documentos escritos, colocamonos em sintonia com a
abordagem de Ulpiano Meneses,*® ao pontuar que ndo podemos perder de vista
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o fato de o objefo de estudo ser a sociedade e seus processos sociais e ndo as
fonfes visuais em si, que, embora importantes na perspectiva metodolédgica, sdo,
efetivamente, instrumentos de pesquisa.

Enguanto produto social, a arfe nos permite conhecer sobre as estruturas
sociais compostas por hierarquias e valores subjacentes ao universo arfistico,
reverberando a realidade social segmentada em identidades de géneros, etnias,
classes sociais, gostos etc. Esta pesquisa permitiu atestar a presenga marcante das
estruturas sociais costurando as relacdes das mulheres no universo das artes e
confrontadas com o imagindrio social que as vinculam ao a@mbito doméstico.

Na pesquisa empirica que conduzimos, foram enfrevistas treze artistas:
Estela Mota, Glaucia Maria Campelo, Maria Aparecida Aro, Maria Helena L. de
Steed, Maricéa Rezende Almeida, Marinez Santo, Marion Guimardes Luiz, Rita
Rocco, Ruth Sato, Salete Garcia Alcatrdo, Urbana Garcia Campagner, Benigna
Rodrigues da Silva e Wagner Vivan, os dois dltimos s@o curadores e fundadores
do Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de S@o Paulo. Suas trajetérias sao
variadas: artistas txfeis profissionais, professoras de patchwork, propriefarias de
afeliés, curadores, participantes de acdes assistenciais, com variadas formacdes e
profissdes, sendo atualmente a maioria aposentada em suas formagdes origindrias,
e muitas delas praficam essa arfe féxtil também por motivos extraprofissionais, como
paixdo, entrefenimento e terapia.

Antes de passar para a andlise das entrevistas e das obras téxteis, importa
desfacar uma nogdo chave tomada aqui: artess-manuais com hifen. Muito embora
gramdticos a considerem um erro ortografico, hd um grupo de estudiosas liderado
por Nina Veiga que justifica a adogdo do hifen néo por estéfica e tampouco erro,
mas como uma reagdo politica. Sofia Amorim fundamenta essa posicdo:

As arfesmanuais carregam, em si, um tensionamento, uma relacéo [...]. Do que estd cheia
a cesta? Do que se preenche a casa? Trabalhos manuais, artesanato, paninhos. Diversas
palavras que tentam dizer e ndo dizer [...]. A palavra “artesmanuais” traz, no hifen, essa
fensGo — que se faz, quem faz, como faz, por que faz; traz essa relagdo entre o impulso e
a produgdo, o subjefivo e o Util [...]. Ser pesquisadora das arfessmanuais com hifen & sus-
fentar um corpo que pesa, produtor de “entres”, numa escrita que ndo escapa das confradi-
¢oes e ambiguidades de uma existéncia afirmativa.®?

A express@o “artesmanuais” com os argumentos refratados no trecho
franscrito dialoga estreifamente com o modo como as préprias artistas entrevistadas
nesta pesquisa vivenciam os significados de sua arte téxtil, concebida e
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friangulada com os sentidos da arte, do arfesanato e do “cuidado de si”, baseado
na acepgdo foucaultiana,

Pari passu a esse fensionamento subjaz o fato de a arfe ser sempre
expressdo de valores culturais, ela nunca é expressao individual e emocional: a
“arte, materialmente incorporada em tinta, linha sobre tela ou papel, na pedra, ou
barro, plastico ou metfal nunca é uma histéria dramdtica ou um sussurro
confidencial”,*° sempre resultando de linguagem, ensinos e nogdes elaborados
socialmente; porfanto, um social cravejado de (dis|tensdes e (injconformidade, no
caso notadamente sobre o lugar da mulher na arte e na esfera doméstica.

DAS ARTES-MANUAIS A PRODUCAO ARTISTICA DE PATCHWORK

Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de Sao Paulo e suas artistas téxteis

Para compreender os sentidos constituidos na relagéo entre a arte #xtil do
pafchwork, a mulher, o natureza e a esfera doméstica, permeados por valores
advindos da sociedade e da cultura, partese do mapeamento do Clube Brasileiro
de Patchwork e Quilting de Sdo Paulo, que congrega artistas produtoras de telas
téxteis sobremaneira figurativas.

O Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de Séo Paulo é sediado na
cidade de S@o Paulo e fem um quarto de século, fundado em 1996 pelos artistas
texteis Benigna Rodrigues da Silva e Wagner Vivan. Séo eles os curadores das
exposicdes das telas de patchwork do Clube que ocorrem em festivais anuais.
Criafividade, dedicacdo e paixdo é o leitmotiv da atuagdo desses dois mestres,
que ndo apenas organizam as producdes, mas ensinam, fomentam, inspiram e
estimulam as artistas socias do Clube por meio de técnicas e de leituras, inclusive
de literatura brasileira e estrangeira sobre a fauna e a flora, a exemplo de aufores
como: Jean-Baptista Debret, Joaquim Manuel de Macedo (A moreninha), Johann
Moritz Rugendas A viagem pitoresca através do Brasil), Carl Friedrich Philipp von
Martius (Frey Apollonio).*!

Dois brasileiros apaixonados por seu pais, eles decidiram que o Clube,
estando em um paifs fropical, deveria usar “tecidos com brilho tropical, com o sol,
com folhas grandes, com a palmeira [...], pdssaro exagerado, colorido, sem medo
do vermelho, do verde, do preto”, afirma Benigna Rodrigues da Silva.*? Diante
dessa escolha, levantaram um lema para o Clube: descobrir e divulgar a idenfidade
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do patchwork brasileiro, valorizando os fecidos nacionais e estimulando @
sustenfabilidade com o reaproveitamento de téxteis usados.

Edificou-se, assim, a caracteristica basilar do Clube: prestigiar sempre o
Brasil, sua natureza, arquitetura, gastronomia, cultura e sua gente. Isso esté patente
nos femas das exposicdes realizadas ao longo de dezessete anos e nas
represenfacdes das felas das treze artistas éxteis do Clube que fizeram parfe desta
pesquisa. De 1996 até 2002, o Clube produzia pegas tradicionais de patchwork,
com finalidade de uso doméstico, como colchas, jogos americanos e toalhas. A
partir de 2003 iniciaram suas exposicdes de telas artisticas em feiras no Brasil, na
Europa e nos Estados Unidos, levando representacdes das culturas brasileiras
refratadas na arte éxtil para serem conhecidas por outros povos.

As telas s@o os produtos realizados pelas artistas téxteis afiliadas ao Clube,
mas a esséncia dessa entidade salvaguarda a (rejunido de pessoas. Benigna
Rodrigues da Silva, professora de letras aposentada, juntamente com Wagner
Vivan, professor de artes pldsticas também aposentado, fundaram o Clube para
oferecerem uma vida alternativa para as pessoas de ferceira idade (embora a
idade ndo seja um requisito para os sécios e fampouco o género) produzirem
trabalhos criativos, naquele espaco concebido, segundo as palavras de Benigna
Rodrigues da Silva, para “reunir pessoas unindo refalhos”.*®

O forte laco de amizade e confraternizacdo que sela a relacdo entre as
artistas téxteis do Clube, atualmente todas as mulheres, & excecéo de um dos sécios
fundadores, pode ser representado pela tela Solidariedade (Figura 1) de Rute Sato,
graduada em Desenho Industrial e professora de patchwork.
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Figura 1 — Reproducdo de Solidariedade (2005), de Rute Sato. Tela em tecido. Fonte: Revista Patch
& Téxtil (2013, p. 55).

As artesmanuais da casa e a médquina de costura estiveram presentes na
infancia da maioria das artistas do Clube, um saber fazer trazido da convivéncia
junfo aos seus antepassados, especialmente maternos. Glaucia Maria Campelo
fraga a seguinte narrativa:

Nasci no meio de linhas e Ias e cresci no meio daquilo ali, embaixo da mdquina de costu-
ra da minha mée. A minha mde sempre foi muito ativa também: ela era professora [gro-
duou-se depois de ter os filhos], diretora de escola, mas estava sempre ligada ao bordado,
a costura.*

Claucia Maria Campelo acrescenta que conseguiu fransmitir esse saber
manual para a sua filha: eu vim cultivando isso, sempre tive um trabalho manual
[enquanto frabalhava como bancéria] e consegui passar isso também para a minha

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 30, 2022.



filha [...] [que] se formou em Moda [...]. A mdquina de costura que foi da minha
avd, hoje enfeita o atelié dela.*

Percebe-se, a partir dos relatos das artistas, que as atividades com as
agulhas, como bordado, fricé e costura, fizeram parte das praticas femininas de
diferentes familias, tanfo com maes que trabalhavam fora como com donas de
casa, e pertencentes a diferentes classes sociais, de domésticas a latifundidrias.

A histéria de inféncia de Maria Helena Steed, jornalista aposentada,
também foi marcada pelos fecidos. Com cerca de seis anos de idade, 1 nos idos
de 1950, ganhou uma maquina manual Singer da avé, que a enviava da fazenda
para a cidade junto com o chofer para comprar os tecidos que desejasse. Sua
mae, pedagoga e professora do Ensino Primario, a ensinou a bordar e costurar, e
j¢ fazia o patchwork mais ristico, colcha de refalho, inclusive com técnica de
patchwork mesmo, o log cabin [cabana de toras]. Sé que fazia tudo com sobras
de tecidos, sem combinacéo de cores, relata Maria Helena Steed.# As sobras de
tecidos usados por sua mae vinham das roupas que ela costurava para seus filhos
e para os filhos dos empregados de sua fazenda no Rio de Janeiro.

Em outros casos, como o de Marion Guimardes Luiz, que embora também
tenha aprendido a fazer fricd com a mde — doméstica, que, com zelo, criou sozinha
a filha =, esse aprendizado foi adquirido ao observar as maos da mae dangando
sobre as linhas e a agulha, como se fosse um processo de osmose. Até hoje ela
faz tricd, inclusive com méquina, produzindo pegas, como roupas de bebés, para
vender. Todavia, foi o patchwork que a seduziu, levando-a até mesmo a estudar
inglés para fazer cursos na drea e participar de exposicdes no exterior.

Essa espécie de encantamento pelo patchwork, mexer com os tecidos,
com as linhas e agulhas, juntar pedagos de retalhos e formar figuras geométricas,
abstratas ou figurativas, é algo que envolveu todas elas; uma “paixdo” foi o
adjetivo mais empregado para explicarem o que sentem por essa atividade
manual. Um aspecto que tonifica esse encantamento pelo patchwork e pelo
bordado entre essas artistas é o fato de se dedicarem a sua vertente artistica,
podendo criar liviemente, sem necessidade de regras enrijecidas da vertente
cléssica aprendida com suas méaes e avos.

Nesse processo de libertagc@o pelo veio arfistico reside a liberdade de
expressdo, vivamente estimulada pela atuagdo dos curadores, que, para deixarem
a criatividade artistica fluir, tanto nas técnicas empregadas, nos objetos
representados, nas cores escolhidas e especialmente na emogdo que se deseja
fransmitir ao observador, necessitam de uma postura curatorial aberta e dialdgica.
Na perspectiva de Luiz Osorio, o papel do curador n&o é substituir o artista, mas
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"perceber uma poténcia criativa no processo de pér a obra em cena”, movimentando
a exposicdo com obras que transformam “sentidos estabelecidos, multiplicando as
formas de senfir e agir no mundo”.*” Um papel desempenhado com maestria pelos
curadores do Clube e aclomado por suas arfistas.

Conforme Luiz Osorio, "o gesto curatorial” consiste em arficular “arte,
exposicdo e produgdo de conhecimento” assentado no “dispositivo da montagem” .8
Ele atesta que, nas Ultimas décadas, a curadoria assumiu grande profagonismo nas
exposicdes, ndo apenas devido & demanda por “servicos de espetacularizagdo e
de mercantilizagdo da arte”, mas essencialmente fendo em vista organizar, conferir
e dar visibilidade & historicidade e prefensdes crificas e politicas das obras arfisficas,
que n&o falam por si mesmas.

A circulag@o é uma das pedras basilares da curadoria. Nesse sentido, Luiz
Osorio afirma: sabendo que “a arfe estd capturada pelo museu”, as exposicoes
com curadorias podem potencializar a produgdo de novas percepgdes e
transformacdes advindas do cotidiano.#? Dentro da ética da circulacdo
institucionalizada da arte, o autor reitera “ser mais fécil o ‘mundo’ ir para dentro

do museu do que o contrdrio”, o que, portanto, releva a funcdo curaforial. >

O Clube exerce papel crucial tanfo na organizacdo e nos preparativos para
a produgdo das telas de patchwork, quanto na providéncia de espagos para as
exposi¢des, porfanto, na producdo, circulagdo e difusdo dessa arfe éxiil, o que
cerfamente forna as acdes dos curadores Benigna Rodrigues da Silva e Wagner
Vivan estratégicas para que as obras individuais das artistas alcancem o conhecimento
publico, para depois, quicd, o reconhecimento ao lado das artes plésticas.

Esses dois artistas assumem, de fato, a fungdo-curador mencionada por Luiz
Osorio, que ndo se resfringe a organizar exposicdes, mas, na acepcdo foucaultiana,
consiste em “ser um disparador de discursividades e de formas outras de ver as
obras — formas essas que se d@o no interior do campo seméntico proposto pela
montagem e suas articulagdes estéticas e conceituais”.>! O autor acena para uma
das fungdes do curador que é a de zelar por “um sistema da arte mais plural, mais
descentralizado, baseado em formas heferogéneas de producdo de sentido e

narrativas histéricas menos deferminadas por um viés teleologico” .2

Com vistas a imergir nos sentidos iconolégicos das obras de patchwork,
bem como nas narrativas das artistas expressas durante as enfrevistas para esta
pesquisa, foram selecionadas algumas telas para refratar os diferentes niveis de
significagdes quanto ao trindmio mulhernatureza-casa. Da natureza foi escolhido
o repertorio pictérico jardins e flores, j& a casa estd reperforiada sobretudo pelas
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relagdes abrigadas em seu interior, mais especificamente enfre maes e filhos, com
énfase para as memérias da infancia.

Jardins, comida e brincadeiras: abrigos para a inféncia

Antes de abordar o interior das casas, ¢ importante vislumbrar, a partir de
algumas telas, diferentes formas de moradia: na cidade, no campo e em palafitas,
represenfacdes de Marinez Santo (Figura 2], Salete Garcia Alcatrao (Figura 3) e
Maria Aparecida Aro (Figura 4), respectivamente.

Figura 2 = Rosas na varanda (2010], de Marinez Santo. Tela em tecido. Fonte: Exposic&o Brasil:
nossas lembrangas, do Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de Séo Paulo. Foto: Marinez Santo.
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Figura 3 — A casa da fazen-

da no Morumbi (2016), de
Salete Garcia Alcatrdo. Tela
em tecido. Fonte: Exposicdo
Brasil: quintais, sitios e fazen-
das, do Clube Brasileiro de
Patchwork e Quilting de Sao
Paulo. Foto: Cristiane A. Fer-
nandes da Silva.

Figura 4 — Amazonas (2013,
de Maria Aparecida Aro. Tela
em tecido. Fonte: Exposicdo
Brasil: o mundo fascinante
das éguas, do Clube Brasilei-
ro de Patchwork e Quilting de
Séo Paulo. Foto: Urbana Gar-
cia Campagner.
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Entre essas frés telas, apenas a Ultima assume representacdo exclusivamente
arfistica, j& as duas primeiras resullam de ambientes nos quais as artistas moraram
com seus familiares em sua inféncia, porfanto, sdo edificios que funcionam como
uma espécie de marco, fomentando o rememorar de seus tempos de crianca.

Os jardins s@o parte importante das casas e das lembrancas das artistas.
Estudar sociologicamente as flores suscita desconstruir ideias alimentadas pelo
senso comum. Correntemente, acredita-se que as flores tenham significados
simbdlicos universais, de tal modo que, por exemplo, as rosas vermelhas
representariam o amor ou a paixdo em qualquer lugar do mundo. Beverly Seaton
adverfe que muito embora j& na ldade Média houvesse uma simbologia das flores
e suas cores — rosas vermelhas para a paixdo, lirios brancos para a pureza e
violetas roxas para a humildade —, as “flores falam linguagens diferentes para o
boténico, o poeta e o moralista”.*® A ideia de uma linguagem simbdlica das flores
resultou da inven¢do de escritores de almanaques literdrios do século XIX que
atendiam interesses de leitoras da Franga napolednica, com vistas a entrefer suas
tardes enfadonhas.>* Tais publicagdes estdo ligadas aos chamados livros de flores
sentimentais que, segundo Beverly Seafon,® ndo traziam fermos cientificos da
Botanica e praticos de horticolas, mas sim sentimentais, especialmente aqueles
associados a um repertério religioso e moral. Ao invés de encerrar significado
universal, as flores dispdem de usos e sentidos sociais distinfos conforme cada
sociedade e periodo. A modernidade ocidental passou a identificar as mulheres
4 natureza e em oposicdo & sociedade e ao mundo, sendo aquelas do campo
de “maior moralidade”.*® Essa simbologia entre mulheres e flores foi uma férmula
mantida pelos livros de flores sentimentais desde a era da Franga napolednica

(1799-1815) até o final da Inglaterra vitoriana (1837-1901).%7

Nao obstante esse movimento de busca de padronizagdo de sentidos entre
mulheres e flores, cada pafs ressignificou essa relacdo de modo distinto. Beverly
Seaton pontua que:

Os livros ingleses e americanos tendiam a dar por certo o ideal do pais para as mulheres,
supondo que fodas as boas mulheres amam flores, talvez ndo querendo reconhecer nenhum
outro tipo de mulher. As obras francesas sGo muito mais francas, muito mais dispostas a
discutir os dois tipos. Além disso, enquanto o objetivo da mulher inglesa ou americana em
seu amor pelas flores era purificar sua alma, para se tornar mais “companheira” de um
"homem decepcionado”, o objefivo da mulher francesa era se feminilizar ainda mais, tor-
nando-se mais afroente para seu(s) amantels).5
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Beverly Seaton adverfe que o curso de Botanica do século XIX nos Estados
Unidos era destinado as mulheres, cujo “infelecto feminino era fraco”, e, enquanto
os livros de Bot@nica na Franca tinham uma perspectiva roméntica, na Inglaterra e
Estados Unidos detinham viés voltado para a “boa sadde, bom senso e religi@o” >
Além disso, o cultivo de flores nos Estados Unidos era ferritério feminino, enquanto
na Europa os homens eram aceitos nessa atividade. Prescricdes religiosas nédo
passavam pelas obras sobre flores na Franga, contrdrio da Inglaterra e Estados
Unidos, embora neste pafs os preceitos religiosos fossem mais confundentes.

J& o simbolismo oriental das flores é muito diverso do ocidental. Considerada
a rainha ocidental das flores, a rosa ndo representa um simbolo importante na
China, onde reina a peénia, da familia da magnélia. O simbolismo oriental da flor
ndo envolve tanto a mulher, como ocorre no ocidente. Do mesmo modo, enquanto
no ocidente a flor guarda relagdo infrinseca com o amor e a religido, no oriente
s@o poucos os significados entre flor e relacdo amorosa. Assim, o simbolismo
afribuido @o universo das flores & miltiplo em termos espaciais, temporais e culturais,
e somente a partir do final de 1870 surgiram publicagdes mais rigorosas a respeito
do folclore e da historia das flores com teor cientifico.®°

Um exemplo contundente da polissemia das flores ¢ a tela de Urbana
Carcia Campagner, formada em Psicologia: Para néo dizer que néo falei das flores
(Figura 5], de 2019, apresentada na exposicdo “Brasil: em busca do paraiso
perdido, o mundo das flores e das ervas”.
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Figura 5 — Para ndo dizer que néo falei das flores (2019), de Urbana Garcia Campagner. Tela em
tecido. Fonte: Exposicdo Brasil: em busca do paraiso perdido, o mundo das flores e das ervas, do
Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de S&o Paulo. Foto: Cristiane A. Fernandes da Silva.

Trata-se de uma tela que provoca quietude no observador. Sua exuberancia,
variedade e o colorido vibrante das flores exibem uma fexiura que suscita a ideia
de que acabaram de sair do jardim. Todavia, para além da beleza, essa obra,
pela posicdo infrigante do vaso jorrando flores, instiga e sugere a quebra de
harmonia, convoca conlflito e caos, cuja leitura é respondida pelo titulo homénimo
da musica de protesto do misico Geraldo Vandré, que metaforicamente falava de
flores durante a ditadura militar, na década de 1960, com a infencéo de mobilizar
os brasileiros a favor da democracia e paz.

A letra da misica de Vandré denuncia: “Pelos campos hd fome em grandes
plantagdes, pelas ruas marchando indecisos cord@es. Ainda fazem da flor seu mais
forte refrGo. E acreditam nas flores vencendo os canhdes”. Aqui, as flores e a paz sdo
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mencionadas como crffica ao slogan “Flower power” do movimento hippie dos Estados
Unidos, que, buscando a harmonia com a natureza, evitava o confronfo politico;?!
assim, a musica conclama os brasileiros para um movimento poliico, aparentemente
armado, de enfrenfamento contra os militares e a miséria. Em seu refrdo aparece esse
chamado: “Vem, vamos embora que esperar ndo ¢ saber. Quem sabe faz a horo,
ndo espera aconfecer”. Ao final, Vandré realca a necessidade de os brasileiros
construfrem a sua propria histéria: “Os amores na mente, as flores no chéo. A certeza
na frente, a histéria na mao”. Um més e meio depois de Vandré fer cantado essa
mUsica no Il Festival Infernacional de Cangdo, em 1968, foi decretado o Al5, que,
enfre as varias censuras, proibiu fesfivais. Em raz&o da sua incitagdo politica, o cantor
foi preso, forturado e exilado pelo regime militar, o que o feria levado a enlouguecer.®?

Portanto, um olhar desafento & tela de Urbana Garcia Campagner, dada
a extrema vivacidade e beleza das cores das flores, pode ndo perceber a
mensagem subliminar que ela carrega, mas aquele que se permitir um olhar mais
detido, observando que as flores estGo sendo jogadas do vaso, podera
compreender a referéncia ao contexto politico-cultural brasileiro dos tempos
sombrios da ditadura militar, retratado pelas figuras de linguagem presentes na
cangdo de Vandré. Dessa feita, sGo apenas flores, mas quéo profundo nas esfruturas
da sociedade elas sdo capazes de nos transportar!

Na moda brasileira, a estilista Zuzu Angel foi pioneira em utilizar as
expressdes de suas colecdes de roupas para denunciar o regime militar. Seu filho,
estudante de Economia e militante de esquerda, foi um dos desaparecidos politicos
da ditadura brasileira, em 1971, Desde entdo a esfilista incorporou aos tecidos de
suas colegdes imagens, como pdssaros ensanguentados, tanques de guerra e
canhdes, que revelavam a repressdo, a fortura e os ferrores praticados pelos
militares. A fun¢do politica de suas obras apagou a imagem idilica, inclusive
propagada internacionalmente, de um Brasil alegre e replefo de paz. Todavia, cinco
anos apds o desaparecimento do seu filho, ela também foi apagada, possivelmente
pelo proprio regime militar, em um suposto acidente de carro no Rio de Janeiro ¢

Internacionalmente, um movimento politico importante na arte téxtil é
assumido pelas arpilleras chilenas, advindas de camadas populares dos subtrbios
de Santiago, cujas iconografias em suas tapecarias risticas e naifs eram de
resisténcia contra o regime autoritario de Pinochet (1973-1990), que violava
direitos humanos e assassinava seus dissidentes politicos, incluindo os filhos dessas
artistas. O sofrimento dessas mulheres se materializava em imagens elaboradas que
refrafavam a censura e a repressao politica em seu cotidiano, e utilizavam em suas
fapecarias, além de sacos de aniagem ou juta, pedagos de tecidos das roupas de
seus filhos desaparecidos ou mortos.®* Assim, observa-se nesses movimentos,
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65. Agosin apud Ertzogue,

segundo a curadora Marjorie Agosin, “o profagonismo feminino ao subverter o :
op. cit., p. 110.

sentido da costura, atividade do espago doméstico, fransformada em ato politico”.%>
Donde se configura o papel de transgressdo da costura feita por maos femininas.

Outro exercicio insfigante para trafar de temdticas sociais por meio de flores
foi realizado por Estela Mota, formada em letras e atualmente gerente de vendas,
em sua tela Amanhecer no sertdo (Figura 6}, de 2019, na mesma exposicdo “Brasil:
em busca do paraiso perdido, o mundo das flores e das ervas”. Erigido do ventre
de um solo indspito e seco, sob um sol escaldante, o mandacaru em flor resiste as
infempéries, assim como o sertanejo diante das mazelas, da seca e da pobreza.
Embora nascida em Sdo Paulo, Estela Mota tem raizes no nordeste brasileiro,
sensibilizada dianfe de preconceitos contra nordestinos veiculados em redes sociais,
ela reagiu criando essa tela para enfatizar a resisténcia cultural desses sertanejos.

Figura 6 — Amanhecer no sertéo (2019), de Estela Mota. Tela em tecido. Fonte: Exposicdo Brasil:
em busca do parafso perdido, o mundo das flores e das ervas, do Clube Brasileiro de Patchwork e
Quilting de Sao Paulo. Foto: Estela Mota.
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A artista narra lembrancas de suas férias em torno de mandacarus na
fazenda do seu avé:

Sou filha de baiano, nordestino mesmo do sertéo, a casa do vé tinha uma cerca que ele
nunca deixou derrubar porque finha firo do lampido [...]. Eu me lembro quando era crianca
[...], os meus primos abriam a folha do mandacaru para bebermos [agua] e depois saia-
mos correndo [...]. Mandacaru é a prépria exemplificagGo do Nordestino: resisténcia e
perseveranca no sertéo.®®

O mandacaru-deboi, Cereus jamacaru, é uma planta classificada pela
Efnobot@nica como uma cactdcea com mdltiplas fungdes: alimenticia, medicinal e
ornamental,®” sendo os dois primeiros de uso frequente enire os sertanejos da
caatinga nordestina. Em sua obra A geografia da fome, Josué de Castro, poética
e infaustamente, alude que:

A caatinga ¢ o reino das cactéceas. No solo rispido e seco esfouram [...] os mandacarus
ericados de espinhos. As drvores acocoradas em arbustos e as formagdes herbdceas con-
templam a paisagem adusta da caatinga. £ a zona de maior aridez do Nordeste, com
seus rios [...] leifos ardentes inteiramente expostos ao sol %

O autor esclarece que em periodos de seca o mandacaru ajuda “a gente
e o gado a escapar aos seus rigores mortiferos”.*” O mandacaru resiste & aridez
e serve de alimenfo para o serfanejo nordestino, cuja existéncia atesta a luta contra
a "seca e a cerca”. A cerca, figurada nas grandes corporagdes privadas, sobretudo
no agronegécio, com suas imigacdes colossais, e as grandes mineradoras, secam
os rios e agravam a seca.”®

Nesse cendrio de flores refratadas pelas telas de patchwork do Clube,
comumente dentro dos jardins, quinfais e fazendas, fazse muito presente uma figura
cativa: as criangas, representadas pelos filhos das artistas ou mesmo por auforretratos
de suas préprias infancias. A tela Sonho de amor (Figura 7), de Marion Guimardes
Luiz, foi inspirada no jardim de sua casa de praia em ltanhaém, onde hd plantas
cujas mudas ganhou de familiares e amigos. Uma delas foi plantada em 1976, os
coqueiros foram plantados por seu filho mais novo, & época com frés ou quatro
anos de idade, para dar sorte ao crescimento da planta. Ao lado da fela esté a
foto (Figura 8) utilizada pela artista para se inspirar na produgéo da obra, uma
préfica comum entre algumas artistas téxteis de patchwork, tanto do Brasil quanto
de fora, cuja formagdo costuma ser bastante variada, levando-as a exercitarem
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técnicas autodidatas ou, por vezes, fazer parceria com outros profissionais do

desenho, em geral familiares ou amigos.
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Figura 7 — Sonho de amor (2016),
de Marion Guimardes Luiz. Tela
em fecido. Fonte: Exposicdo Brasil:
quintais, sftios e fazendas, do Clu-
be Brasileiro de Patchwork e Quil-
ing de S&o Paulo. Foto: Cristiane
A. Fernandes da Silva.

Figura 8 — Fotografia do jardim da
casa de praia de Marion Guima-
rGes Luiz usada para inspirar a pro-
ducdo de sua tela Sonho de amor

(2016). Fonte: Facebook da arfista.
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71. Steed (2021). Ao lado dos jardins da infancia estd fambém a comida enredada em seus
aromas. O cheiro da infancia: “agicar baunilhada” é um dos aromas preferidos
de Maria Helena Steed quando menina, co lado de sua mae na fazenda do
Canteiro. Segundo ela, essa tela (Figura Q) representa:

uma fase que eu sinfo muita saudade, [quando] fui muito feliz também. A minha mée culti-
vava a baunilha no jardim, que é uma orquidea trepadeira. A baunilha precisa de um be-
souro que faga sua polinizagdo, mas isso nem sempre acontece, enido a minha mde é que
fazia essa polinizagdo e ela [também] me ensinou a fazer isso. Tinha um pé de péra perto
da baunilha e, as vezes, a flor ia I& em cima, entdo minha mée me mandava subir na
drvore para fazer a polinizagdo. Essa é uma fela que eu gosto muito porque lembra minha
inféncia, minha mée.”!

Figura @ — Gostosas e inesqueciveis lembrancas da minha inféncia (2015), de Maria Helena Steed.
Tela em tecido. Fonte: Exposicédo Brasil: cheiros, tfemperos e sabores, do Clube Brasileiro de Pa-
tchwork e Quilting de Sdo Paulo. Foto: Cristiane A. Fernandes da Silva.

Entre lembrancas e cheiros das comidas da infancia, as Minas Gerais néo
poderiam faltar. Um icone das cozinhas rurais mineiras é o fogdo a lenha, que
continua afraindo os amantes de comida da roca, com seu tempero realcado pela
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fragrancia da fumaca. E para esse simbolo de casas mineiras do campo que
Maricéa Rezende Almeida prestou homenagem, inspirando-se na cozinha caipira
da casa de sua avé em Campina Verde, no Tridngulo Mineiro. Sua tela chama-se
Convite para cozinhar (Figura 10), de 2010, e foi criada por ocasi@o da exposigdo
“Brasil: nossas lembrangas”. Nela figuram detalhes da cultura rural: sobre a chapa
do fogdo ha bules de dgata e um caldeirdo com marcas do tempo; embaixo do
fogao descansa um cesto com espigas de milho; no primeiro plano na parte inferior
esquerda hd uma toalhinha de croché branca em formato de longas pétalas de
flores ou cata-vento; o chdo é de encerado vermelho; e do lado de fora da
cozinha, pela porta e janela, se avista o bioma do cerrado mineiro com suas
drvores retorcidas — retrato cuidadoso de cozinhas da zona rural brasileira.

Figura 10 — Convite para cozinhar (2010), de Maricéa Rezende Almeida. Tela em fecido. Fonte:
Exposicdo Brasil: nossas lembrancas, do Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de Sao Paulo.
Foto: Maricéa Rezende Almeida.

E também em relacdo ao fogdo a lenha e para esta exposicdo que Wagner
Vivan resgata suas memérias da inféncia. Em sua tela intitulada Estrelas no céu da
cozinha (Figura 11), o artista representou frigideiras prefas penduradas e outra em
plena atividade, com trés ovos estrelados saltando. Essa imagem mostra elementos
de um prato sui generis, mas carregado de lembrancas afefivas. Segundo ele: A
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72. Vivan (2021). minha vé fazia uma omelefe com carne-moida, que até hoje eu nGo esquego.”? A

73. Candido (1975). tela ganhou um glamour especial com o fundo vermelho reluzente e artisticamente
quillado, uma técnica com costuras que une as frés camadas éxteis do patchwork
e, ao mesmo tempo, |he imprime beleza impar.

Figura 11 — Reproducéo de Estrelas no céu da cozinha (2010}, de Wagner Vivan e Benigna Rodri-
gues da Silva. Fonte: Revista Patch & Téxiil (2013, p. 45).

Antonio Candido”® pesquisou os hdbitos e transformacdes da vida do
caipira paulista e, partindo desde o Brasil Colénia, identificou muitas mudancas
nesse infercurso. Muito embora o autor tenha fido o cuidado de distinguir os
hdabitos dos lafifundidrios, sitiantes, arrendatdrios e empregados, toma-se como
referéncia a diefo do que se poderia chamar de caipira tipico da década de
1950, cuja alimentagcdo bésica era arroz e feijdo, considerados a “comida” - a
presenca do milho também era importante; o resto era “mistura”, consumida com
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parciménia, sendo o feij@o o carro chefe da mesa, combinando com “todas as
misturas — carne, ovo ou erva [...] as misturas predi|efos sG0 0 pao de frigo e @
carne de vaca, ambos de raro consumo [, pois] a de porco e galinha cansam”,”*
ié a de gado n&o enjoava, uma vez que ndo era de uso continuo. A mistura mais
comum eram os ovos, haja vista que quase todos tinham galinhas em seus
quintais. Colhidas de suas hortas, as Unicas verduras, embora ndo consumidas
de modo constante, eram couve e alface, e ocasionalmente repolhos, & as ervas
nativas eram serralha e beldroega. Por influéncia dos imigrantes europeus,
também havia a polenta e o macarrgo.

Entre as bebidas destacam-se a cachaca e o leite. De acordo com o estudo
de Anfonio Candido, o consumo da aguardente era generalizado entre os caipiras,
porém ndo aquela destilada de qualidade feita em pequenos alambiques, mas sim
as indusfrializadas. A ingest@o doméstica da aguardente equivalia ao do café e
dos ténicos. O leite e seus derivados eram de consumo escasso, notadamente entre
os lavradores mais pobres, i@ que ndo tinham animais leiteiros. Por vezes, tinham
uma cabra que fornecia leite para o filho mais novo ou doente e, no méximo, para
a esposa. O consumo do leite de vaca s6 se estendia a todas as criancas caso o
fazendeiro o fornecesse gratuitamente.”

Vérias das representagdes pictéricas do Clube refratam bebidas, com
destaque para o café, a caipirinha, o chimarrdo e o chd, simbolizando hébitos
culindrios de diferentes regides brasileiras. Uma das felas emblematicas nesse
sentido pertence a Wagner Vivan e Benigna Rodrigues da Silva e ¢ intitulada Santa
Caipirinha (Figura 12). Além de reportar hébitos regionais e mesmo nacionais com
bebidas, ela exibe outras caracteristicas das culturas brasileiras, como a festividade
e a religiosidade por meio da alegria proporcionada pela bebida e pelos querubins
que rezam e se divertfem em toro da taga.
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76. Certeau (2008, p. 296-
297).
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Figura 12 — Santa Caipirinha (2014), de Wagner Vivan e Benigna Rodrigues da Silva. Tela em teci-
do. Fonte: Exposicao Paixdes Brasileiras: nossa terra, nossa gente, do Clube Brasileiro de Patchwork
e Quilting de Sdo Paulo. Foto: Cristiane A. Fernandes da Silva.

Tomando as telas representadas pelas artistas do Clube sobre seu passado
na zona rural enfre as décadas de 1950 e 1960, perpassando pelo Rio de
Janeiro, Minas Gerais e Sdo Paulo, seja pelo aroma do agtcar baunilhado, pela
comida caipira preparada no fogdo a lenha ou pela omelete de carne-moida
feita em panelas prefas, qualquer que tenha sido o prafo resgatado das
reminiscéncias do tempo de crianga, a arfe de cozinhar, conforme Michel de
Certeau, “continua sendo uma maneira de unir matéria e meméria, vida e ternura,
insfanfe presente e passado que & se foi, invencdo e necessidade, imaginagdo
e tradicdo — gostos, cheiros, sabores, formas, consisténcias, atos, gestos, coisas

e pessoas, especiarias e condimentos”.”

Saudade e comida é uma conjun¢é@o que combina em qualquer lugar e
para todos. Riobaldo, o jagunco por acidente, que protagonizou a obra imortal
de Jodo Guimardes Rosa, Grande sertdo: veredas, de 1956, descreve modos de
preparo da comida diferentes do seu habitual e, neste frecho, manifesta a falta que
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senfia da comida de casa, quando se viu longe em meio ao sertdo das Gerais,
dormindo debaixo do céu aberto:

Por tudo eram fogueiras de se cozinhar, fumaga de alecrim, panela em gancho de mariqui-
fa, e cheiro bom de carne no espeto, torrada se assando, e batatas e mandiocas, sempre
quentes no soborralho. A farinha e rapadura: quantidades. As mantas de carneceard. Ao
fanto que a carne de sol ndo faltasse, mesmo amidde ainda safam alguns e retornavam to-
cando uma rés, que repartiam. Muifos misturavam a jacuba pingando no coité um dedo de
aguardente, eu nunca tinha avistado ninguém provar jacuba assim feita. Os usares! A ver,
como Fafafa abria uma cova quadrada no chdo, ajuntava ali brasas grandes, direfo no
brasal mal-assasse pedacdo de carne escorrendo sangue, pouco e pouco revirava com a
ponta do fac@o, sé pelo chiar. Disso, definitivo ndo gostei. A saudade minha maior era
uma comidinha guisada: um frango com quiabo e abdbora d'agua e caldo, um refogado
de caruré com ofa de angd.””

lconografias de criangas revelam um nivel de significagdo essencial da casa

nas telas das artistas do Clube, envoltas por cendrios naturais e brincadeiras
anfigas. Cinco delas sdo exemplares dessa abordagem pueril: a primeira é de
Claucio Maria Campelo, nomeada Sonho de inféncia (Figura 13), de 2019,
elaborada para a exposicéo “Brasil: em busca do paraiso perdido, o mundo das
flores e das ervas”. A artista reconstruiu seu autorrefrato a partir da foto em pretfo e
branco (Figura 14), tirada no jardim da casa de sua mae, onde havia muitas flores
e uma especifica chamada Angélica, da qual gostava muito e finha a sua altura.
Em suas lembrancas, o jardim era maravilhoso, pleno de flores coloridas, mas a
foto anfiga e sem nitidez ndo lhe permitia ver com precisdo o seu rosto, por isso o
fez baseando-se no rosto de sua neta. As duas imagens mostram, claramente, dois
modos de ver: & direifa, observase ao fundo pneus velhos jogados, pois seu pai
era moforista de caminh@o. J& na imagem & esquerda, hd palefa de cores em
profus@o vindo das flores que tingem o chdo, em seu braco esquerdo pousa um
passarinho, e, no entorno, borboletas coloridas sobrevoam, tudo sob um teto
celestial guarnecido de matizes azulados.
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Figura 13 — Sonho de infancia (2019), de Gléucia Maria Compelo. Tela em tecido. Fonte: Exposicdo Brasil: em busca do parafso per
dido, o mundo das flores e das ervas, do Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de Séo Paulo. Foto: Cristiane A. Fernandes da Silva.

Figura 14 — Fotografia de Glaucia Maria Campelo quando crianca, na qual ela se inspirou para produzir a fela da Figura 13.
Fonte: Acervo da artista.

Esse ¢ o paraiso perdido de Glaucia Maria Campelo, perdido apenas
geograficamente, mas vivo em sua meméria, e sua fela foi feita para visibilizar e
corporificar suas recordagdes, segundo suas palavras: voltar a essa nostalgia vibrante
do passado. A releitura do seu passado de menina refirada de uma foto em preto
e branco e fransposta em cores vivas no tecido opera ndo apenas um reordenamento
sobre a imagem, mas injefa vida e atualidade para a sua inféncia, restituindo para
o presenfe uma poténcia mneménica. Tao especial foi essa representacdo que ela
garimpou em seus armdrios tecidos especiais importados, nos quais ela nunca mexia,
e 0s Usou para compor com seus urdumes e tramas os sentidos de sua inféncia.
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Rute Sato também produziu duas obras com tragos autobiograficos de sua
infancia. A primeira tela, inspirada em uma fofografia sua, € nomeada Momento
singelo (Figura 15), de 2016, da exposicéo “Brasil: sitios, quintais e fazendas”.
No segundo plano, mostra o seu pai trabalhando e no primeiro plano esté a artista
com cerca de seis anos de idade, em frenfe de uma plantogéo de repolhos de seus
pais, imigrantes japoneses. Amante de animais, a artista incorporou ao cendrio um
gato e um cachorro. Sua outra tela chama-se A magia das bolhas (Figura 16), de
2010, exibida na exposicdo “Brasil: nossas lembrancas”. Segundo suas palavras:

As bolhas de sabdo duram apenas alguns segundos, mas j& encantam vérias geragées,
com sua leveza transparente, que reflete as cores do arco-iris. Minha ideia foi preservar
essa brincadeira tGo simples, mas que mesmo com o surgimenio de brinquedos cada vez
mais tecnolégicos ainda fascina as criangas.”®

Figura 15 = Momento singelo (2016), de Rute Sato. Tela em tecido. Fonte: Exposicdo Brasil: quin-
fais, sitios e fazendas, do Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de Sdo Paulo. Foto: Cristiane A.
Fernandes da Silva.
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Figura 16 = A magia das bolhas, de Rute Safo. Exposicdo Brasil: Nossas lembrangas, do Clube

Brasileiro de Patchwork e Quilting de Sao Paulo. Fonte: Anudrio Make Patchwork (2013, p. 23).

O estado de Sao Paulo absorveu a maior parte dos imigrantes do pafs,
apds a abolicdo da escravidao, para frabalharem nas plantagdes de café. A partir
de 1908, iniciouse o processo de imigracdo japonesa no Brasil, para suprir a falta
de mao-de-obra agricola. Conforme dados de Teiiti Suzuki,”? a maior parte desses
imigrantes japoneses representava familias de sitiantes no Japdo e finha um nivel
de escolaridade superior quando comparado ao de seu proprio pafs. Eles
compunham um contingente demogrdfico jovem, sendo a maior parte homens;
porfanto eram dotados de juventude e vitalidade, cerfamente qualidades muito
apreciadas para o trabalho duro da lavoura. No cinquentendrio da imigragdo
japonesa, esses imigrantes infegravam a faixa da classe média brasileira. Embora
sua populagdo rural tenha encontrado dificuldades em matricular seus filhos de sete
a nove anos em escolas, frinfa anos depois, na década de 1990, os descendentes
dos imigrantes de japoneses j& compunham 13% do corpo discente da Universidade
de S@o Paulo, diante de uma populagdo japonesa de apenas 2% em Sao Paulo.®
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Outra fela com expressdo autobiogréfica, baseada em foto e representando 81. Barthes, 2003.

brincadeiras infantis & moda antiga, € de Rita Rocco, chamada Eu e a amarelinha
(Figura 17), de 2016, apresentada na exposicéo “Brasil: quintais, sitios e
fazendas”. O corte temporal da fela é de aproximadamente 1964, quando a
arfista morava na chécara dos seus pais, onde havia um imenso quintal feito de
caquinhos de cerdmicas, sobre o qual riscava para, desacompanhada, brincar de
amarelinha, j& que seus irmdos eram todos bem mais velhos. Ao retratar esse doce
tfempo de meninice, Rita Rocco pesquisou sobre a producdo desses caquinhos
(Figura 18) e descobriu que eram pessoas de menor poder aquisitivo que tinham
quinfais assim, inicialmente feitos de resfos de piso, mas que depois virou moda,
levando a prépria indstria a quebrar as cer@micas novas para vendélas.

Figura 17 — Eu e a amarelinha (2016), de Rita Rocco. Tela em fecido. Fonte: Exposicdo Brasil: quintais, sitios e fazendas, do Clube
Brasileiro de Patchwork e Quilting de S@o Paulo. Foto: Cristiane A. Fernandes da Silva.

Figura 18 — Piso de caquinhos de cerémicas. Fonte: Facebook de Rita Rocco.

Vale sublinhar que, nesse tipo de registro, a autobiografia ndo corresponde
no sentido lato do termo. Por se tratar de uma composicéo afastada da ideia de
totalidade, linearidade e longa duragdo pressupostas na biografia, esses
autorrefratos est@o mais afeitos & nocdo de biografema de Roland Barthes, que
remefe & anamnese, reminiscéncias e fragmentos de memaéria debrucadas em certos
defalhes.®! logo, por resultar de um trabalho de meméria do sujeito, esse exercicio
de anamnese pela imagem passa pelo crivo da construgdo de uma narrafiva, nesfes
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fermos: “Enquanto ativag@o de um processo de monfagem, foda imagem & um
reforno, mas ela j@ ndo assinala o retorno do idéntico. Aquilo que reforna na
imagem ¢ a possibilidade do passado”.#?

A memdria tem dupla participagéo nas telas de patchwork das artistas do
Clube, pois ao mesmo fempo em que suas imagens sdo formadas com a juncdo de
pedacos de tecidos que constituem suas lembrancas, seja da inféncia ou de
convivéncias compartilhadas com seus familiares, materializando suas reminiscéncias
nas representagdes da tela, esta enquanto objefo nutre tais lembrangas, permitindo
que o passado das arfistas permaneca reavivado. Assim se forma uma espécie de
movimento ciclico enfre reminiscéncia e obijefo txfil, um refroalimentandose do outro.

Desse modo, na condicdo de objetos, os tecidos criam suportes de
significados da micro-histéria das artistas junfo aos seus entes queridos, cujos
sentidos sdo capturados em fungdo da ativacdo da meméria, que recorre a objetos
para reavivar as experiéncias coletivas. Ecléa Bosi, em sua obra Meméria e
sociedade: lembrangas de velhos, menciona que: “as lembrangas se apoiam nas
pedras da cidade”, nos objetos e na casa e que muito além de comportar “um
senfimento estético ou de utilidade, os objetos nos d@o um assentimento & nossa
posicdo no mundo, & nossa identidade” %3

Refletindo sobre a relagdo sincrénica entre objetos de memoéria e a
subjefividade, Ecléa Bosi ofirma que a permanéncia desses objetos ao lado das
pessoas |hes imprime a propria substancia e identidade de seus guardides, apesar
da légica do sistema capitalista, com o seu império da “novidade”, e mesmo da
mobilidade dos individuos, que os leva a perder “a crénica da familia e da cidade
[...] em nosso percurso errante. O desenraizamento é condicéo desagregadora
da meméria”.# Nesse sentido, com a mesma forca dos dlbuns de familia, a
materialidade das telas de patchwork enquanto testemunho de vida das artistas
ajudarlhes a se manterem enraizadas com o seu passado e com sua histéria.

Sonhos e travessuras de um menino (Figura 19) foi a tela de Maricéa
Rezende Almeida, de 2005, para a exposicdo “Quilts na literatura brasileira”. A
arfista inspirou-se no romance juvenil Meu pé de laranja lima, escrito em 1968 por
José Mauro de Vasconcelos, uma obra decerto bem apropriada & vertente da
brasilidade do Clube, haja vista, por exemplo, a definicdo ao autor conferida por
Alvaro Duarte: “Seus livros tém o perfume das matas, a beleza dos passaros, a
amenidade dos rios e o fragor das cachoeiras. Tudo cheira a Brasil”.®* Foi a
primeira tela produzida por Maricéa Rezende Almeida, porém j& demonstra esmero
em certos defalhes, como as dobras no shorts do menino, sugerindo movimento no
corpo. O cendrio é tipico da zona rural: riacho, arvores e galinhas no quintal, e a
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brincadeira do menino é solfar pipa, um modo encontrado pelas criangas para
darem asas o sua imaginagdo e sobrevoar os ares. No caso do Zezé, o
protagonista do livro, brincar com a imaginagdo era uma forma de sublimar sua
vida cheia de conflitos familiares e pobreza, em que nem no Natal recebia
brinquedos, mesmo deixando seus sapatinhos do lado de fora da porta de casa.

Figura 19 — Sonhos e travessuras de um menino (2005), de Maricéa Rezende Almeida. Tela em
tecido. Fonte: Exposicdo Quilts na Literatura Brasileira, do Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting
de Sao Paulo. Foto: Maricéa Rezende Almeida.

Luis Camara Cascudo, em seu Diciondrio do folclore brasileiro, define
frocas como “grupos de estudantes ou de criangas para fins ludicos, esportivos ou
destinacdo recreativa de divertirse & custa de alguém”.# O autor indica, ainda,
que no Sul do Brasil, especialmente em Sao Paulo, “denominam trocinhas os grupos
infantis, da mesma rua, reunidos para um verdadeiro processo de iniciag&o social,
jogos, lutas, divertimentos infemos, selec@o da capacidade associativa, exercicio
de comando, disciplina, iniciativa, estimulo, responsabilidade”.®”
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Para estudar as brincadeiras infantis tradicionais ligadas a folguedos
folcléricos, Florestan Fernandes tomou como objeto de pesquisa as trocinhas do
bairro Bom Retiro, em Sdo Paulo, como brincar de “maméae”, “casinha”,
"roupinhas para bonecas”, “fazer comidinhas” para as meninas; e “pegador”,
"barra-manteiga” e “pula-mula” para os meninos — uma clara segregacdo por
género, "consubstanciada na seguinte férmula: ‘Home com home; Muié com

muié; Faca sem ponta; Galinha sem pé'” .68

Brincando de “papai”, a crianga reforca a “fun¢éo social do Pai,
padronizada segundo as representacdes sobre o chefe da familia ainda meio
patriarcal, senhor absoluto do lar e centro da vida doméstica, a quem todos devem
obediéncia e respeito extremos”. & ao brincar de “casinha”, ha “elementos
materiais ('moéveis’, ‘utensilios’, efc.)” que também preparam a menina para ser
mae.?? Os locais para as brincadeiras diferem: os meninos aglomeram-se nas
caleadas, ruas, campos, terrenos baldios, grandes quintais; as meninas “ndo
passam das calgadas ou dos quintais de suas casas”.? Entre as diferentes classes
sociais h¢ dificuldades de integracdo, especialmente para criangas pobres em
relac@o aos grupos de ricos.”! Portanto, de acordo com Florestan Fernandes, s@o
condufas que orientam os modos de brincar folcléricos infantis formando uma
subcultura, cujo suporte social os prepara, em fermos de valores culturais, para a
vida adulta conforme os determinados grupos sociais a que pertencem.

Entre as memérias da inféncia, o vinculo de devocdo e ternura também é
uma represenfagdo simbdlica de grande relevancia nos lagos entre mae e filhos,
perfeitamente mostrado na tela de Maria Helena Steed. Ela fez uma releitura do
quadro As frés idades da mulher (Figura 20), do pintor austriaco Gustav Klimt,
porém figurando apenas as duas primeiras fases da vida, inféncia e juventude da
mulher, deixando de lodo a fase de ancia. Possivelmente, a opcdo em excluir a
ferceira idade é uma forma de efernizar o amor infinito enfre mae e filhos, j& que
na pintura de Klimt a ¢ltima fase é concebida como o prendncio da morte.
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Figura 20 — Releitura da pintura de Gustav Klimt, As trés idades da mulher, para o poema Mée de Luiz
Alberio Mussa Tavares [2005), de Maria Helena Steed. Tela em tecido. Fonte: Exposicéo Quilts na Lite-
ratura Brasileira, do Clube Brasileiro de Patchwork e Quilting de Sdo Paulo. Foto: Maria Helena Steed.

Vale refletir sobre a escolha da artista fer incidido sobre uma pintura de
Gustav Klim (1862-1918), um pintor austriaco que se destacou no movimento art
noveau, na virada do século XIX em Viena. Além do recorte da obra em especifico
simbolizar a maternidade, hé dois outros pontos em destaque: o primeiro é a énfase
dada pelo autor aos tecidos estampados, embelezando vivamente suas pinturas,
o que cerfamente chama a afencdo de artistas da arte téxtil; o segundo ponto
remete a algo mais complexo, a representagdo do feminino. José Molina e José
Justo asseveram que Klimt é conhecido por ter escandalizado a burguesia e
aristocracia vienenses do inicio do século XX com sua forma de refratar mulheres
nuas ou semi-nuas, frequentemente ruivas e de labios carnudos, por suposto,
portadoras de grande erotismo e, por vezes, de olhos fechados. Contudo, o artista
ndo se restringiu a essa Unica leitura feminina: incorporou também diversos outros
elementos, além da sedugdo pelo erotismo e o romance, como deusas, prostitutas,
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bruxas, assexuadas, lésbicas, subjugadas, maléficas, histéricas e etéreas. Porfanto,
ha uma multiplicidade do que é ser mulher em um mundo que “anuncia a crise de
um modelo liberal e masculino”, pois em uma “Viena 'fin de siecle’ o imaginario
social produzia o feminino fragmentado em mulher e senhora, prostituta e mae”.”
Tentando buscar uma sinfese da representacdo do autor sobre o feminino, José
Molina e José Justo afirmam: “Klim é portavoz de um feminino que na sua solugdo
se inventa |ésbica ou hétero, no autoerotismo ou na assexualidade e (como ndo?)
na maternidade, mas senhora de seus desejos”. %

O sentido de mulher impresso na fela de Maria Helena Steed voltase para
os lagos maternos de amor incondicional que ligam mée e filhos; muito embora
imortalizar esse amor em uma representac@o artistica ndo evita a proximidade do
final da dltima idade e tGo pouco impede que os préprios filhos sejom separados,
por vezes definitivamente, de suas maes, apesar de suas lembrancas serem, de
fato, eternas para a meméria materna.

CONSIDERACOES FINAIS

As telas de patchwork das artistas do Clube Brasileiro de Patchwork e
Quilting de Sdo Paulo t&m como funcdo cardeal a decoracdo de suas proprias
casas, de seus familiares, amigos e de insfituicdes pelas quais guardam apreco, @
exemplo das igrejas, insfituicoes filantrépicas e museus. Poucas telas das artistas
foram vendidas, geralmente em circunstancias ndo exatamente desejadas por elas,
com excecdo dos dois séciosfundadores do Clube que tém alta producdo e
mantém relacdo diretamente comercial com a arte @xtil, o que significa que muitas
de suas obras sdo encomendadas. Porém, especialmente com aquelas produzidas
para exposicoes do Clube, guardam vinculos de afefo, embora sejam desopegados
de suas obras caso algum cliente se interesse por elas.

De um universo de cerca de vinte artistas afiliadas ao Clube, as onze que
participaram desta pesquisa cultivam uma relacdo essencialmente afetiva com suas
felas artisticas, situag@o oposta em relacdo a suas produgdes de patchwork utilitario
(como toalhas, caminho de mesa, jogos americanos, guardanapos, mantas para
sofés, colchas, bolsas, nécessaires, carteiras e pecas para bebés), que em valor
comercial na sociedade brasileira.

Ha duas razées para a desvalorizag&o mercantil das telas de patchwork:
(1) o seu nd@o reconhecimento social enquanto objeto artistico no Brasil, portanto
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qualquer valor que lhe for afribuido seré considerado caro pelo consumidor; (2] o
estigma que marca a arte téxtil feita de refalhos, classificada por muitos como
artesanato confeccionado com restos, revelando, assim, um total desconhecimento
do seu processo de producdo que envolve aquisicdo de materiais (incluindo retalhos
novos importados| e ferramentas com alto custo, bem como um longo e qualificado
investimento de criacoes.

A segunda fung@o das telas é a comunicacdo de sentidos e emogdes, como
alegria, saudade e fristeza, a partir de acontecimentos e histérias passadas, que
convocam o observador a se envolver com as representagdes. Comunicando-se com
o observador, a arte fambém provoca lembrancas — a terceira fungdo das telas —,
inicialmente vividas pela artista e depois pelo observador, que se identifica com as
cenas. Essa dimens@o do pafchwork enquanto um objeto cuja iconografia revela
lembrangas a priori individuais, mas fambém suscitando memérias coletivas, o revela
na condicdo de objeto da cultura material. Essa transferéncia ou mesmo
permeabilidade entre significados individuais e colefivos é ocasionada por alguns
fatores levantados por Michael Pollak: (1) aconfecimentos vividos; (2) por
personagens ndo resfritos a senfidos pessoais; (3) as memérias dispdem de um
espacotempo, periodos e lugares compartilhados. Por conseguinte, delineiase o
imbricamento enfre meméria, grupo e identidade.”

Ativar sentidos coletivos por meio da imagem suscita, em grande medida,
a nostalgia de tempos passados vividos junto a familiares em ambientes idilicos no
campo, quintais e jardins, momentos festivos com musica e bebidas, mas também
remete a perdas de enfes queridos e, por vezes, instiga mecanismos de
conscientizacdo e apelos sociais, politicos e ambientais, temas retratados pelas
telas, embora nem todos abordados aqui para manfermos o foco temdtico.

Um aspecto definidor das fungdes politico-culturais do Clube consiste em
sempre presfigiar em suas iconografias a sociedade brasileira, seja na sua flora,
fauna, arquitetura, modos de vida ou cultura, levando as exposicdes esse repertorio
amplo das identidades regionais do pafs para o Brasil e o exterior.

Refletindo sobre a relacdo geracional entre as mulheres e as artes com as
agulhas, o tempo mostrou-se uma dimensdo muito presente em fermos de significados
culturais, mas ndo apenas um fempo cronolégico separando décadas e séculos:
ha diferencas de concepgdo de temporalidades simbdlicas e subjetivas. Conforme
pode ser apreendido das narrativas das artistas do Clube, antes, até meados do
século XX, as mulheres produziam suas artessmanuais, como bordado, croché e
renda, para suportarem a passagem de um tempo lenfo. Atualmente, as mulheres
o fazem pela razdo inversa: para desacelerar o tempo, especialmente o seu fempo
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subjefivo, por estarem pressionadas em uma sociedade marcada pelo quantum e
pela producdo econémica desmesurada e frenética.

A pandemia de covid-19, com a imposicéo sanitédria do recolhimento das
pessoas em suas casas como forma de minimizar a proliferacdo do virus, infensificou
essa busca subjetiva das pessoas por um fempo lento e desacelerado. Conforme
Benigna Rodrigues da Silva: “com a pandemia, o mundo infeiro esté descobrindo
a costura & mdo como uma terapia, é pontinho devagar, meditativo e que temos
de usar para curar a satde mental, para desacelerar”.?

Visto sob esse prisma, percebe-se que as artesmanuais sempre tiveram uso
ferapéutico, seja na sociedade atual ou anfiga. Entrefanto ha uma diferenca crucial
que fodas as artistas aludiram, pautando-se fanfo nas duas idades, juventude e
ferceira idade, quanto nos relafos das alunas (a maioria também nessa Ultima fase
efaria) durante as aulas de patchwork tradicional /geométrico que ministram:
enquanto no passado as mulheres faziam bordado, croché, fricd, renda e costura
por um imperativo social imputado e prédeterminado ao papel feminino, atualmente
elas escolhem qual arfemanual fazer e qual fun¢do seguir, e no caso das artistas
texteis do Clube, além de optarem pela vertente artistica do patchwork e do
bordado, a elegem por sua liberdade de criacdo, rejeitando producdes
padronizadas que excluem a sua propria expressdo pessoal.

A composic@o geral das falas das artistas, ao compararem as geragdes
passadas com a presente, soou em um claro diapas@o: opressdo versus libertacdo,
respectivamente. Assim, se antes era uma obrigagdo, atualmente é uma escolha,
envolvendo outra significagdo que agrega sentidos e expressdes advindos delas
proprias pela vertente da arfe téxfil criativa, inclusive regada a pesquisas e leituras.

Se até o inicio do século XX o papel das mulheres na casa brasileira consistia,
em certa medida, na pacificagé@o do lar com suas artes decorativas, afastando
objefos artisticos e trabalhos de agulhas que suscitassem afividade reflexiva, como
bem mostra Vénia Carvalho,” talvez haja atualmente um movimento contrario
vislumbrado nas produgdes artisticas das mulheres retratadas nesta pesquisa, cujas
obras conseguem provocar no observador interesse em conhecer aspectos das
relacdes familiares, das culturas brasileiras e mesmo de difundir apelos diante de
confextos sociais do pafs, notadamente aqueles relativos ao meio ambiente.

Pari passu & antiga obrigagéo de as mulheres das geracdes passadas ferem
de demonstrar suas prendas nas arfessmanuais, havia, além da prescricdo moral,
uma necessidade para suprir as confeccdes domésticas de roupas, inclusive por
parte de mulheres das classes mais abastadas. No atual contexto, no qual hé
grande oferta de pegas utilitarias e decorativas & precos abordaveis, as mulheres
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i@ ndo sGo mais coagidas pela necessidade material e obrigagdo moral de 98. Foucault (2006, p. 102).

produzirem esses objetos téxteis. Do mesmo modo, no caso das artistas do Clube, 99. Ibid., p. 107.
sendo a maioria da terceira idade e com suas familias consolidadas, j&@ ndo frazem 100. Ibid, p. 108-109.
consigo condicionantes entre artes domésticas, matriménio e maternidade, porém 101, Ibid,, p. 121,
continuam se envolvendo nessas arfes, o que certamente s6 se deve pelo prazer,

_ ) _ ) 102. Ibid.
enlevamento e “cuidado de si” proporcionados pela quietude que as tocam.

103. Pessanha (2022, p. 4).

Da Grécia antiga cléssica trouxemos alguns dos nossos mais caros valores

e ideais como a democracia, conferida aos cidaddos com poder para participar 104 dbid -4, 10
das decisdes politicas da pdlis. Michel Foucault apoiase em didlogos de Platéo com
Alcibiades para resgatar a genealogia da nogéo de “cuidado de si”, por sua vez
i& presente em Platdo e em todo o periodo helénico grego nas escolas dos cinicos,
epicuristas e esfoicos com suas filosofias da arte de viver buscando a felicidade, a
satde da alma e o prazer.”® O “cuidado de si” é coextensivo ao cuidado da vida,
da psique, do bem-estar, fratandose de uma obrigacdo permanente que deve ser
praticada tanfo por jovens quanto por velhos, assegura Michel Foucault.?” Contudo,
enquanto os jovens devem se preparar para a vida, os velhos devem se desprender
do tempo por meio da rememoragdo do passado, “o eixo temporal privilegiado do
cuidado de si [...] estd mais no final da idade adulta do que no final da

19O autor menciona também o papel de grupos com pessoas, como

adolescéncia”.
escolas de filosofia: associarem-se para o cuidado de si enfre amigos, uma espécie
de "hospital da alma, um dispensario da alma”, onde se cuida dos males e paixdes
que lhes afligem.'®! Esse cuidado de si, mesmo na cultura helénica e romana, ndo
se colocou como lei universal, sendo restrito a uma elite que podia financiar o seu
écio (skholé ou ofium), quer fossem pessoas perfencentes & aristocracia ou reunidas

em organizagoes, confrarias, irmandades, escolas ou seitas. 92

O filosofo ateniense Epicuro de Samos era conhecido como o filésofo do
Jardim (Kepos). Filho de pai mestreescola e mae rezadeira, “pobre, migrante e com
satde extremamente frégil”, Epicuro funda em Atenas, no ano de 306 a.C., sua
escola filoséfica Jardim, que admitia inclusive mulheres e escravos, uma forma de
confestar os privilégios da democracia que os excluia.'®® Em seu jordim, que
efetivamente era uma horfa, acomodavam-se seus discipulos, onde se distanciavam
"das questdes e disturbios da pdlis”, formando uma confraria de amigos e visando,
inicialmente, frocar os femores das crendices pela compreensdo da natureza das
coisas e do homem, e depois tomando a medicina e a fisica como atividades curativas
e libertadoras.'® Em uma sociedade grega sem liberdade politica e sidita do império
maceddnio, “Miséria econdémica, miséria politica. E a generalizada inseguranca e o
medo: medo da delagdo, do exilio, da pobreza, da morte. Surpreendentemente, &
dentro de tanta adversidade que Epicuro constréi e difunde sua filosofia centrada no
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105. tbid., p. 8. prazer, na serenidade e na alegria”.'® Para ele, a dor e o medo podiam ser evitados
106. Lucrécio Caro (1980, e a felicidade alcancada pelo apoio e compreensdo dos fafos da natureza. Seu
p. 47).

discipulo Lucrécio (96-55 a.C.) escreveu sobre o ideal epicurista:

[...] se a casa ndo refulge com a prata nem rebrilha com o ouro [...] ndo exigem os corpos
grandes bens desde que esfejam deitados sobre a branda relva, perto de um rio de agua
corrente, & sombra de uma alta arvore, sobretudo quando o tempo sorri e a estagdo do
ano adorna de flores as ervas verdejantes. E as febres ardentes ndo se afastam mais de-
pressa do corpo por se esfar agifado sobre tapetes bordados e sobre a rubra pirpura do
que por termos de deitar num pano plebeu.!%

Importa ressaltar que esse “cuidado de si”, essa estilistica de vida proposta
por Epicuro estava calcada no afastamento do obscurantismo, da ignoréncia
cientffica, buscando tanto o conhecimento quanto incorporando a natureza nesse
processo de reflexdo, autocura e prazer. Reflexdo que, de certa forma, também é
fomentada pelo Clube de Patchwork e Quilting de Séo Paulo por meio das leituras,
pesquisas e discussdes nas quais o grupo se envolve por ocasido da producdo de
suas felas e, cerfamente, nas mensagens e apelos que sdo transmitidos por suas
obras e fextos que as acompanham nas exposicdes. Enire essas mensagens,
aquelas mais nitidas sdo: valorizar as culturas brasileiras, memérias familiares e
dentncias ambientais e sociais, a maioria refratadas, em grande medida, por meio
de figuras da natureza.

Tomando as artistas do Clube como mulheres contemporéneas, embora
pertencentes a um segmento especifico, hd uma estreita relagdo entre o cuidado
de si e o cuidado da casa e da familia, que sdo ressignificados por elas. Elas
qualificam o tempo empenhado em suas produgdes de patchwork e bordados como
algo realizado para si mesmas, e, embora seja uma atividade prestigiada por sua
familia, & usufruida por elas para alcangarem um tempo de tranquilidade e siléncio
depois de fer ou ndo terminado os afazeres da casa. Essa ndo primazia em findar
as obrigagdes domésticas ¢ majorada especialmente quando o prozo de conclusdo
de alguma peca estd expirando, contando com o auxilio e compreens@o dos
maridos. Portanto, essas artfistas revelom em suas experiéncias outros modos de
concepgdo da casa e do mafriménio, sGo os “ventos secularizantes” da modernidade
soprando sobre os significados da mulher, da esfera doméstica e do cuidado da
familia, cuja énfase recai sobre o cuidado de si nessa fase da terceira idade.

Nesse sentido, a ideia de vincular as artes com agulhas & feminilidade, aos
cuidados da casa e da familia foi o ponto que mais provocou estranhamento nas
arfistas pesquisadas, algo que lhes soou um tanto démodé e anacrénico para o
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presente. As arfistas atribuem senfido ao vinculo entre feminilidade e cuidodos da
casa apenas ao bordado tradicional (sobretudo destinado aos enxovais de
casamento) e ndo ao patchwork no Brasil, especialmente em sua vertente arfistica,
i& que somente aquele fez parfe da educagdo feminina de sua geragdo.

A reboque das criagdes e experimentos, avuliase uma dimensdo psiquica
decisiva na afividade artistica experienciada por essas mulheres: o bem-estar operado
pela arte féxtil do patchwork e bordado convertido em um sentimento psicofisico de
relaxamento proporciona-hes oportunidade sui generis de se expressarem.

Portanto, o patchwork e o bordado artisticos s@o utilizados pelas infegrantes
do Clube como forma de transferir para suas criagdes téxteis as escolhas de cores,
fexturas, composicdes, imagens e sentidos, cuja sinfese representa suas préprias
histérias, individuais e colefivas. Assim, elas mesmas s@o fransportadas para suas
obras em uma agdo dialética de compor a obra e ser composta por ela, afinal,
suas trajetorias, posicdes e pensamentos sGo apreendidos pelas representacdes de
suas artes. E o patch natureza, patch familia, patch cultural, patch ecolégico, cada
um guardando as marcas de suas criadoras.

Atrelar as iconografias das telas ao contexto social, inclusive do presente,
é uma das abordagens forfes das produgdes do Clube, que escolheu como tema
da exposicdo virtual "Brasil: os novos significados da casa em 2020,/2021", na
qual foram registradas experiéncias atualmente vividas em detrimento do
confinamento provocado pela pandemia de covid-19.

Dessa feita, agregar valor n&o apenas monetério, mas também social e de
sentido cultural para a histéria com suas representacdes imbuidas nas iconografias
das telas, marcando com os seus valores o tempo-espago que vivem, é o papel
dessas mulheres, artistas téxteis e socias do Clube. E isso é realizado costurando
suas histérias no patchwork; histérias que ndo sdo apenas individuais, mas
derivadas de suas familias e dos grupos sociais a que pertencem.

Vale sublinhar que nesta pesquisa foram retratadas mulheres qualificadas,
artistas e autoras de suas produgdes iconogrdficas téxteis. Mulheres que, diferentemente
daquelas das geragdes anteriores cujos espacos de expressdo eram diminutos, hoje
costuram, bordam e escrevem em redes sociais e entrevistas os sentidos das
mensagens de suas obras; o que cerfamente contribui muito para o frabalho de um
cientista social, que pode t#&las como coadjuvantes na interpretacdo de suas histérias.

Por fim, por meio desta pesquisa buscou-se contribuir com a produgdo de
conhecimento acerca das representacdes sobre género e o lugar da mulher artista
brasileira na sociedade confemporénea e no universo éxtil. Para tanfo, foram
resgafadas suas histérias e trajetérias de vida a partir da andlise de suas falas e
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das imagens costuradas em seus patchworks; um artefato que une tecidos, técnicas,
culturas, tradigdes a um fazer arfesanal dotado dos adjetivos requisitados pela arte:
criatividade, originalidade e ineditismo, e que, sobretudo, & impregnado de

sentidos e testemunhos de relacdes, conflitos, valores sociais e “cuidado de si”, o

!

que o forna um objefo de pesquisa fundamental para as ciéncias da sociedade.
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