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Os museus s@o instituicdes que participaram ativamente da construgdo dos
Estados nacionais a partir do século XIX. O cardter publico que ganharam
paulatinamente, acelerado apds a emblemética conversé@o do Palécio do Louvre
no Museu Central de Artes da Republica, em 1793, tornou essas instituicoes em
um instrumento de transformacdo das sociedades. Espacos de instrucdo cientfifica
e arfistica, estabelecimentos de narrativas histéricas e pedagogia cidada, os
museus fanto foram constituidos como espacos privilegiados de producdo de
conhecimento, quanto ambientes de construcdo e reprodugdo de praticas de
dominagdo que perduram até hoje.

A grande expansdo das colecdes museais ao longo do século XIX acabou
por impulsionar ainda mais o papel dessas instituicdes como produtoras de
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3. Lopes (1997).

narrativas e hierarquias sociais e culturais. A estatizag@o ou abertura das colegdes
artisticas mondrquicas & visitacdo expandiu os museus de arfe, que passaram a
construir e enrijecer um cé@none narrativo que dava centralidade as escolas italianas,
francesas, espanholas, flamengas e germénicas em relacdo a todos os outros
contextos europeus. A formagdo das colegdes arqueolégicas musealizadas
fortaleceu a convicgdo de uma centralidade das civilizacdes do Crescente Fértil e
Mediterrdneo como bases da civilizagdo ocidental. A reuniGo de objefos
pertencentes as elites politicas e liderancas militares se somaram a encomendas de
pinturas e esculturas que represenfavam episédios e personagens do passado para
a construgdo das narrativas nacionais de inspiracdo roméntica. A expansdo dos
impérios coloniais garantiv ainda uma entrada avassaladora de colegdes biolégicas
e geoldgicas que se fornaram a base dos museus de histéria natural, aos quais
tfambém se somavam os despojos de sociedades conquistadas, vérias delas
reduzidas & condicdo de povos primitivos.

O surgimento dos primeiros museus em territério brasileiro fugiv quase
totalmente dessas tendéncias. A formacdo de colecdes de histéria natural, de
efnologia e arqueologia foram largamente privilegiadas desde a criagdo do
Museu Real em 1818, na cidade do Rio de Janeiro. Expandia-se assim um
interesse pela natureza e pelos povos indigenas & presente no periodo colonial,
quando expedicdes cientificas, como a do naturalista Alexandre Rodrigues
Ferreira (realizada entre 1783 e 1792 na Amazénia), alimentaram as colecdes
metropolitanas em Portugal. Nesse sentido, o surgimento dos museus no Brasil no
século XIX ndo foi capaz de romper com essa visdo colonial redutora, que
desestimulava a criacdo de museus de histéria ou de arte. Nem mesmo a
qualificada producdo de pinturas de histéria elaboradas pelos mestres e alunos
da Academia Imperial de Belas Artes, resultou na criacdo de um museu publico
de arte na Corte carioca.

A criacdo do Museu Paraense em 1866, o Museu Paranaense em 1876
e 0 Museu Paulista em 1893 consolidaram no Brasil o primado museal das ciéncias
naturais, consolidando o pafs no circuito de infercémbios cientificos e de colecdes
entre os museus ocidentais, como apontado por Maria Margaret Lopes.® Esta
primazia seria confrastada apenas no decurso do século XX. Nem mesmo o cardter
multiplo do Museu Paulista — nascido com secdes de Histéria Natural e Histéria,
desempenhando fambém a fun¢do de primeira colegdo publica de Belas Artes —
foi suficiente para que a proeminéncia da zoologia e da boténica pudessem ser
abaladas. Foi apenas com a criagdo da Pinacoteca do Estado de Séo Paulo, em
1905, e da progressiva conversdo do Museu Paulista numa instituicdo
prioritariamente voltada & histéria, a partir de 1917, que o Brasil passou a contar
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com fipologias museais j& presentes em diversos paises do continente americano,
especialmente nos Estados Unidos e na Argentina.

Essa frajetéria especifica, em comparagdo com outros contextos ocidentais,
redobra o interesse em compreender o papel dos museus ao longo dos duzentos
anos do Brasil como pafs independente. Tais instituicdes desempenharam, por
vezes tardiamente, uma media¢@o que integrava o pafs num circuito cultural e
cientifico infernacional e, ao mesmo tempo, reduzia-o hierarquicamente perante
os espagos cenfrais do Ocidente, reforcando a interprefacdo de sua formagao
como uma ‘extensdo da Europa’. As perspectivas criticas decoloniais tém
favorecido para que se aumente ainda mais a afengdo sobre como os museus
ndo apenas operaram estas diferengas em dimensdo transcontinental, mas as
reproduziram internamente no Brasil.

Maria Odila Lleite da Silva Dias* j& apontara, em meio ao ano de
comemoragdes do sesquicentendrio da Independéncia, como o processo de ruptura
politica desencadeado em 1822, largamente marcado pela continuidade
institucional, estabeleceu uma “interiorizacdo da Metrépole”, na qual o Rio de
Janeiro assumira o papel centralizador, imperial e opressor de Lisboa por meio de
pactos politicos que favoreciom uma metamorfose colonial dentro do que fora a
América Portuguesa. O Museu Real e os demais museus de histéria natural e de
colegdes anfropologicas, etnogréficas e arqueolégicas concentrados nas areas
litoréneas do pafs formaram colegdes que representavam uma concentragdo
"metropolitana” de acervos, gerando uma situagdo andloga as que hoje so tao
questionadas internacionalmente no édmbito das anfigas relagdes coloniais Norte-
Sul. Assim, as pesquisas cientificas e de coleta do Museu Nacional, do Museu de
Zoologia da Universidade de Sao Paulo (USP) e do Museu de Arqueologia e
Etnologia da USP acabaram por estabelecer uma hierarquia inversa, Sul-Norte, que
dava a ainda da ao Sudeste brasileiro, a proeminéncia cientifica e a deten¢do de
colecdes semelhantes & de instituicdes coefdneas europeias e estadunidenses sobre
os antigos mundos coloniais. N&o escapa desse aspecto centralizador nem mesmo
o Museu Goeldi, que reline acervos coletados em toda a gigantesca Amazénia
— o que torna Belém também uma metropole, & beira do Afléantico.

No é@mbito dos museus brasileiros de histéria, as hierarquias se apresentam
com outros contornos. O Museu Histérico Nacional, criado apenas no centendrio
da Independéncia do pafs, passa a narrar a frajetéria do pais a partir de um viés
politico conciliatério, em que a hegemonia de suas elites atravessava as rupturas
politicas, sem quebra da ordem e das hierarquias sociais. Até mesmo a Abolicdo
é compreendida como uma express@o dos embates das elites, desencadeando o
fim da escravidd@o, processo que jamais foi visto como resultado de movimentos
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sociais mais alargados. Regina Abreu apontou, em seu estudo classico sobre o
MHN,* como as elites republicanas, que tinham raizes coloniais e imperiais e que
haviam orbitado a Corte, utilizaram a doagdo de colegdes como instrumento para
fornar enfidades piblicas extensdes de suas expectativas memoriais privadas. Esse
padrdo se repetiu exaustivamente em instituicdes piblicas como o Museu Imperial,
o Museu da Republica, o Museu Paulista, o Museu Republicano Convengéo de iy,
o Museu da Casa Brasileira, o Museu do Estado de Pernambuco e também nos
numerosos museus historicos e pedagodgicos do interior do estado de Sao Paulo.
Por meio dessas doagdes, estes museus estabeleceram a hipervisibilidade nao
apenas das elites, mas dos legados culturais europeus aqui apropriados e
reelaborados — langando & opacidade ou & radical auséncia aqueles ligados a
matrizes indigenas, africanas ou imigrantes, que engendraram a sociedade
brasileira. A evidente intransigéncia da maior parte dos museus de histéria perante
as revisdes historiogréficas elaboradas a partir da década de 1960 redobra a
necessidade de afencdo critica sobre essas instituicdes, que atuam como
instrumentos de uma visdo classista, excludente e celebrativa — cristalizada no
exemplo do Museu Imperial, como apontou Myriam Sepulveda Santos.®

Também no &mbito dos museus de arte, cujas colecdes foram quase
exclusivamente formadas segundo os principios europeus de belas-artes, as
narrativas histéricas se esforcaram para atrelar a producdo nacional aos circuitos
eruditos de filiacdo eurocéntrica. Expressdes artisticas ligadas a outras tradicoes
culturais foram raramente incluidas nessas colegdes, ndo escapando de rétulos
redutores, como arte popular ou arte naif. Os padrdes altamente excludentes da
Academia de Belas Artes, que se desdobravam nos Saldes, nas premiacdes e nos
critérios curatoriais de formagdo de colecdes arfisticas, acabavam também por
excluir imensamente as mulheres artistas das colecées museais, muito embora sua
presenca fosse significativa desde as décadas finais do século XIX e crescente ao
longo de todo o século XX. Raros também foram os estados que conseguiram formar
expressivas colegdes museais de arfe fora do eixo Rio-Sao Paulo, logrando construir
outras narrativas que escapassem dos cénones associados aos movimentos e
arfistas reconhecidos nas duas maiores cidades do Brasil. A mais consistente
excecdo a esse padrdo pode ser afribuida oo Museu de Arte do Rio Grande do
Sul, fundado em 1954, que consfruiu um acervo que abrange foda a histéria da
arfe brasileira, assim como seus coetéineos, o Museu Nacional de Belas Artes,
aberto em 1937, e a i@ mencionada Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

A criacdo de museus de arte moderna em Séo Paulo (1948), Rio de Janeiro
(1948) e Salvador (1960) reforcou mais uma vez os vinculos dos museus de arte
com os pardmetros artisticos europeus e norfe-americanos, ainda mais acentuado
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no caso paulistano por sua arficulagdo direta com a Bienal de Arte. O Museu de
Arte de Séo Paulo (MASP), fundado em 1947, intensificou novamente essa estreita
ligag@o dos museus de arfe brasileiros com o Atléntico Norte em fungdo do seu
perfil curatorial, marcado por se concentrar em reunir a mais imporfante colecdo
sulamericana de old masters e impressionismo francés. Apenas no século XXl o
acervo passou a agregar segmentos de arfe africana e um comodato de artes
andinas pré-colombianas, consolidando seu perfil de um museu cosmopolita, ainda
que as colecdes europeias sejam largamente majoritérias e tragam ao museu maior
reconhecimento internacional. Na década de 2010, o MASP confrasfou seu perfil
fradicional de museu voltado & arfe estrangeira, passoando a priorizar a aquisicdo
de arte brasileira, estimulada por novos critérios decoloniais e de género.

A riqueza econdmica e concenfragdo demogrdfica do estado de S@o Paulo
ao longo do século XX foram fafores que propiciaram a essa unidade da federagcdo
ndo apenas o estabelecimento de muitos dos museus de maior extensdo e
complexidade no pafs, quanto uma evidente concentragdo estatistica. Coletados
na primeira edigdo de Museus em nimeros, editada pelo Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), os dados oficiais federais indicam que, em 2010, o pais contava
com 3.025 instituicdes museoldgicas, sendo: 517 insfituicdes no estado de Sao
Paulo, num tofal de 1.151 no Sudeste; 878 museus na regiGo Sul; 632 no
Nordeste; 218 no Centro Oeste; e 146 na regiGo Norte. Estas discrepancias
regionais mantém uma profunda desigualdade museolégica no cendrio nacional,
o que reorganiza as instituicdes por sua condicdo de producdo de conhecimento
e de discursos e narrativas — num devir ainda bastante complexo.

Ao se completar o bicentendrio da independéncia do Brasil, j&@ se somam
204 anos desde a fundacdo do primeiro museu brasileiro: o Museu Real, atual
Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). A proximidade
das duas datfas reaviva o frauma vivido em 2 de setembro de 2018, quando essa
instituicdo feve seu principal edificio devastado por um incéndio avassalador, que
destruiu quase infegralmente as colecdes emolégicas e arqueoldgicas, além de
eliminar o arquivo histérico e parte das colegdes de ciéncias naturais. Esse episddio
tfambém impactou segmentos estrangeiros do acervo, como a cole¢do egipcia, a
de afrescos pompeanos e a do Reino do Daomé — que finha o frono do rei
Adandozan/Adanuzam, Unico conservado fora do Paldcio Real de Abomey
(Benin), segundo informou Pierre Verger, e que foi perdido para as chamas.

Esse incéndio, certamente um dos maiores ocorridos em instituicdes museais
no mundo, integra uma sucessdo recente de outras ocorréncias trégicas no Brasil,
que, apenas na cidade de S@o Paulo, aniquilaram as colegcdes mais antigas de
serpentes e de arfropodes do Instituto Butanta (2010), quase toda a colegdo de
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moulages obtidas pelo liceu de Artes e Oficios na Europa durante a Belle Epoque
(2014), as instalagcdes e equipamentos do Museu da Lingua Portuguesa (2015) e
as reservas técnicas da Cinemateca Brasileira (2016 e 2021), onde foram
consumidos filmes de curta e longa metragem, cinejornais e documentos. Essa
sequéncia desasfrosa ndo pode ser fomada como coincidéncia fortuita, mas sim
como uma crise de investimentos publicos e privados que sequer poupa a cidade
mais rica do pais e que j& provocara, no Rio de Janeiro, o incéndio que dizimou

o Museu de Arte Moderna, em 197/8.

Apesar dessas ocorréncias, o quadro geral dos museus brasileiros tem se
fortalecido. Em 2022, atualizando os dados da década passada, a plataforma
Museusbr, do IBRAM, fofaliza 3.916 instituigdes no pafs, estando entre elas 683
museus no estado de Sao Paulo, que mantém a lideranca entre os 1.552 museus
do Sudeste; 1.059 no Sul; 852 no Nordeste; 278 na regido Centro-Oeste; e 175
no Norte. O crescimento ¢ verificado em todas as regides, dado que cerfamente se
beneficiou de uma conjuntura favoravel gerada pela criagéo do Esfatuto dos Museus
e do IBRAM, em 2009, e de investimentos gerados pelo Programa Nacional de
Incentivo & Cultura (Pronac). A lideranca paulista foi ampliada entre 2010 e 2022,
ainda que em crescimento minimo, passando de 17,09% do total nacional para
17,44%, enquanto o crescimento fotal de museus no pafs foi para 29% em 12 anos.

Os nimeros indicam, porfanto, que os museus brasileiros estdo em franca
expans@o, o que sinaliza sua crescente centralidade no @mbito das politicas
publicas da esfera patrimonial e do apoio de patrocinadores privados. Permanece,
para essas instituicdes museologicas, o desafio de equilibrar paulatinamente as
desigualdades regionais de sua localizagdo, a disputa por investimentos e
pafrocinios e, especialmente, o embate perante uma trajetédria que ainda é marcada
por outras hierarquias, advindas de sua génese eurocénirica e de seu compromisso
fradicional com narrativas excludentes. S@o essas dimensdes que se constituem
cada vez mais como objeto da autocritica insfitucional e de diferentes campos
disciplinares que t&m os museus como fema e desafio de reflexdo.

Este dossié relne sefe artigos que tratam de alguns dos mais importantes
museus brasileiros, abordando sua histéria, suas politicas de aquisicdes, a
apropriagcdo de suas colecdes por exposicdes e a pesquisa curatorial que
desenvolvem. Eles também registram iniciativas museais cujos projefos e realizacdes
fazem emergir reflexdes significativas acerca dos desafios passados e atuais da
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sociedade brasileira e como os museus e seus acervos se infegraram a essas
dimensdes. Além de compormos uma vifrine expressiva do campo, um outro objefivo
nos serviu de motor. Por ocasido do bicentendrio da independéncia do Brasil,
buscamos compor um painel sobre o papel das instituicdes museais na configuragéo
de prdticas memoriais que construiram, constroem, e vém sustentando muitas das
narrafivas centrais sobre a sociedade brasileira ao longo dos dliimos 200 anos.

Em 2018, quatro anos antes das comemoracdes do bicentendrio da
independéncia, o Museu Nacional, o mais antigo do pafs, festejava seus 200 anos
de vida, sabendo que seria pecachave nas comemoragdes nacionais que se
anunciavam no horizonte. O incéndio que o devastou abriu, mais do que nunca,
a ferida das dificuldades financeiras e estruturais das insfituicdes museais brasileiras.
Luiz Fernando Dias Duarte, antropdlogo, docente do Museu e seu diretor entre
1998 e 2001 nos aproxima da longa e complexa histéria dessa instituic@o criada
em 1818. Seu texto percorre as diferentes colecdes que a alimentaram e os projefos
expositivos ali estabelecidos e revistos em diferentes momentos da histéria
republicana do pafs, até a ruptura imposta pelo fogo. Dias Duarte nos infroduz no
amplo e profundo processo de reflexdo institucional, iniciado paralelamente &
urgéncia da reconstrucéo do prédio, de seus espacos de trabalho e exposicéo e
da restruturacdo geral do Museu. O futuro da insfituigdo passa entdo por um
programa para novas instalagdes (restauradas ou construidas) e pela recomposicdo
dos colegdes (84% delas foram levadas pelas chamas| a partir das necessidades
ditadas pela pesquisa e pelos novos projefos expositivos. Tudo isso levando em
conta as evolugdes sociais e culturais em curso a nivel global, nacional e também
local. O Museu Nacional sempre foi uma referéncia para a construgéo da
identidade nacional brasileira. Assim, ao renascer, literalmente, das cinzas, a
institicGo enfrenfa o desafio de retomar o fio de sua histéria curatorial complexa
sob perspectivas renovadas.

Também fundado no século XIX, o Museu Goeldi compartilha com o Museu
Nacional, além de sua longevidade, um perfil de museu de histéria natural, de
arqueologia e de efnologia. Diferencia-se deste, porém, por estar distante do
coragdo do Império e da Repiblica — em Belém e s portas da Amazénia —,
tendo gerado uma nova centralidade cientifica e museal, fato nada desprezivel,
tendo em vista as imensas distncias e desigualdades regionais brasileiras. Por outro
lado, esse pertencimento ao espaco amazénico implica numa relagdo singular com
as populagdes indigenas. O arfigo proposto por Nelson Sanjad, Claudia Lopez-
Garcés, Matheus Coelho, Roberto Aradjo Santos e Pascale de Robert examina,
assim, na longa duracéo, as relacdes do Museu com os Mebéngdkre (mais
conhecidos como Kayapd), detendo-se em trés momentos-chaves. No inicio do
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século XX, a primeira coleg@o de pegas Mebéngékre chegou ao museu; na época,
missiondrios catélicos haviam perdido subvencdes governamentais e, a fim de
resolverem a situagdo financeira de sua missdo, fizeram com que os indigenas por
eles aldeados (ja entdo fora de seus espacos de vida originais) fabricassem pecas
que foram vendidas ao museu. Numa relagdo desigual, mas de cardter ambiguo,
fanto os missiondrios quanto os cientistas garantiam, a seu modo, a sobrevivéncia
fisica dos indigenas e a preservagdo de sua cultura material. Hoje, esse conjunto
de pecas constitui uma das maiores e mais importantes colecdes do Museu. No final
da década de 1930, outras duas colegdes foram adquiridas de outro modo,
sinalizando uma mudanca na relacdo do Museu com os Mebéngdkre: um grupo
de indigenas que visitou a insfituicdo e ali foi acolhido produziu, no local, a pedido
do enfdo diretor, um conjunto de pecas a partir de materiais nGo usuais, encontrados
no enforno. Pouco fempo depois, um pesquisador do museu, em visita a uma miss@o,
adquiriu outro conjunto de pecas. Naqueles anos, fanto o diretor do Goeldi quando
esse pesquisador se comportavam como aliados dos indigenas diante das missdes
religiosas e do Estado. Nos anos 1980-1990, projetos de pesquisa em Etnobiologia,
desenvolvidos pelo Museu, assinalaram a emergéncia de uma sensibilidade
socioambiental, acompanhada do reconhecimento do protagonismo dos indigenas
na Amazénia. Os conhecimentos dos Mebéngdkre passaram a constituir, assim, @
base de fais projetos. Dessa maneira, o ativismo das equipes do Goeldi se aliou a
esse posicionamento cientifico nas relagdes & tecidas com os indigenas. Enfim, na
atualidade, essas relagdes t&m como horizonte a simetria: pesquisas colaborativas
elegem questdes que respondem s prioridades dos indigenas e ao esfabelecimento
de uma museologia participativa, incorporando curadorias realizadas pelos préprios
Mebéngékre e que valorizam, ao mesmo tempo, a qualidade cientifica e os saberes
indigenas. Trata-se, assim, de uma experiéncia notdvel, com implicagdes ndo
apenas curatoriais, mas politicas, sociais e ambientais de monta.

Apartando-se de uma visdo panordmica, Michele de Barcelos Agostinho se
concentra, em seu artigo, em acervos do Museu Nacional relacionados ao
tratfomento dado pela instituicdo & escravidao e as populagdes negras. A autora
se volta & Coleg@o Quintino Pacheco, cujos objetos foram tomados pela policia
do Rio de Janeiro durante a invasdo da casa de seu propriefdrio, e também &
frajetéria da jangada Libertadora, simbolo forte do fim do cativeiro no Ceard, que
precedeu a Abolicdo de 1888 em alguns anos. A primeira é composta por objetos
de culto (idés, edans, abebés e espada) que foram parcial ou tofalmente
fransformados pelo fogo em 2018. A jangada, por sua vez, desapareceu no
século XX sem deixar rastros. Tratase de itens adquiridos pelo Museu nos anos
1880, em plena luta pelo fim da escravidao. Agostinho nos mostra, por meio da
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historia desses objetos no interior do Museu, como as tensdes suscitadas por eles
e seu significado politico se transformaram com o passar do tempo. Da mesma
forma, trata sobre a leitura feita pela instituicdo em seu espago expositivo e nos
registros que guardou de cada um deles, com seus deslocamentos entre as salas e
vitrines e a denominagdo e descricdo que receberam. No momento de sua
aquisicdo, quando a escraviddo caminhava para o fim, negros livres perceberam
o significado da musealizagdo e buscaram adentrar o espago expositivo do Museu
ou dialogar por escrito com seus responsaveis. Foi assim que Quintino Pacheco,
proprietario expropriado do primeiro acervo, reivindicou, sem sucesso, sua
restituicdo, numa iniciativa inédita e memoravel. Mesmo assim, como lembra a
autora, somentfe no século XXI as colecdes africanas e afro-brasileiras do Museu
receberam tratamento de maior destaque, respondendo a projetos de pesquisa e
de curadoria que fransformaram criticamente o olhar que a instituig@o lhes confere.
Aline Montenegro Magalhdes examina, por seu lado, a presenca da histéria e dos
acervos afro-brasileiros nas exposicdes permanentes do Museu Histérico Nacional
(MHN), de 1980 a 2020. As quatro décadas escolhidas foram marcadas néo
apenas por uma ampla revisGo historiogréfica sobre as experiéncias sociais afro-
brasileiras — impulsionadas pelas universidades e movimentos sociais no pafs —,
mas também por esforcos de revisdo histérica e museolégica e das politicas de
aquisicdo do Museu, investindo em objefos referentes as populagdes
afrodescendentes. O MHN foi beneficiado por dotacdes financeiras mais
consistentes e melhorias em suas instalagdes, além de fer contado com parcerias
que aproximaram especialistas universitarios de suas equipes. Atualmente, contudo,
enfrenta o contexto de redugdo drastica de gastos com educacdo e cultura, geral
no pais. A andlise detalhada das sucessivas alferacdes expositivas permite constatar
um impacto ainda insuficiente na escolha, apresentacdo e leitura de objetos que
poderiam aumentar a visibilidade das populagdes afro-brasileiras na histéria do
Brasil, contada pelo Museu. Magalhdes afirma que o conjunfo das intervencdes
observadas sobre a histéria das populagdes negras brasileiras é fundamentalmente
representado, nas vitrines do MHN, pelo trabalho escravo ou pelos objetos de
cunho religioso ou ludico, esfes acompanhados de uma leitura folclérica. O Museu
resistiu, apesar de tudo, a perspectivas renovadas de leitura histérica, embora, no
final do perfodo, ndo obstante as limitagdes financeiras e as posturas conservadoras,
os contafos criados pelas equipes do Museu com a sociedade civil permitiram
experiéncias curatoriais compartilhadas promissoras, capazes de estimular a
renovacdo mefodolégica das abordagens da instituico.

J& Nerian Teixeira de Macedo de Lima se refere a museus de arfe e suas
relagdes com os legados modernistas que se desdobraram a partir da Semana de
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Arte Moderna, que este ano complefa seu centendrio. A autora segue o fio das
exposicdes de curta duragdo dedicadas & pintora Tarsila do Amaral, realizadas
entre 2008 e 2019. O artigo examina e confronta, duranfe esse decénio, uma
exposicdo infernacional (inaugurada no The Art Institute of Chicago e concluida no
Museum of Modern Art — MoMA| e duas nacionais (Pinacoteca do Estado de Séo
Paulo e Museu de Arfe de Sao Paulo Assis Chateaubriand = MASP). Llima pretende
compreender se (e como) as leituras feitas no Brasil sobre a pinfora se distinguem
daquelas feitas pelos museus estadunidenses, além de avaliar a evolugdo do olhar
das insfituicdes sobre Tarsila. Assim, apds um retorno sobre a carreira da artista e
as exposicdes que antecederam o periodo selecionado, a autora examina os
confexfos expositivos das quatro mostras antes de se focalizar mais detidamente,
de modo comparativo, na abordagem curatorial recebida pela obra A Negra, de
1923. Além de expressar, de modo singular, o projefo da primeira geracdo
modernista, o quadro evoca questdes raciais préprias ¢ sociedade brasileira do
periodo de sua elaboracdo, que impactam as reflexdes hoje levadas a cabo pelos
museus. Ainda que as exposicdes examinadas contassem com uma sele¢@o
semelhante de obras da arfista, as narrativas propostas pela curadoria diferiram.
A abordagem da exposicdo estadunidense enfatizou filiagdes europeias da arfista,
minimizando as questdes colocadas localmente pelo modernismo. Néo se colocou
em questdo a recepgdo tardia da pinfora pelas instituicdes de seu pals. No caso
das duas exposicdes brasileiras, a leitura feita pela Pinacoteca do Estado se
manteve préxima das andlises cléssicas dedicadas & pintora e ao modemismo num
dmbito local, enquanto o MASP se distanciou tanfo na selecdo de obras, quanto
nos textos que compuseram o catdlogo da mostra, em que as questdes raciais e
sociais suscitadas por A Negra foram enfrentadas com énfase.

Bruno Brulon e lia Fernandes Peixinho nos levam para fora das grandes
instituicdes museais, focalizando a experiéncia da criagdo do Museu das Remogdes,
na Vila Autédromo, uma comunidade da Zona Oeste do Rio de Janeiro. A Vila fora
afingida pelo processo de remogdes, executado pela prefeitura da cidade, entre
2014 e 2016, como parte das transformacdes urbanas preparatérias aos Jogos
Olimpicos. A iniciativa do Museu coube aos moradores e exmoradores da
comunidade (das 700 familias que a compunham, 20 conseguiram permanecer),
apoiados por uma rede de colaboradores externos que incluiv musedlogos,
arquitetos, cientistas sociais, além de outros ativistas ligados & cultura e a Rede de
Museologia Social do Rio de Janeiro. Trata-se de uma iniciativa memorial e de
resisténcia, na qual os moradores recorreram a métodos experimentais para evitar
o apagamento da violéncia envolvida nas remogdes e registrando, jusfamente, suas
perdas durante esse processo de destruicdo urbana. A musealizacdo envolvida

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 30, 2022.



nesse caso registra e expde os destrocos e o vazio deixado no bairro apds a
remog@o e a experiéncia vivida pelos moradores. Para o artigo aqui apresentado,
Brulon e Peixinho focalizaram a colecdo do fotégrafo amador Luiz Claudio da Silva,
morador do bairro e curador de exposicdes. O cardter ao mesmo tempo politico e
experimental da iniciativa se materializou gragas a essas imagens produzidas na
esfera privada que, ao se fornarem piblicas, ocuparam os espagos esvaziados
apods as remogdes feitas pelos agentes do Estado. Nesse sentido, as mostras
ifinerantes retratam o espago urbano desocupado e a violéncia usada para esvazid-
lo, (re)Jocupando-o musealmente. Foram utilizados suportes improvisados, como
barbantes e pregadores (“exposicdo de varal’], o verso de placas de rua,
enconfradas em meio aos detritos ou canos de dgua e quaisquer oufros que
facilitassem o deslocamento e exibicdo das imagens nas itinerancias. As
apresenfacdes sdo também projetadas nas paredes da igreja local e fora da Vila
Autédromo, ocupando diferentes espagos do Rio de Janeiro, fransitando para outras
cidades do pals e para o exterior. As imagens sdo associadas aos depoimentos de
moradores e retratam, ao mesmo fempo, as agoes de resisténcia contra as remocdes
(barricadas| e as ruinas deixadas, além do proprio Museu, que integra essa iniciativa
coletiva de patrimonializagdo e musealizagdo de um espago social em ruinas.

lara Lis Schiavinatto e Carlos Lima Junior, por fim, tratam do Museu Paulista
da USP (cuja sede na cidade de Sao Paulo é conhecida popularmente como Museu
do Ipiranga), peca chave das comemoracdes do bicentendrio da Independéncia.
Inaugurado em 7 de sefembro de 1895, sobretudo como um museu de histéria
natural, mas também como marco histérico da independéncia, o Museu chegou
ao fim do século XX com grandes modificagdes em seu foco curatorial. Fechado
ao publico desde 2013, reabriu suas portas no Gltimo 7 de setembro, complefamente
reconfigurado. A recente inauguragdo ocorreu depois de obras que transformaram
fanto o edificio quanto o perfil de suas exposicdes. O arfigo, que fecha o dossié,
percorre a histéria da insfituicdo, comecando pela longa gestdo de Afonso
d'Escragnolle Taunay (1917-1945), que foi convidado para preparar o Museu
para as festividades do centendrio da Independéncia, comemorado em 1922,
Para tanto, refirou a énfase da histéria natural, deslocando-a para o fortalecimento
de um museu histérico. Sua concepgéo curatorial e historiogréfica fortalecia a
narrativa gloriosa da independéncia do pais como um processo desencadeado na
cidade de Sao Paulo, atrelado & histéria nacional dos paulistas, desde o
povoamento de Sao Vicente e a expansdo ferritorial gerada pelos bandeirantes. A
construgdo narrativa vingou, fendo permanecido como encenagdo visual e como
perspectiva historica dominante durante varias décadas. Se o Museu foi incorporado
& USP em 1963, foi somente no final dos anos 1980, sob a direcdo de Ulpiano
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Bezerra de Meneses, que suas equipes procederam a uma nova avaliagdo do
acervo (e do edificiomonumento sede) segundo interprefacdes historiogréficas
renovadas. Em sua gest@o, o Museu finalmente se tornou especializado
exclusivamente em histéria, o que implicou numa restruturacéo geral dos partidos
curatoriais, de suas linhas de pesquisa e do funcionamento da instituicdo enquanto
museu universitrio — entfrelacando de modo durdvel a pesquisa dos acervos s
exposicdes, sob o foco da cultura material. Schiavinatto e lima examinam os
redirecionamentos do Museu, na gestdo de Bezerra de Meneses, a partir da
enfrada de certos conjuntos de documentos e objetos em suas colecdes e do
fratamento que lhes foi reservado nas exposicdes que se seguiram — na contramdo
do projeto de Taunay. O fexto termina com uma sequéncia dedicada ao “novo”
Museu do Ipiranga, ainda fechado no momento de sua escrita, descrevendo o
processo de restruturacdo dos espacos e das exposicdes da seda paulistana do
Museu Paulista. Mais uma vez — e mais do que nunca —, o distanciamento critico
em relacdo & cena museal criada por Taunay no paldcio do Ipiranga estéd em
pauta. Se a restruturacdo abre novos caminhos ao Museu e a suas exposicoes, o
desenho conceitual e politico tracado durante a gestdo de Ulpiano Menezes
permanece forfemente ancorado no trabalho das equipes da institvicdo. O Grito
do Ipiranga e a hegemonia paulista, de suas elites sertanistas e cafeicultoras, ndo
ddo mais o tom da narrativa histérica. Agora, mdltipla, inclusiva e critica reforca o
papel do Museu na construgé@o de novos parémetros conceituais para uma revisdo
profunda das narratfivas histéricas e museais brasileiras.

Na ocasido do Bicentendrio da Independéncia do Brasil, quisemos dar
visibilidade para as inimeras, complexas, ousadas e libertadoras narrativas que
vém sendo elaboradas pelos museus do pais e pelos que se esforgam em estudérlos
de maneira critica. Tratase de uma & longa frajetéria marcada por violéncias,
exclusdes e afravessada pelas chamas mas, incontestavelmente, portadora de sua
flama de inquietacdes e de construgdo de cidadanias ampliadas.
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