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A leitura do trabalho Imagem, Histéria e Semidtica, de Eduardo
Neiva, permite levantar algumas questdes cuja discuss@o, tanto em funcdo do
contetdo desse trabalho quanto em fungdo do entendimento da estrutura signifi-
cante das configuracdes imagéticas, parece promissora, pois tenho para mim
que o autor tem o grande mérito de equacionar problemas de modo a fazer
com que os mesmos possam ter, como as equagdes de segundo grau, mais de
uma solucdo.

Em nossa cultura a imagem ocupa espacos que se ampliam com o
tempo e a tal ponto essa ampliacdo foi ganhando consisténcia que, como afir-
ma Neiva, terminamos por nos acostumar a perda do referente. Mas essa
constatagdo talvez ndo seja tGo apocaliptica quanto faz crer o paradoxo de
que as imagens “purificam o real por foda parte, a ponto de serem uma apre-
senfacdo que escapa dos limites do corpdreo”. N&o creio, em principio, que
as imagens se distanciem muito do corpo. Ha nos signos em geral e nos iconi-
cos em particular fragos que preservam de modo indicial a presenca do sométi-
co nas esiruturas que sobredeterminam qualquer tipo de mensagem. E s6 distin-
guir os sistemas diferentes que se manifestam nas imagens para pressentir,
desde os primeiros confatos com a mensagem, a forca dessa presenga. Num
signo icénico, por exemplo, se confundem trés sistemas: o que provém das for-
mas, © que se engendra na fextura e o que se atualiza nas configuracdes plasti-
cas. A sua maneira, cada um deles prolonga, como j& observou Salvador Dali
em suas consideracdes sobre as lembrancas intrauterinas, a referencialidade
corporal.

Por outro lado, no trabalho de Neiva se interseccionam metalingua-
gens muito diversas. Os conceitos de simbolismo de Cassirer, a iconologia de 47
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Panofsky, a lingiistica de Saussure, a semidtica de Peirce e premissas fundamen-
tais da filosofia Kantiana, para citar apenas as principais. Sem divida, desse
encontro derivam muitas das qualidades do ensaio e nele se aninham também
motivos de controvérsia.

Mas, de inicio, me é importante utilizar essa infersecgdo de metalin-
guagens para falar um pouco mais da relag@o entre os signos e o corpo. Para
fanfo me servirei do pressuposto que o autor estabelece quando vincurc)J o pro-
grama de produgdo das imagens a um cerfo enfendimento da familiaridade
comprometido com componentes histéricos. A saber:

“"Ao olhar a produgdo de uma época, identificamos uma espécie de semelhanca de
familia, um piscar de unidade em expressdes diversas. As imagens ndo sGo produtos
de um criador que — como se fosse Addo — aponta e escolhe o sempre novo, de um
frescor radical. As imagens nos vém de séries conexas continuamente transformadas.”

Compreende-se que mais adiante, reconhecendo o valor histérico
das imagens, se diga que o espectador ocupa em sua tarefa de ver imagens
posicdes diversas e que o presente das imagens persiste enquanto memoria.

E claro que se considero as relagdes espagotemporais que se impli-
cam nessas afirmagdes caio, por forga, de um lado, no pensamento de Kant
admitindo que o espago é uma intuicdo organizadora da experiéncia e, de
outro, na ambigiidade que o relacionamento entre o pré-iconografico e o
iconogréfico engendram. Com base nesses dados, parece-me legitimo observar
que as séries conexas implantam, por conseguinte, um constante jogo de
vaivém. Quando o iconografico ganha presenca o pré-iconogréfico desaparece
ou viceversd. Nesse esconde-esconde se vislumbram indicios pulsionais que
denunciam, de algum modo, a presenga do corpo. O iconogrdfico deixa a
impressdo de que lida com algo ja feito, ao passo que o préiconogrdfico se
reporta & preexisténcia de algo cujo valor oniolégico se situa no processo de
estarsefazendo. Por isso, a imagem se apresenta como um objeto simbdlico em
que o efeito de referente e o efeito de designatum — distingdo que n&o aparece
no frabalho de Neiva — se confundem. Ora, tal fendmeno, além de denunciar
pulsionalmente a presenca do corpo, determina certas caracteristicas figurativas
— utilizo este termo no sentido greimasiano — que tornam mais complexa e
menos arbitrdria a esfrutura dos signos e, conseqiientemente, das imagens.

Somente com base nessa distingdo ganham relevéncia as instigantes
sugestdes que se emaranham nesfe frecho em que Norman Bryson discute valo-
res fundamentais de pinturas que definem o género da natureza morta:

"Though sfill life can always be accused of dealing in odds and ends, in rypharos,
débris, the abiding and ancient forms chosen by still life speak of cultural pressures as
vast as those whic%\ in nature carve valleys from rivers and canyons from glaciers. Even
their names seem demeaned — jug, jar, bowl, pifcher — yet the forms o? still life have
enormous force. As human time flows around the forms, smoothing them and tending
them through countless acts of attention across countless centuries, fime secretes @
priceless product: familiarity” {Bryson 1990:138}.

E de se reconhecer, por conseguinte, qrue na familiaridade se inter-
seccionam formas sobredeterminadas pelas diterentes tentativas que, no



franscorrer dos tempos, o homem realiza para representar, com certo grau de
fidelidade, o designatum e o referente. Desse ponto de vista, a afirmacdo de
que os “representamens ndo fazem sentido se nGo forem reconhecidos como re-
ferentes” merece comentarios.

Nao me parece o melhor caminho condicionar o logocentrismo a
existéncia do apriori. Nessa direcdo se chega & idéia de que as linguas,
enquanto representagdes coletivas, sGo traduziveis devido a seus afributos aprio-
risticos. Embaralham-se ai o referente e o designatum numa sintese quase carte-
siana. Em conseqiéncia, nos representamens se confundem as coisas que vém
do mundo com as que eles colocam no mundo. Isto &, anulom-se pressupostos
fundamentais da glossemdtica, indispensaveis, no caso, para compreender me-
lhor as relacdes d%s imagens com o corpo, & que o que se traduz de qualquer
sistema semidtico nGo parece ser © designofum, mas sim os efeitos de referente
que, iconograficamente, se culturalizam nas dimensées figurativas dos signos,
sejam eles imagens ou palavras. NGo creio que seja prudente condenar os va-
lores aprioristicos do designatum pelo fajo de t&-los confundido com os efeitos
de sentido engendrados pelo referente. E por isso que devem ser reanalisadas
as premissas em que se Exndomento Neiva quando afirma que a agdo signica
relaciona trés elementos — refere-se ao esquema triddico de Peirce — e que, em
virtude disso, o “modelo que estd sendo proposto ndo é de natureza dual que,
gragas a um sisfema de regras a priori, reine duas naturezas radicalmente
diversas: uma infeligivel, outra sensivel, uma contetdo, outra forma.” Tanto
fraducdo quanto representacdo sdo processos que ndo implicam unicamente o
referente. O designatum também inferfere e, em muitos casos, pode servir para
contrarrestar os e%fos negativos das traicdes do fradutor.

A condenacdo do dualismo mencionado preserva equivocos no que
diz respeito ao entendimento da expressdo signica como algo meramente for-
mal, preconceito muito utilizado - nestes Gltimos vinte anos por aqueles que jul-

am o estruturalismo como maneira de pensar a linguagem desvinculoda da
ﬁis’rério. Né&o acredito que para relacionar os signos com a histéria seja
necessario reduzir o papel da semidsis a aquele as séries conexas lhe determi-
nam no palco da horizontalidade dos processos de comunicagdo. Isso leva a
crer que a semidsis da significacdo, entendida no caso como uma dimenséo
vertical que conecia o signo com as raizes do designatum, ndo fem lugar no
espaco semidfico criado pelas séries conexas. Com isso, os efeitos de designa-
tum de que se impregnam os signos e, muito particularmente, as imagens ficam
fora do alcance dos instrumentos tedricos de que se serve quem parece ndo
esfar inferessado em resgafar aspectos fundamentais dos conceitos utilizados por
Lévi-Strauss para definir o inconsciente. Mas ndo hd como negar, penso, que
existem nas-imagens, enquanio signos, evidéncias de uma familiaridade defer-
minada pelo designatum e que, além de ter sido a base da primordialidade dos
atos de comunicagdo, essa mesma familiaridade faz com que a histéria trans-
cenda a contingéncia dos acontecimentos para encontrar na expansdo da cor-
poralidade o fator que lhe confere a condicdo de fenémeno necessario.

Por outro lado, as observagdes feitas por Neiva sobre os indices e
os estdgios anteriores & codificagdo definem, sem dovida, pressupostos que
servem para demarcar o dominio de perfinéncia das entidades signicas. Mas
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ndo vejo como eliminar o papel dessa vertical da significag@o em passagens
do tipo desta:

"O mundo fem sua prosa natural. Os galhos secos de uma érvore projetam sombras
torturadas nos muros de uma casa. O cimento fresco de uma colgocﬁ: recebe o rastro
de um cdo. Ndo se pode negar que esses fendmenos tenham a forma de imagens.
Além de seu grau de permanéncia variavel, o que lhes distingue é o fafo de ndo
terem, por enquanio, valor simbdlico. Sdo fendmenos fisicos e, enquanto signos,
recebem a etiqueta de indices. Outros exemplos de indices: nuvens negras no céu;
confas de vapor no copo onde derramou-se cerveja geloda; e o moinho movesse a
partir da acdo dos ventos. Existe uma efefiva di*erenc;o entre as sombras que se
alteram ao longo do dia e as marcas que o cdo deixou no cimento. Os indices s6
ficam se forem dispostos num meio que tenham (sic) permanéncia de recepcdo. £ o
que René Thom chama de plasticidade ou competéncia do sistema receptivo.”

Quer me parecer que se considerarmos os aspectos catastréficos do
que René Thom chama plasticidade feremos de admitir, forgosamente, a pre-
senca do designatum nesse conjunto de referentes que Neiva recorta poetica-
mente com o estilete dos' signos verbais. Afirmar, pois, que essas marcas ndo
tém valor simbélico ndo se me afigura, no caso, aceitével.

Finalmente, gostaria de concluir estas breves e apressadas conside-
racdes destacando a seguinte passagem do frabalho de Neivar:

“Néo hé porque acreditar que as imagens dependem do referente representado. S6
os indices sdo efeitos da ordem causal. Icone e indice revelam outras propriedades
da imagem. As imagens sdo o que sdo. Elas dependem apenas daguilo que as cons-
titui — seja sob o modo da presenca material da configuracdo visual, seja sob a agéo
das convengdes. A similaridade dos icones estédo (sic) além da designacdo: é o resul-
tado de uma ordem inferna. Para a imagem, é de menor importéncia o valordever
dade conferido pelo referente externo. A imitagdo ndo é a farefa exclusiva das ima-
gens. Né&o hé, portanto, contradicéo nas imagens; s6 a presenca de configuragdes
semidticas sob o olhar de quem as contempla. As imagens sGo auténomas. Nas ima-
gens as representagdes referemse & representacdo, na medida precisa do procésso
de semiosis que cria a dimensdo histérica.”

Embora fique a impressdo de que ha algo de tautolégico na autone-
mia afribuida as imagens, gostaria de destacar, porém, que a presenga material
da configuragdo visual, mesmo que em termos substanciais possa ser considera-
da homomatérica, a expressdo das imagens &, semioticamente falando, um
espaco heferogéneo se considerarmos que nele se manifestam sistemas como o
da textura e o da plasticidade, para ndo citar outros. Em virtude disso, a
relac@o da imagem com o referente e com o designatum ndo me parece ser 1o
indiferente quanto o frecho franscrito faz crer. Ora, se a meméria é signo, como
diz Neiva no final de seu ensaio, é necessario reconhecer que nos signos exis-
tem tragos que convocam os leitores para uma intermindvel viagem de
regress@o, para essa aventura de que fala Alejo Carpentier em seu “viaje a la
semilla”. Nesse sentido, a familiaridade que se plasma nas imagens ndo se
fecha na sua prefensa autonomia. Ao confrdrio, ela se insinua através dos sis-
tfemas diferentes que se atualizaram na matéria das configuragdes visuais e su-
gere rumos em diversas diregdes. Somente assim posso entender melhor que



“nos objetos minimos do mundo, nas simulagdes, nas moedas, nas pequenas
coisas, nos monumentos, nas fotos que sublinham o cotidiano, comovedor e
estranho. S apés tudo isso, apds os signos Hlutando por séries conexas, mas
ainda sem diregdo ainda determinada, é que encontraremos a experiéncia do
museu, mistério e presenca esfruturante do que foi meméria e histéria.”

Vale dizer, enfim, do que é sempre um pedago daguele que se colo-
ca vitalmente diante de qualquer pega fabricada por um ser humano que deixa
nela uma paradoxal presenca da sua auséncia.



