As fofogratias de “anjos”
no Brasil do século XIX

Luiz Lima Vailati'

RESUMO: O presente artigo examina fotografias de criancas mortas produzidas em Séo Paulo
no século XIX, de modo a pensar acerca da sensibilidade da época em relagdo & morte,
bem como algumas fransformagdes operadas nesse dmbito. A estratégia de andlise privilegiard
a identificagdo, nesse material, de elementos constitutivos das praticas e representagdes
relacionadas & crianga morta, cujas origens sGo bem anteriores & prética de registro fotografico
dos “anjos” e, na mesma medida, daqueles elementos que estdo associados as mudangas
que nesse universo fiveram lugar na segunda metade do século XIX e que, como cremos,
acompanharam e fomentaram ndo sé o advento mas também a extingdo desse costume.
PALAVRAS-CHAVE: S@o Paulo. Representacdo da morte. Representacdo da crianca. Fotografia
de "Anjos”. Histéria da Infancia. Objefos funerarios.

ABSTRACT: This paper examines the photographs of dead children taken in Séo Paulo in the
10t century, as a means to understand the sensibilities in relation to death at the time as well
as cerfain changes that occurred in this domain. The analytical strategy adopted by the author
focuses on the identification, in the photographic material, of the elements that constituted the
practices and representations relating fo deceased children, the origins of which are far older
than the practice of photographing “angels”. Likewise, he looks into the elements associated
with the changes that took place in this sphere during the second half of the 16t century,
which he believes accompanied and fostered not only the advent but also the extinction of
this custom.

KEYWORDS: S&o Paulo. Death Representation. Children Representation. Photographing “angels”.
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Os dados apresentados no presente arfigo fazem parte da investigagdo
realizada em nossa fese de doutoramento?, que discorreu acerca das prdticas e
representagdes em torno da crianga morta ao longo do século XIX, no Rio de
Janeiro e Sao Paulo, e das mudangas que ocorreram nesse dmbito. Nossa
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3.“Fotografias de pessoas
mortas, inclusive de
criancas, ndo eram raras
nos albuns familiares.
Apresentavam-se, geral-
mente, em formato carte
de visite, trazendo algu-
mas inscri¢oes aludindo,
no verso da imagem, a
morte do ente querido”
(MAUAD, 1999, p. 137-
191). Entre outros luga-
res, sabe-se também so-
bre os costume de se fo-
tografarem parentes mor-
tos no Peru, no século
XIX, como nos informa
Keith McElroy (1987, p.
279).

4.“Photography was in-
troduced to Peru in 1842
and since few families
had previously been able
to afford handmade like-
nesses of their beloved
ones, there was a backlog
of portraits to be made.
Those who died in this
early period were fre-
quently photographed
for the first time during
the preparations for the
funeral service and this
established a precedent
which was followed
throughout the remain-
der of the century”
(Idem, ibidem).
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intenc@o, nas linhas que se seguem, é analisar uma amostragem das fotografias
de criangas mortas que fazem parte do acervo iconogréfico do Museu Paulista
da USP, produzidas nas décadas de 1860 e 1880 na cidade de Séo Paulo.
Analisaremos alguns elementos constantes desse corpus, os quais, como
demonstraremos, festemunham permanéncias e mudangas no conjunto das atitudes
em relagdo & morte na infancia. Tendo em vista o universo de testemunhos que
nos informam a respeito do objeto pesquisado, essa documentacdo se revela
de enorme valor. H4 de considerarse, primeiramente, que grande parte das
fontes (como os livros de registros de 6bito e os relatos dos viajantes que por
aqui passaram no decorrer do século XIX) de que comumente nos utilizamos para
a reconsfituicdo do objefo em questdo, a partir do Ultimo quartel do XIX passam a
calarse acerca desse assunto, pelos mais variados motivos. Disso resulta que, além
do fato de esse corpus (junto com algumas raras ilustracdes feitas por artistas
esfrangeiros) constituir registro imagético das praticas e cultura material funerdria —
dos quais a reconstrucdo &, em grande parte, feita por meio de fontes escrifas —,
cabe fambém ao registro fotogréfico ser um dos poucos (se ndo o Unico) testemunhos
da manutencdo, até o inicio do século XIX, de uma série de comportamentos
tradicionalmente relacionados ao evento. E esse mesmo motivo que, por outro
lado, torna a fotografia um recurso privilegiado (como é o caso da producdo
escultorica cemiterial) também para a observagdo de mudancas que ocorreram
nesse ambito quando passa a vigorar o siléncio de outras fontes.

O acervo fofogrdfico relativo ao século XIX do Museu Paulista da USP
dd&-nos noticia de um uso do registro fotogréfico que, comum jé& nos primeiros
anos de sua difusdo, hoje ndo é mais encontrado, sobretudo nas culturas mais
urbanizadas: dele fazem parte fotografias de parentes mortos, encomendadas
pelas familias paulistas da época. Nesse caso, restringem-se exclusivamente a
criancas e, mais raramente, a jovens mulheres. Com efeito, sobre o costume de
se fotografar os membros mortos da familia antes destes serem enterrados, Ana
Maria Mauad® observa que tais imagens tém notével presenca nos albuns de
familia da elite carioca durante o Império, fato que vale especialmente para as
criancas. Num contexto de crescente valorizacdo dos sentimentos familiares, no
qual a fotografia é suporte privilegiado dessa manifestacdo, a explicagdo mais
imediata para esse estado de coisas estd no fato de ser esta a derradeira e
Unica ocasido para deixar registrada a imagem do membro que acabara de
morrer, conforme argumenta Keith McEroy para o Peru dos oitocentos?, situacdo
tornada comum pela fregiiéncia da morte prematura entdo. Como os possiveis
significados dessa explicacdo estdo relacionados a uma atitude mais recente
em relag@o & morfe menina para o periodo em questdo, deixaremos para falar
deles mais adiante.

De qualquer modo, a constatag@o de uma certa identidade entre
criangas e jovens mulheres, revelada pela preferéncia ou mesmo exclusividade
como objeto das fotografias mortuarias, dé indicios de sentidos que, na nossa
visdo, estdo ligados a uma disposicdo mais anfiga face & morte infantil e que
sGo igualmente importantes para a explicagdo desse costume. E desses
significados que irei me ocupar agora.
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Um deles, diz respeito, basicamente, & grande importéncia que era
dada & morte infantil na época em estudo. Este fato, com efeito, & confirmado
por alguns testemunhos referentes a todo o século XIX no Brasil, nos quais se
observa um zelo significativo em proporcionar & crianca que acabara de morrer
uma série de procedimentos julgados indispensdveis, preocupacdo que atfinge,
por sinal, até aqueles que, devido a suas caréncias materiais, ndo deixam de
surpreender ao demonstrarem tal desassossego. Era bastante freqiente, por
exemplo, o hébito de depositarem-se os pequenos defuntos na roda de expostos
(instrumento destinado ao recolhimento de criancas abandonadas nos séculos
XVIIl e XIX) da Santa Casa de Misericérdia da cidade de Salvador, para a
instituico assegurarthes que fossem devidamente enferrados®. Essa constatagdo
é reforcada pela observacdo de Jean-Baptiste Debret a respeito da Corte, segundo
a qual seus habitantes comumente empregavam parte considerdvel de seu parco
pectlio na fentativa de garantir para seus pequeninos um enferro que estivesse
em conformidade com o que se esperava desse tipo de evento®. Enfre os mais
abastados ou néo, tal era o dispéndio material e simbdlico investido nessas
ceriménias, que ndo poucas vezes ele perturbava outros viajantes que por aqui
passaram no correr do século XIX como o pastor Daniel Kidder, que lembrava
dos funerais de criancas como “uma procissdo triunfal” ou o francés Dabadie,
para o qual esses |he pareceram mais apropriados para principes ou senadores’.

Como ficou claro no decorrer da investigacdo levada a cabo no
doutoramento, a enorme importéncia dada aos funerais de crianga decorriam
de uma crenga n@o s6 na positividade da morte infantil — morrer crianga era
garantia de salvagdo — como também nos poderes de intercessGo das criangas
morfas junto &s autoridades celestes em favor dos seus®. E também nesse sentido
que ¢ possivel ler a grande freqiéncia de imagens de criangas mortas no conjunto
de retratos de criancas constantes do acervo do Museu. O fato de ser o seu
funeral uma das principais ou a Gnica oportunidade em que a crianga é
fotografada, permite pensar, entre outras coisas, ser este um sinal acerca da
importéncia desses eventos para a manifestacdo do apreco pela crianca. Essa
constatacdo fica bastante reforcada pelo fato de essas criancas, na maior parte
dos casos aqui analisados (Figuras 1 a 7), terem sido fotografadas logo apés
safrem da foalefe mortuéria, com todo o aparato com que entdo se apresentavam
para os rituais finebres. lsso demonstra que ndo ha qualquer preocupagdo com
o fato de a meméria da crianca propiciada pelo registro fotogréfico estar
associada & sua morte, uma vez que todos os elementos indicativos disso estdo
deliberadamente visiveis — em suma, ndo ha qualquer fentativa de esconder que
o refratado esté morto. £ possivel, entdo, supor que sGo mesmo fais sinais que
tornam, aos olhos da sociedade estudada, esta ocasi@o a que melhor se apresenta
para oferecer a imagem que deveria durar para sempre. A fotografia permitiria,
assim, fixar a visGo dos seus pequenos defuntos esmeradamente preparados,
obrigacdo a que os pais ndo deviam furtarse e cujo bom cumprimento, segundo
vimos, parecia ser motivo de orgulho.

E nesse sentido que as fotografias de criangas mortas nos permitem
entrever a contfinuidade, sob um novo suporte, de uma outra caracteristica
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5.Segundo Renato Pinto
Venancio, para a roda de
expostos de Salvador“en-
tre 1790 e 1796, foram
enviados 51 expostos
mortos, ou seja, para 8%
dos abandonados daque-
les anos a Roda serviu de
cemitério gratuito”. No
caso desta mesma priti-
ca no Rio de Janeiro, em
especial na segunda me-
tade do XIX,Venancio ob-
serva que “a Roda serviu
para perpetuar a antiquiis-
sima tradicdo de manter
0S Vivos € 0s mortos o
mais proximo possivel,
possibilitando que as mu-
lheres pobres garantis-
sem o enterro cristao dos
filhos, o que uma vez
mais sugere interpretar-
mos a linguagem do
abandono como um c6-
digo cifrado do amor
materno” (VENANCIO,
1997). As passagens cita-
das estio, respectivamen-
te, nas p. 206 e 213.

6. Explicando suas pran-
chas sobre enterros de
“negrinhos”, Debret lem-
bra que “A negra livre re-
mediada, sempre mem-
bro de uma irmandade
religiosa, nao hesita em
realizar essa despesa que
considera um dever” (DE-
BRET, 1989, p. 174).

7.Cf.Daniel Parish Kidder
(1980, p. 158); e E Daba-
die (1858,p.7): “Faites pla-
ce a I'interminable suite
de voitures de deuil qui se
dirige vers le cimetiere.
Au luxe déployé, vouz
pensez avoir sous les yeux
le convoi d’un prince ou
tout au moins d’un séna-
teur.Il n’en est rien cepen-
dent: le mort qu’on féte
ainsi est un bambin de
modeste origine”.

8. Cf. Luiz Lima Vailati
(2005, p. 168).
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Figura 1 — Sem fitulo. 1870. Fotografia de MilitGo Augusto de Azevedo. Acervo do Museu Paulisia da Universidade de
S&o Paulo.

Figura 2 — Sem fitulo. 1871. Fotografia de MilitGo Au-
gusto de Azevedo. Acervo do Museu Paulista da Uni-
versidade de S@o Paulo.
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Figura 3 — Sem fitulo. 1877 Fotografia de Militdo Augusto de Azevedo. Acervo do Museu Paulista da Universidade
de Sdo Paulo.

Figura 4 — Sem fitulo. 1865. Fotografia de Militdo Augusto de Azevedo. Acervo do Museu Paulista da Universidade
de Sdo Paulo.
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Figura 5 — Sem fitulo. 1879. Fotografia de Militdo Augusto de Azevedo. Acervo do Museu Paulista da Universidade
de Sao Paulo.

.

Figura 6 — Sem fitulo. 1880. Fotografia de MilitGo Augusto de Azevedo. Acervo do Museu Paulista da Universidade
de Sao Paulo.
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Figura 7 — Cadéver de crianca, filho de Custédio José Maria Braga. 1880. Fotografia de Jerénimo Bessa. Acervo
do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo.

importante dos rituais finebres infantis: a superexposic@o do morto®. A forma
como eram organizados os rituais funebres infantis parecia, de fato, ser concebida
de modo a atender ao desejo de permitir que o “anjinho” fosse visto por todos,
a comegar pelo fafo de esses enterros, ao contrério dos de adultos, serem feitos
de dia. Esta inversdo dia/noite que caracteriza os “funerais de anjinho” esté
ligada, por sinal, com aquela que Jodo José Reis'® observou nas procissaes
fonebres infantis no Brasil oifocentista, nas quais o defunto faz “visitas” (na medida
em que o cortejo procura passar pelas principais ruas da cidade) ao invés de
recebé-las, como acontece aos adultos. Com efeito, aos participantes desses
cortejos, desincumbidos de prestarem auxilio espiritual ao defunto (dada a certeza
de sua salvacdo), cabia uma Gnica atitude, a de louvar e admirar o pequeno
falecido, o que significaria ndo apenas colocar-se sob sua protecéo, como
também prestigiar sua familia. Tal era o esforco para conseguir o méximo nesse
sentido, que hd noficia de que o cadaver da crianga ia de pé, em andores,
devidamente paramentado e amarrado a uma estrutura vertical (o absoluto
esfranhamento com que isso nos aparece hoje sinaliza o feor das fransformacdes
que fiveram lugar nas praticas e representacdes da morfe da crianga ao longo
desses dois séculos]. Ha indicios de que esse costume ainda era comum em
algumas cidades no primeiro quartel do XIX'!, para depois cair em desuso. Até
mais tarde, todavia, como fazem testemunho outros relatos'?, foi comum o uso
de estrados, que também favoreciam a boa visibilidade do cadéver durante as
procissdes. Considerando a enorme importancia que tinha o exercicio de ver e
mostrar o cadaver, em especial o da crianga (como nos indica o uso especifico
dos andores para eles), a utilizacdo da fotografia para o exercicio de exposicdo
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9.De fato,a primeira coisa
de que o marinheiro nor-
te-americano Charles Ste-
wart recorda, acerca dos
funerais infantis que ob-
servou na década de 1820,
era que “when children
under seven years die,
their bodies, in full dress,
are exposed in procession
through the streets”
(STEWART, 1832, p. 49).

10. REIS, 1995.

11.EWBANK, 1976, p.59.
Um outro documento
comprova a veracidade
deste costume a0 mesmo
tempo em que assegura,
se nao sua continuidade
para um periodo mais
longo - em lugares me-
nos urbanizados certa-
mente -, no minimo, que
sua existéncia estivesse
ainda fresca na memoria
coeva: o Ritual do Arce-
bispado da Bahia, de
1863, assinalava ficar “re-
provado o costume de se
conduzir os cadaveres
dos mesmos” (LEMOS,
1863, p. 144).
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12. Segundo John Luc-
cock (1942, p.39-40):“Es-
tava eu parado junto ao
portio de uma capela,
quando trazido por qua-
tro pessoas, chegou um
estrado contendo o que
ja tinha sido uma menina
linda, prazeirosamente
vestida e, como de costu-
me, inteiramente a vista”.

13.Como lembra Joao Jo-
s€ Reis (1995, p. 114), pa-
ra a Bahia da primeira a
metade do XIX:“Primeira
providéncia: preparar o
defunto para o veldrio e
tratar do funeral. O cuida-
do com o cadaver era da
maior importancia, uma
das garantias de que a al-
ma nao ficaria por aqui
penando”.

14. “Embora nio tenha-
mos informacdes preci-
sas sobre os multiplos
sentidos atribuidos as
mortalhas por nossos an-
tepassados, o certo € que
ndo eram um elemento
neutro. Seu uso exprimia
a importancia ritual do
cadaver na integracio do
morto ao outro mundo e
sua ressurreicao no fim
deste mundo. Era uma re-
presentaciao do desejo de
graca junto a Deus, espe-
cialmente a mortalha de
santo, que de alguma for-
ma antecipava a fantasia
de reunido a corte celes-
te [...] Vestir o cadaver
com a roupa certa podia
significar, se nio um ges-
to suficiente, pelo menos
necessario a salvacio”
(REIS, 1995, p. 124).

15. Sobre os testamentos
baianos da primeira me-
tade do XIX, Jodo José
Reis informa que “Os que
testavam deixavam ins-
trucdes sobre como de-
sejavam vestir-se para o
funeral” e “para se ter tu-
do ao gosto, podia-se des-
cer a minucias” (REIS,
1995,p. 116).

16. Idem nota 11.Ja Kid-
der (1980, p. 158), no fi-
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da crianga morta, aparece, por conseguinte, como um desdobramento bastante
natural e um uso compreensivelmente oportuno de um recurso novo e vantajoso
(no sentido de perene) em prol de um costume j&@ hd muito apreciado, qual seja,
o de contemplar e de dar a ver o defunto. Esse novo suporte, ndo obstante,
tfambém implicou uma nova conduta em relacdo & visibilidade da crianga morta,
e dela foi sinftoma, conforme discutiremos adiante.

Se, como dissemos, a presenca dos signos proprios dos rituais fonebres
nessas fofografias nos impede de enfendé-las como apenas um derradeiro recurso
para registrar a imagem do ente querido, a andlise mais pormenorizada deles
possibilita, por conseguinte, enfrever mais claramente as representacdes
fradicionais que cercam a crianga morta. Com efeito, os cuidados aos quais &
submetido o cadéver da crian¢a para o periodo em quest@o tém um papel de
suma importéancia'®. Como constatei em minha investigagdo, & excecdo do
bafismo, os rituais da morte infantil concentram-se no momento imediato apds a
consumagdo da morte. Durante grande parte do periodo estudado, e para todos
os mortos (adultos e criangas), esses primeiros cuidados diziam respeito @
preparacdo do corpo para que ele fosse velado, exposto e enferrado; e esses
cuidados ndo eram menos importantes que os outros que |lhe seguiom no rol do
gestual fonebre.

A esse respeifo, a primeira coisa que em nossas imagens nos chama
a atengdo € o cuidado com que as criangas est@o preparadas. Aqui também
os significados desta disposicdo ndo estiveram restritos ao plano estético. Tendo
origem em tempos em que a crenga na separagdo entre corpo e alma apds a
morfe ndo era algo bem definido, a idéia de ser a forma como se era enterrado
a mesma como se entraria no Além chegou até o século XIX no Brasil. Em suma,
um defunto adequadamente vestido poderia beneficiar-se disso no tocante ao
destino que as poténcias celestiais lhe reservariam'®. Essa concepcdo estava
entdo de tal modo enraizada, que muitos, ao elaborarem seus testamentos,
procuravam informar qual seria sua Gltima roupa'. As criancas, apesar de néo
decidirem sobre isso [entre outras coisas por que n&o deixavam testamento,
também deviam ser enferradas em frajes especificamente recomendados. O fafo
é que a mortalha da crianca em nada devia & dos adultos mortos, o que é
testemunho de que as criancas mortas eram objeto de notével atencdo. J& nesse
aspecto, os visitantes estrangeiros mostraram-se positivamente surpresos pelo
esmero com que esses pequenos defuntos eram arrumados e expostos:
"prazerosamente”, “ricamente” sGo os termos por meio dos quais John Luccock e
Daniel Kidder descrevem a preparacéo das criangcas mortas na Corte'®.

No que se refere &s morfalhas que aparecem nas fotografias aqui
analisadas, constata-se, entre outras coisas, o uso do branco (Figuras 8 e 9).
Esse costume, para a cidade de Sao Paulo, encontra apoio em outros e mais
antigos registros. Segundo, por exemplo, o que nos dizem os livios de
assentamento de dbito, o branco era, com enorme vantagem, a mortalha mais
utilizada para as criangas, correspondendo a 65% do total de registros
computados'’, encontrada em 68, 1% dos registros de livres, em /8% dos de
escravos e em 88,9% dos de forros'®. A isso acrescentamos a constatacdo de
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gusfo de Azevedo. Acervo do Museu Paulista da Uni-
versidade de S@o Paulo.

Figura @ — Olga Marcondes de Matos. 1895. Fotografia
de De Nicola. Acervo do Museu Paulista da Universida-
de de Séo Paulo.
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Figura 8 — Sem fitulo. 1865. Fofografia de Militdo Au-
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nal da década de 1830
presenciando um fune-
ral, descobre “num atau-
de aberto, o corpo da
crianca ricamente vesti-
da e coberta de lacos de
fitas e flores”.

17. Cf. Luiz Lima Vailati
(2005, p.98).

18.1dem, p.97.

19.“Related to Hellenis-
tic and above all to Ro-
man traditions, Christian
color symbolim was ge-
nerally based on white,
which was the color of
joy, innocence, and
purity. White was the
color of the martyr, the
candidatus exercitus
(‘white-clad army’)”
(ELIADE, 1987, p. 562).

20. Cf. Luiz Lima Vailati
(2005, p.98.

21.Domique Julia mostra
como, desde o século XV,
foi comum a veiculacao
por parte da Igreja e da
cultura popular na Euro-
paaimagem do sacrificio
ritual das criancas (JU-
LIA, 1998, p.286-373).So-
bre o assunto tratado, ver
P.292-301.

22. Em seu compéndio
sobre signos e simbolos
da arte crista, George Fer-
guson observa que “Whi-
te has always been accep-
ted as symbolic of inno-
cence of soul, of purity,
and holiness of life” (FER-
GUSON, 1961, p. 152);Se-
gundo  Chevalier e
Gheerbrant a“arte crista
acabou por atribuir, num
processo paulatino e sem
fazer disso regra absolu-
ta, 0 branco ao Pai, [...] a
fé,[...] a castidade” (CHE-
VALIER; GHEERBRANT,
1995, p.277); O diciona-
rio de Ryston Pike lem-
bra que “El blanco u oro
se usa en todas las festi-
vidades principales de la
Trinidad,de Cristo y de la
Virgen Maria,asi como en
las de los santos que fue-
ran Confessores o Virge-
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que a cor branca predomina também em outros elementos dos funerais de
criangas, como mostraremos adiante. Quais sdo, por conseguinte, os possiveis
significados dessa escolha? Nos primeiros tempos do cristianismo, o branco era
a cor que representava os martires da Igreja, para depois ser substituida pelo
vermelho'? (esta Gltima &, por sinal, a segunda cor mais utilizada nas mortalhas
de crianga na cidade de S@o Paulo™ e estd presente em outros elementos que
compdem a cultura material mortuaria infantil; nas fotografias, alguns tons de
cinza sugerem sua presenca, como na Figura 2). Isso testemunha a existéncia
de uma forfe identificacdo entre a crianca e os martires, associagdo | observada
por outros historiadores na Europa?’, bem como entre a morte infantil e o sacrificio,
nas quais j& & possivel entrever uma concepgdo que investe a crianca de afributos
de sanfidade.

Mas, no que diz respeito aos significados mais amplos e mais resistentes
que essa liturgia tradicionalmente atribuia ao branco, os compéndios de
semiologia cristd nos informam ser este o simbolo da alegria e, antes de tudo,
da inocéncia e da pureza virginal??. A anélise das mortalhas e das cores utilizadas
nos funerais de adultos e criancas, além de confirmar a existéncia desse
entendimento em que a crianga esteve associada aos afributos de pureza e
inocéncia, informa de onde, nesse registro, essa qualidade lhe advém,
principalmente entre o mundo leigo. Nos rituais fonebres brasileiros, a associagdo
fradicionalmente feita entre a “inocéncia” infantil e a auséncia do ato sexual fica
explicitada pelo fato de serem as mogas virgens também enterradas do mesmo
modo que as criangas, ainda que isso contrariasse expressamente a vontade da
Igreja?*. Como a cor da alegria, o branco do habito mortuério infantil se opde
& morfalha do adulto, muitas vezes de cor prefa ou roxa, as cores da peniténcio®.
A crianga, j& no que essa prdtica permite ler, dispensa essa atitude, assim como
outros procedimentos normalmente utilizados para o ajuste satisfatério da balanca
das almas: devido ao estado de inocéncia com que morria, ndo havia
necessidade de qualquer caucdo expiatéria, s6 cabendo, pois, o rejubilamento.
Sobre o branco, resta lembrar que ele sinaliza uma relagdo freqientemente
estabelecida nesses rituais, que é aquela feita enfre a crianca morta e a figura
de Nossa Senhora — no caso, Nossa Senhora da Conceicdo, uma vez que é
com essa cor que a Virgem se veste nas representagdes da Imaculada
Conceicdo®, imagem cuja veste é usada preferencialmente nas criancas no Rio
de Janeiro, como nos mostra o trabalho de Claudia Rodrigues®.

Por sinal, entre as fofografias analisadas, ficou registrado um costume
muito difundido no Brasil do século XIX, o de vestir as criancas mortas com vestes
de santos (Figuras 1, 3 a 6) . Nisfo elas ndo diferiom dos adultos, visto serem
deste tipo as mortalhas que de costume eram utilizadas como derradeira roupa.
lsso estava de acordo a crenga de que o falecido, vestido de tal modo, seria
favorecido pela intervencdo do santo cujo hébito escolhera por mortalha, o qual
o receberia e o guiaria em diregdo ao Céu®. Assim, seu protetor em vida ndo
Ihe faltaria na morte. Era, em suma, uma demonstracdo de fé (e, para alguns,
de despojamento, o que explicava o sucesso que tinham os hébitos das ordens
mendicantes] que certamente seria reconhecida em tGo decisivo momento. Era
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natural, por conseguinte, que se escolhessem santos de sua predilecdo ou patronos
de sua irmandade. Era comum, como nos ensina, por exemplo, a passagem
citada de Thomas Ewbank?, que se vestissem as criangas com o habito do sanfo
de seu nome: se a crianca se chamasse Francisco, ia vestida com o habito de
monge (certamente devia ser o da ordem de mesmo nome|. Vestindo a crianga
com as roupas deste ou daquele santo, os pais imaginavam garantir que seu
rebento néo ficaria desamparado no outro mundo, estando guardado sob os
cuidados de seu homénimo. Como cerfamente ndo o fora enquanto era viva,
ndo era indiferente aos pais o que poderia acontecer & crianga quando morta.

Mas é possivel afirmar que essa pratica estava também relacionada
com razdes que sdo ainda mais especificas de uma certa sensibilidade para
com a crianga. Ela diz respeito a uma crenca no papel de intermediéria que a
crianga morta ocuparia enfre os vivos e as autoridades celestes®. Essa funcdo
se assenfava no estado de pureza que a caracterizava e que j& garantira
prerrogativas especiais d crianca quando viva. Tal crenga fica bem exemplificada
em préticas como a participac@o dos pequenos nas procissdes religiosas e nos
rituais finebres fradicionais. Alceu Maynard, i@ em meados do século XX, registrou,
no meio rural do pafs, o costume de deixar as criangas a realizacdo da
encomendagdo dos corpos, etapa de extrema importéancia nos funerais®’. Quando
morta, estando em contato mais direto com os santos, o poder de intermediagdo
enfre os homens e as entidades celestes era potencializado. Mais do que nunca,
escolher a mortalha de um santo em particular significava a possibilidade de
melhor explorar esse poder, tendo em vista um obijetivo preciso, uma vez que,
no universo da religiosidade popular, cada santo era “especialista” em
deferminado tipo de providéncia. levar em conta essa concepgdo nos permite
pensar em mais algumas razdes para a preferéncia de algumas mortalhas em
relagGo a outras; no nosso caso, a freqiéncia do branco nas criancas
fotografadas, que, como vimos, esteve liturgicamente associado as vestes de
Nossa Senhora da Conceicdo.

Jodo José Reis, em seu trabalho sobre a Bahia, mostrou com notavel
sensibilidade como a preferéncia a esta e a outros santos para a mortalha das
criangas soferopolitanas esteve relacionada & questdo da procriac@o™. E isso
permite enfender a preferéncia que foi dada a determinadas mortalhas para a
crianga morta. Ora, com a morte de um filho, n&o é incomum o desejo de se
fer oufro. E que outra forma seria mais eficiente de assegurar isso do que preparar
tdo especial mensageiro ao encontro de santos que certamente atenderiam ao
seu pedido?

A condicdo particular da crianga morta seria ainda  mais
manifestamente demonstrada por meio do uso de uma outra morfalha, presente
em uma das fofos aqui analisadas: as vestes de anjo (Figura 7). Esse tipo de
mortalha, composto de plumas e sedas e muitas jbias — e cujo uso, segundo
Claudia Rodrigues, aumentou bastante ao longo do século® -, chamou a afencdo
de estrangeiros como Stewart e Candler, que estiveram no Rio de Janeiro em
1829 e 1852, respectivamente®. Thomas Ewbank descreve a de Sado Miguel
Arcanjo, que, segundo ele, era mais comum enfre as criangas mais velhas: o
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nes, pero no Martires”
(PIKE, 1960, p. 107); ver,
também, nota 19.

23. O Ritual do Acerbis-
pado da Bahia, do Pe.Lou-
renco Borges de Lemos,
estabelecia que “Som-
mente aos menores de se-
te annos ¢ permittido,
além da palma e capella
a mortalha de gala: fican-
do prohibido o costume
de se amortalhar de gala
e cores os cadaveres das
virgens adultas, as quaes
unnicamente sio permit-
tidas palmas e capellas, e
algumas flores naturaes
sobre a mortalha, que po-
dera ser roxa” (LEMOS,
1863, p. 118).

24. 0 Diciondrio de Sim-
bolos de Chevalier e
Gheerbrant (1995,p.277)
lembra que, deste modo,
a arte crista atribui cores
as qualidades espirituais:
“o verde a esperanca, o
branco a fé,o vermelho ao
amor e a caridade , 0 pre-
to a peniténcia” (grifo
meu). Quanto ao roxo,
Royston Pike observa que
“El morado es el color de
la penitencia, se emplea
en el Adviento, la Cuares-
ma vy las vigilias” (PIKE,
1960, p. 107).

25. George Ferguson as-
sinala que “White is worn
by Christ after his Ressu-
rection. It is also worn by
the Virgin Mary in pain-
tings of the Immaculate
Conception” (FERGU-
SON, 1961, p.152) .

26.No caso do Rio de Ja-
neiro, o dados de Claudia
Rodrigues nos mostram
que esta veste era uma
das mais comuns entre as
criancas escravas, corres-
pondendo a 16, 6% dos
respectivos registros - so
perde para o habito de
Nossa Senhora da Con-
cei¢do (31,3%) e para a
veste de menino do coro
(19,0 %). A populagio
branca e forra do Rio de
Janeiro demonstra uma
preferéncia sensivelmen-
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te menor por essa morta-
lha: 4,0% e 4,2% respecti-
vamente (RODRIGUES,
1997, p.212).

27.1dem, p.210 e 211.

28. E nesse sentido que
Joao José Reis explica um
dos motivos da grande
preferéncia, entre o0s
adultos baianos, por se-
rem enterrados com o ha-
bito da ordem francisca-
na. Segundo o autor ‘A
iconografia franciscana
indica que o santo tinha
um lugar destacado na es-
catologia crista. Na cida-
de da Bahia, uma pintura
no teto da desaparecida
catacumba do Convento
de Sao Francisco [...] re-
trata o santo resgatando
almas do Purgatorio, que
visitava periodicamente
com essa finalidade”
(REIS, 1995,p.117).

29.Thomas Ewbank, no
Brasil entre 1845 e 1846,
deixou-nos uma descri-
cdo bastante interessan-
te sobre esse costume “As
criancas com menos de
10 e 11 anos sao vestidas
de frades, freiras, santos
€ anjos. Quando se veste
de Sao Joao o cadaver de
um menino, coloca-se
uma pena em uma das
mados e um livro na outra.
Quando ¢é enterrada co-
mo Sao José, um bordao
coroado de flores toma o
lugar da pena, pois José ti-
nha um cajado que flores-
cia como o de Abrado.A
crian¢a que tem 0 mesmo
nome que Sao Francisco
ou Santo Antonio usa ge-
ralmente como mortalha
um habito de monge e ca-
puz [...] As meninas repre-
sentam ‘madonas’e outras
figuras populares” (EW-
BANK, 1976, p. 59).

30. O francés Jean-Baptis-
te Debret, em 1816, diz-
nos o seguinte sobre a
grande mortalidade in-
fantil entre os escravos:
“a perda desta crianca es-
crava da a dona da casa a
consolante esperanca de
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cadaver & vestido com uma tOnica que vinha acompanhada de uma saia curta
presa por um cinfo; na cabeca, um capacete de papeldo dourado; e era calcado
com “apertadas botas vermelhas”, tendo presa & mao direita uma espada®.
Paralelo j& evidenciado no uso do termo “anjinho” para designar a crianga
morta, a morte ndo era a nica circunstancia em que a crianga finha oportunidade
de se vestir como fal. Muitos foram os viajantes que, durante todo o século XIX,
comentaram as procissdes em que criangas [no geral menores de sefe anos,
como salientam os relatos) saiam representando anjos, cujas descricdes deixam
evidente o gosto pelo exagero: asas arfificiais, perucas, profusdo de pedras,
etc.*® Além de reafirmar uma série de valores agregados & crianca morta, como
o seu estado de pureza que foma corpo na figura do anjo, o uso das vestes
angelicais acentuam igualmente outras caracteristicas comuns a fodas as
dimensdes dos enterros dos inocentes, como é o caso da ostentagdo material,
que nelas tem um suporte especial. E interessante assinalar, por fim, que a
associagdo enfre a crianga e o anjo mantém relacées distantes com a concepgdo
do papel de intercessora que se atribui & crianca. O recente trabalho de Jean
Delumeau — O que sobrou do paraiso? — faz referéncia a um manuscrito do
século Xl de autoria da abadessa do mosteiro de Hohenbourg (hoje Sainte-
COdile), Alsacia, que descreve a geografia do paraiso conforme fora difundida
por Pseudo-Dionisio®, no qual os anjos — que no texto da abadessa se encontram
na mesma ordem (da hierarquia celeste] que os pagdo salvos — “estdo em contato
direto com os homens” **. Nesse sentido, cabe a observagdo de que, no que
se refere & morte infantil, a realidade do Brasil Colénia (assim como em grande
parte do Império), caracterizada pela impossibilidade de fazer valer a orfodoxia
fridentina, deu margem para o enraizamento de concepgdes escatolégicas de
um catolicismo bastante anfigo.

Além das morfalhas, & notavel, nas fotografias, a existéncia de outros
elementos tradicionais que compunham o aparato material da crianga morta,
como a presenca de flores, em especial aquelas arranjadas em forma de coroa
(Figuras 1, 3, 5 a /), ou do ramalhete de flores (melhor identificavel nas Figuras
2 e 9). As descricdes dos viajantes para outras cidades*apontam o seu uso
junto as criancas mortas ao longo do XIX. Quanto & coroa de flores, esfa possui,
nos escritos judaicos-crist@os, segundo Chevalier e Gheerbrant, mais de um
significado possivel, alguns bastante sugestivos para o assunto estudado aqui.
Num deles, a coroa representa a salvagdo eterna que vem como recompensa a
uma vida regida pela fidelidade & causa da f&*°. Com efeito, a idéia do ingresso
na Corte Celeste estd bastante de acordo com uma conduta ritualistica que
associa a morte infantil & “boa morte”. O outro significado estaria ligado ao
batismo, e sua imagem estd relacionada & do paraiso, uma vez que alguns
textos assinalam que é da drvore da vida que sdo feitas as guirlandas dos
iniciados*'. Como se v&, temos aqui, mais uma vez, a presenga de um elemento
a assinalar a crenca na certeza da salvacdo infantil.

E hé os caixdes (Figuras 1 a 7). Considerando a presenca de outros
elementos do aparato finebre nas fotografias analisadas, seria surpreendente
eles ndo aparecerem. O que faz de sua participagdo algo bastante significativo
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- no que toca a uma atitude pretérita para com a crianca morta — € o fato, &
exposto acima, de que enfre os inferesses que presidem a confeccdo dessas
fotografias hé aqueles que reeditam uma tendéncia tradicional, que é a de permitir
que o caddver seja visto. Esta antiga funcdo do caixdo, ainda que subsista
atualmente, ganhou importancia secundéria face & funcdo moderna que € a de,
sobretudo, garantir o isolamento e individualizagdo dos restos mortais do falecido.
Com efeito, no inicio do século XIX, os esquifes tinham exclusivamente a fungdo
de fransporte e de suporfe para a exposicdo do caddver, funcdo evidenciada
pela existencia de modelos sem tampa e fambém pelo fato de serem alugados e
ndo vendidos, tal como nos informa, por exemplo, a descricdo e as ilustracdes
defalhadas dos servicos funerdrios brasileiros que nos faz o artista Jean-Baptiste
Debret, quando esteve na Corte entre 1816 e 18352, Com efeito, em algumas
das imagens que escolhemos, somos informados de como isso se dava: o esquife
servia de anfeparo para o cadéver que, para uma maior visibilidade, era inclinado
frontalmente (Figuras 3, 5 e 6) ou lateralmente (Figuras 1 e 5). Nesse sentido, o
que fica em primeiro plano nas fotografias € o fradicional uso dos esquifes como
suporte para expor o cadaver, lembrando também que neles est@o presentes
outros elementos associados & representacdo tradicional da mortfe infantil que jé
assinalamos: alguns férefros sGo forrados de tecido branco (Figuras 4 e 6); outros
se distinguem pelo uso de um tecido mais escuro (vermelho?), mas com faixa
branca ao longo do féretro (Figuras 1 a 3, 5).

Como se V&, nas fofografias aqui analisadas € indiscutivel a presenca
de elementos que, no século XIX, estavam fradicionalmente relacionados a uma
deferminada prética e representacdo da morte menina. No entanto, esse material
é também indicador de algumas mudangas importantes que se operaram nesse
&mbito, ainda que isso ocorra de forma menos evidente do que em relagdo aos
costumes assinalados acima. Tal constatacé@o nos leva, em primeiro lugar, a
pensar na propria emergéncia da fofografia de crianca morta para a sociedade
em questdo, o que |4 é, em si mesmo, uma mudanca nas prdéticas funebres
infantis. De acordo com o que mostramos nas linhas anteriores, ndo seria erréneo
concluir que, em grande parte, a fotografia revelou-se como mais um instrumento
entre outros para a veiculagdo de antigas praticas e valores nesse dmbito. Toma-
las apenas assim, ndo obstante, seria fazer vistas grossas para as mudangas
importantes que elas sinalizam. Com efeito, é isso que se consfata quando
levamos em confa outras questdes envolvidas na prética especifica de fotografar
criangas mortas e armazenar as imagens em albuns. Essas questées dizem
respeito & prétfica de fotografar os membros da familia na sociedade ocidental,
uma vez que isso anuncia novos valores, em Oltima insténcia, modificadores das
praticas e representagdes da morte menina.

Em seu ensaio sobre a meméria, Jacques Lle Goff assinala o advento
da fotografia — ao lado dos monumentos aos mortos depois da Primeira Guerra
Mundial = como uma das manifestagdes importantes da “memaéria coletiva” que
marcam nossa contemporaneidade, a quem coube multiplicar e democratizar a
meméria, ao mesmo tempo que deu condi¢des para melhor apreender aquilo
que o fempo transformou ou suprimiu e a “evolugdo cronoloégica” dessas
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um anjinho que por ela
interceda no céu” (DE-
BRET, 1989, p. 176).

31. Cf. Alceu Maynard
Aragjo: “Assinalamos a
participacdo de alguns
meninos na ‘recomenda’.
A presenca de meninos é
um dos indices de conti-
nuidade destas tradi¢coes
populares porque ¢ o
grupo das criancas e das
mulheres o melhor guar-
dador e transmissor do
folclore” (ARAUJO, 1964,
p.65).

32. E oportuno, nesse
sentido, mencionar a ves-
te de Siao Joao Batista,
que, no Rio de Janeiro do
XIX, também aparece pa-
ra as mortalhas infantis,
apesar de estar em nume-
ro pequeno em relacio a
outras (3,3% contra, por
exemplo, 31, 3% de ves-
tes de Nossa Senhora da
Conceicao). J. Reis lem-
bra que ele foi fruto de
uma uniao de pais tidos
como estéreis. No ceri-
monial fanebre infantil,
para além dos cuidados
tendo em vista a salvacdo
do morto e a protecio
dos vivos, a eles se soma
uma outra preocupacio:
a manutencdo da linha-
gem, que é comprometi-
da com a perda filial.“As
altas taxas de mortalida-
de infantil tornavam a so-
brevivéncia das criangas
uma preocupacao funda-
mental das familias baia-
nas. [...] Algumas morta-
lhas infantis parecem
evocar mitos de fertilida-
de, como as de Nossa Se-
nhora da Conceicido e a
de S30 Joao [...] Nossa Se-
nhora é o arquétipo cris-
tao de mie, mas sua qua-
lidade de conceber,de ge-
rar vida € o aspecto aqui
evocado. A Senhora da
Conceicao era uma espé-
cie de deusa brasileira da
fertilidade” (REIS, 1995,
p.120).

33.Cf.Claudia Rodrigues:

“Quando reapareceram
as referéncias [as morta-
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lhas nos livros de 6bito
da freguesia do Santissi-
mo Sacramento], a partir
de 1865, as vestes de me-
nino do coro, bem como
grande parte das demais,
ja haviam dado lugar as
vestes angelicais e/ou vir-
ginais” (RODRIGUES,
1997,p.211).

34. Assim o americano
Charles Stewart descreve
os mortos “under seven
years of age” que encon-
tra no Brasil entre 1829 e
1930:“the cheeks being
painted, the head crowed
with artifitial flowers,
and the whole figure so-
metimes dressed in imi-
tation of an angel, with
expanded wings of tinsel
and gauze” (STEWART,
1832, p.49).]Ja John Can-
dler, no Brasil em 1852,
observa que “when a
child dies the remains of
the deceased child are
decked out to represent
anAngel;the coffin is pro-
fusely adorned” (CAN-
DLER; BURGESS, 1853, p.
44). Ainda que diga res-
peito ao Rio Grande do
Sul, € bastante interessan-
te a descricio do ex-te-
nente alemio Carl Sie-
dler, em 1835. Segundo
ele, o “pequeno cadaver
jazia como um boneco de
cera sobre a cama de ga-
la, enfeitada de coroas e
flores, maozinhas cruza-
das, trajado como um an-
jo que como alva pomba
ira diretamente para o
céu” (SIEDLER, 1980, p.
155].

35. Cf. Thomas Ewbank
(op. cit., p.59).

36. E Debret (op. cit., p.
40, n. 4), que esteve na
Corte no inicio do sécu-
lo XIX,quem nos daa des-
cricao mais detalhada
dos seis anjos que obser-
va na procissao do enter-
ro. Sobre isso, ver tam-
bém Ernst Ebel (op. cit.,
p. 38 e 134); Ferdinand
Denis (1980, p. 144); Da-
niel Parish Kidder (op.
cit., p. 137); Thomas Ew-
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mudancas®. E nesse duplo processo — de disseminacdo de um veiculo de meméria
e do desenvolvimento de uma nova sensibilidade para com a passagem do
tfempo — que podemos compreender melhor os significados das colecdes
fotogréficas que t#€m como objeto o universo familiar. De fato, entre as possiveis
fungdes dos &lbuns de fotografia de familia, estd a “materializacdo” das reunides
sazonais que sdo manifestagdes da unidade social, como lembra Michele Perrot*.
A escolha se orienta para os aconfecimentos cujos registros melhor se prestam
como "monumentos” da identidade familiar, tornando possivel, por conseguinte,
as visitagdes periddicas ao “menor denominador comum do passado”. Por isso
é que Pierre Bourdieu aponta ser essa logica seletiva a que faz do album de
familia a expressdo da “verdade da recordacdo social” desse meio®. J&
assinalamos antes, como sintoma da permanéncia da valorizagao desse evento,
a importancia que fradicionalmente tinham os funerais de crianga e o fato da
eleicdo desse motivo enfre os aconfecimentos que mereciam regjistro fofogréfico.
Agora, quando fomamos o registro fotografico pelo uso que dele se fez, surge
um aspecto novo: fotografia do “anjinho” ndo apenas recorda um evento que
era fundamental na afirmagdo da fomilia perante a sociedade (cujo investimento
material e simbdlico tinha papel estratégico nisso), mas permite o exercicio da
celebracdo da unidade familiar, ao registrar um acontecimento cuja periodicidade
dé lugar aos reencontros que reforgam a identidade da comunidade de sangue.

Esse novo significado fica mais evidenciado pela segunda funcdo do
4lbum de familia, lembrada por Perrof, qual sejo, a de ser a “galeria dos
antepassados” e, dessa via, permitir a “visualizag@o da linhagem”*. As
possibilidades abertas com isso revelam-se de diversos modos. Primeiramente,
conforme observa Anne Martin-Fugier, o registro desses conjuntos, muitas vezes
organizados cronologicamente, propiciam uma nova percepgéo do crescimento
e envelhecimento dos participantes do circulo familiar*”, modo pelo qual a ja
citada atuagdo das fotografias na constituicdo de uma sensibilidade temporal
diferenciada manifesta-se nos albuns de familia. E nesse sentido que Alain Corbin
ressalta o seu papel como registros visuais da inexorabilidade do tempo e da
morte, modalidade em que a fotografia assume especialmente a funcdo que,
como lembra o autor, Susan Sontag dé a ela, a de memento mori*®. Se as
fotografias de criancas mortas ndo se prestam muito bem, a meu ver, a figurar a
associac@o enfre tempo e morte — visto que lembra que a morte ignora a idade
—, Alain Corbin enumera outras fungdes desses corpora iconogréficos que nos
interessam particularmente. Ele nota que as fotografias familiares propiciam a
represenfagdo dos membros do grupo familiar que a morte ou apenas a disténcia
fisica se encarregariam de relegar & absoluta ignoré@ncia®. A “posse simbélica”
da fotografia, que faz dela um substituto ao refratado, além de reforcar as
relacdes familiares (ainda que estas mudem de natureza, deixando de ser
“orgénicas” para se fornarem “visuais”), ao modificar “as condigdes psicolégicas
da auséncia”, revela-se um eficaz lenitivo & sensagdo de perda causada pela
distancia e, sobretudo, pela morte™.

Como & é possivel perceber, essas observagdes nos permitem voltar
ao problema das motivagdes que presidiom as encomendas das imagens de
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criancas mortas com uma aten¢é@o renovada. A constatacdo do papel das
colecdes de fotografias da familia como referencial mneménico dos
familiares/antepassados ausentes, e o papel que nisso 1ém os refratos de criangas
mortas, é-nos oferecida pela propaganda que fazem, no século XIX, os
profissionais da cémara escura, quando a prética ganha um sentido mais préximo
a nés. Conforme j&@ comentamos de passagem, o estudo de Keith McEroy sobre
o Peru assinala que o argumento pelo qual os fotégrafos estimulavam o registro
de criangas mortas consistia na observacdo de que esta seria a Unica e Gltima
oportunidade de acrescentar & meméria familiar a imagem dos que partiram
prematuramente®’. E bem provdvel que essa motivacdo estivesse presente no
costume compartilhado pelos brasileiros. Como lembra Ana Maria Mauad, no
inicio da disseminagdo do hébito de mandar fotografar-se no Brasil, a partir da
segunda metade do século XIX, as idas aos estidios com essa finalidade (cujo
custo equivalia ao valor de um “sapato simples”) limitavam-se, “entre as familias
urbanas de renda média”, a uma ou duas vezes ao ano®?. Nessas condicdes,
ndo nos surpreende que, nas familias que j& haviom aderido & nova modalidade
de reproducdo imagética, muitos de seus membros morressem sem que jamais
tivessem oportunidade de fotografar-se, e esse era especialmente o caso das
criangas que morriam em fenra idade. Essa consfatagdo oferece um significado
adicional dqueles de natureza religiosa (que reafirmam a importé@ncia numinosa
da crianga morta e do evento que marca essa passagem), que |G esbocamos
antes, atribuidos ao fato da maior freqiéncia (exclusiva mesmo) das fotografias
de criangas mortas ndo s6 entre as dos mortos adultos, mas fambém no conjunto
das imagens de criangas (em especial as de colo) constantes no acervo do qual
refiramos as imagens analisadas. E importante observar, por fim, que essa hipdtese
fornece uma das possiveis razées para uma quest@o fundamental para nés aqui:
a rapidez com que a pratica de fotografar criancas mortas entra em desuso no
inicio do século XX. Uma vez que a pratica devia estar vinculada, entre outras
coisas, aos custos do registro fotogréfico e, por conseguinte, & freqiéncia com
que a populagdo usufruia desse recurso, femos razdes para pensar que o seu
barateamento e a maior possibilidade de fotografar individuos, tdo logo
nascessem, est@o direfamente relacionados com o desaparecimento de imagens
de criangas mortas. A presenca — nos cemitérios paulistanos e cariocas, em
tomulos de criancas das primeiras décadas do século XX — de fotografias destas
quando vivas e nas mais variadas idades, néo deixa de vir em apoio a essa
Ultima constatacdo.

Entendida, por conseguinte, como um recurso para o Gnico, ou ao
menos Oltimo, registro daquele que prematuramente partira, ganham sentido
alguns aspectos que aparecem nas imagens selecionadas neste arfigo. Nelas,
a preparagdo do caddver, a escolha da posicdo em que era fotografado e
demais cuidados parecem de algum modo estar relacionados mais propriamente
ao obijetivo de guardar a imagem do falecido de forma a mais proxima de
quando este vivia, contornando, desta feita, a fransformagdo que a morte j& se
encarregara de iniciar. Com efeito, algumas imagens, diferentemente das que
analisamos acima, procuram, sendo esconder, ao menos suavizar os indicios
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bank (op. cit., p. 96 e
160); e Oscar Canstat
(1975, p. 208).

37. Segundo Jean Delu-
meau,“uma das pranchas
evoca a corte celeste e re-
fere-se de maneira evi-
dente ao esquema do
Pseudo-Dionisio, postu-
lando,como ele,uma cor-
respondéncia entre a hie-
rarquia dos espiritos ce-
leste s e a dos eleitos”
(DELUMEAU, 2003, p.
41). O autor esclarece
que, “Na realidade, o
Pseudo-Dionisio parece
ter sido um sirio que es-
creveu no fim do século
V ou no comeco do sécu-
lo VI.Aparentemente, era
um neoplatonico conver-
tido ao cristianismo”
(dem, p. 39).

38.Ainda Jean Delumeau
(op. cit., p. 40).

39.Sobre um funeral in-
fantil na Capela Real, no
Rio de Janeiro, em 1824,
Ernest Ebel (op. cit., p.
135) escreve:“A custo e
bem de perto, pude ver,
sob as flores e os enfeites
dourados, o corpo de
uma crian¢a recém-nasci-
da”. Nos ultimos anos da
década de 1830, Daniel
Kidder (op. cit., p. 158)
recorda-se de ver, “num
ataude aberto,o corpo da
crianca ricamente vesti-
da e coberta de lacos de
fitas e de flores”.Ja Ferdi-
nand Denis (op. cit., p.
148), em 1838, observa
que “Com freqiiéncia en-
contram-se, nas ruas do
Rio ou nas de Siao Salva-
dor, uma dessas peque-
nas criaturas,rodeadas de
flores artificiais, repou-
sando num pequeno
ataide que um pano bor-
dado envolve”. Outros
viajantes, em outros luga-
res do Brasil, observam o
mesmo costume. James
Wetherell, em 1860, em
Salvador, sobre funerais
infantis nota que “The
corpse gaily dressed is
exposed to view, sur-
rounded with flowers
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and a gilt crown upon the
head” (WETHERELL,
1860, p. 111). Na passa-
gem citada na nota 32,
Carl Siedler (op. cit., p.
156) observa no Rio
Grande do Sul,em 1835,
o mesmo uso de flores e
coroas no funeral de “an-
jo” que ele presencia.

40. Segundo os autores,
“A imagem da coroa esta
relacionada, nos escritos
judaicos-cristios, com
modos os mais diversos
de representacdo” (op.
cit.,p.290). Um deles é“A
coroa do atleta vitorioso
nos jogos € combates do
estadio. E essa realidade
concreta que o cristianis-
mo primitivo transpoe
num registro espiritual e
religioso. A vida do cris-
tao implica, na sua fideli-
dade, num esforco sus-
tentado [...] A vitoria, e a
coroa,que constitui o seu
prémio, nao sio mais
comparadas a uma re-
compensa merecida por
uma vida moral exem-
plar, mas a salvagdo eter-
na, concedida aquele
que, levando a sério o
Evangelho,viveu com um
unico fito, o de honra-10”
(op. cit., p. 291).

41. O outro significado,
segundo Chevalier e
Gheerbrant, “aproxima
da coroa a guirlanda que
os iniciados recebem nos
cultos que tém mistérios
[...] E licito indagar se
nao conviria evocar que
simboliza a iniciacdo
crista [...] E facil observar
que, nesses textos [as
Odes de Salomao] a ima-
gem da coroa esta indis-
soluvelmente ligada a do
paraiso, uma vez que € a
arvore da vida que forne-
ce os materiais de que a
coroa sera feita” (op. cit.,
P-290).

42.Segundo Debret,“Dis-
tinguem-se nos servicos
funerarios brasileiros,
dois tipos de esquifes pa-
ra exposicio e transpor-
te dos corpos que sao em
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(fossem bioldgicos, fossem aqueles relacionados aos elementos ritualisticos,
caixdo, coroa efc.) de que o refratado era uma crianca morta. Esse é o caso
da menina fotografada em 1878, no Rio de Janeiro, no estidio de Pacheco,
Menezes & Irmaos (das fotografias analisadas essa & a nica que ndo foz parte
do acervo do Museu Paulista e encontra-se no Museu Casa de Benjamim
Constant)”. A imagem obtida cria a ilusdo imediata de que a retratada encontra-
se em sono profundo. Essa disposicdo, ainda que lembre uma antiga
representacdo da morfe (como se observa, por exemplo, nas esculturas presentes
em t0mulos de criangas nos cemitérios brasileiros), os trajes mundanos e a
almofada na qual o corpo estd apoiado sustentam a confusdo, deixando que a
cor do vestidinho, o ramalhete & mdo e o rigor do corpo nos precisem a
informacdo.

Essa impressdo & radicalmente acentuada na fotografia de Olga
Marcondes de Matos (Figura Q) produzida pelo estidio de De Nicola, em 1895.
Tal como a anterior, s6 a cor do vestido e o ramalhete de flores permitem saber
que se frata de um caddver. Mas é por meio desses dois elementos — com uma
fung@o que, pode-se dizer, opde-se aquela dos caddveres anteriormente discutidos
e que, por esse motivo, ndo faz dele algo deliberadamente exposto mas sim
mal escondido — que podemos fer a certeza de que estamos diante de um refrato
de crianca morta, fal é a preocupagdo da composicdo em apresentar o cadaver
como se estivesse vivo: é a presenca de fitas, cuja fungdo é prender o corpo a
uma cadeirinha e, desta forma, arrumar a crianga de modo que parega
naturalmente sentada. Acrescente-se a isso o cuidado que se teve em fotografé-
la com os olhos abertos, e o resultado ¢ a facilidade com que a retratada parece
mesmo estar viva, nas primeiras vezes em que lhe deitamos os olhos. A vista
dessa imagem, ndo podemos deixar de pensar no relato feito a Ewbank sobre
as procissdes em que a crianca morta era levada em pé em andores (ver notfa
10), cuja impressdo mais imediata é a de que ela estava viva. E indiscutivel que
estamos em presenca de elementos comuns de sensibilidade, o que reforca as
constatagdes feitas na primeira parte desse artigo acerca das continuidades
revelodas pelas fotografias de criancas mortas. Néo obsfante, a presenca dessa
identidade nd@o esconde uma diferenca fundamental de énfase nesses elementos.
No primeiro caso, ndo era tanto o desejo de restaurar o aspecto da crianga de
quando esta era viva, mas sim de utilizar o cadéver como materializagdo simbélica
do novo esfatuto espiritual da crianga; aqui, parece que a inten¢éo é sobretudo
recuperar o aspecto da crianga quando ela estava viva.

Outra fotografia, a mais antiga analisada aqui, de 1865, oferece-
nos a mesma impressdo das duas anteriores, embora, a despeito de ser mais
velha, também sinalize para novas atitudes em relagdo & morte infantil (Figura
8). Nesta, a estratégia implicou ndo so em retirar da crianga qualquer elemento
simbélico (fora a roupinha branca) que a associe com a morfe, mas fambém em
fotograféla no colo de um adulio (sua mae, presume-se). Ndo obstante, é a ele
que cabe informar a condicdo da crianca: isso se faz através da roupa escura
que nos remete ao luto, e, sobretudo, pelo olhar grave que dirige & crianga.
Percebe-se fambém que a mae ¢ a figura central da imagem (a propésito, o foco
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da lente estd sobre seu rosto). Mauad nos dé noticia de retrato semelhante: é o
refrato de Arthur, filho de um representante da elite imperial, dr. Francisco Furquim
Werneck, em que a crianga aparece j& morta no colo sua mde™. Sobre esse
refrato a autora observa que, “com iluminagdo sombreada, fundo negro e efeito
flou — todos os atributos visuais de constricdo e retiro”, ele € uma “imagem sensivel
que revela uma sensibilidade que foge as poses e frejeitos do retrafo oitocentista””.
Com efeito, essas imagens testemunham uma nova sensibilidade: trata-se de
celebrar e reverenciar, nGo mais o “anjinho”, mas sim os valiosos sentimentos
familiares, manifestados, nesse caso, na dor pela perda prematura do filho e
expressos por meio de novos elementos antes ausentes do cerimonial funebre
infantil. Daf a necessidade, conforme constatamos na fotografia e na passagem
acima citada, de criar um clima de intimidade — fazendo alusdo ao espacgo
familiar burgués — e, sobrefudo, de gravidade, o que estabelece um contraste
fundamental com os elementos de descontracdo e festividade que, como & se
disse aqui, caracterizavam os funerais infantis.

sso tudo reflete o que ha de mais fundamental nas mudancas que
ocorrem na sensibilidade e representagdes em relagé@o & morte infantil ao longo
do século XIX. Esse novo ambiente que se instala (ao menos entre as elites
urbanizadas) na segunda metade do século XIX e que resultou na emergéncia
de uma prdtica e concepgdo de morte infantil, na qual a manifestacdo expansiva
do pesar que esse acontecimento dava lugar comegou a ser permitida, favorecida
e mesmo valorizada, tem origem num movimento de valorizagdo da familia
nuclear e dos sentimentos que a devem sustentar; e, ainda, de defesa de dois
personagens do cendrio doméstico: a mulher/mae e a crianga®. InGmeros sGo
os testemunhos desse processo no que se refere as mudancas relativas as
representagdes da morte infantil. Ele aparece nas dentncias feitas aos indices
de mortalidade infantil no pais pelas autoridades médicas, que deixam de ver
esse fendmeno como natural e passam a encard-lo como um crime contra a
nagdo, que se priva de cidaddos Uteis” . Reflete-se, igualmente, nas manifestagdes
arfisticas, em especial a poesia, que vai expor a tensdo, cada vez maior, entre
a representacdo de beleza da morte menina, a melhor das mortes — que, ao
emoldurar uma vida que desconheceu a decadéncia e a corrupgdo, afigura-lhes
como privilegiada —, e a exaltac@o da nobreza dos sentimentos daqueles que,
com a morte prematura, véem-se privados do objeto de seu amor; daf o luto
materno como mofivo que seria, mais de uma vez, utilizado. Por fim sabemos
dessas mudangas afravés do que nos mostram os cemitérios. Em suas inimeras
esculturas e monumentos dedicados s criancas mortas, sempre ficam claros o
sofrimento e o cardter frégico do evento, e eles tomam-se espacos por exceléncia
da manifestagdo piblica desses novos sentimentos. Em resumo, embora néo
cabendo afirmar que, de fato providencial, a morte infantil tenha passado &
condicdo de fatalidade lastimada, é possivel assinalar que, ao longo do século
XIX, enfre os segmentos mais urbanizados, a morte da crianca torna-se um evento
em que se passou a apreciar a expressdo de uma série de sentimentos que,
mesmo presentes, sua manifestacdo em piblico ndo era suficientemente legitimada
nem apreciada.
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geral enterrados com o
rosto descoberto. O dig-
natario e o homem rico
sao depositados num cai-
xao fechado por um tam-
pa de charneira; o citadi-
no de mediocre fortuna
€ transportado em caixao
sem tampa” (op. cit., p.
211).A impressao de que,
a0 menos, nem todos sao
enterrados em caixoes €
reforcada pela descricao
que Debret di dos enter-
ros de luxo entre as crian-
cas escravas. Segundo
ele, “exige locacdo tem-
poraria nao somente da
cadeirinha forrada de da-
masco mas ainda do pe-
queno caixiao enfeitado
com ramalhetes de flores
artificiais e da coroa de
folha fornecida pelo ar-
mador.Terminado o en-
térro todos os acessorios
sdao devolvidos ao arma-
dor” (op. cit., p. 174).

43.LE GOFE 1994, p. 446.

44.PERROT, 1991, p. 187-
191.Ver, em especial, p.
189.

45. Apud Le Goff (op.cit.,
p. 466).

46. Cf. Perrot (op. cit., p.
189).

47. MARTIN-FUGIER,
1991,p. 195.

48.CORBIN, 1991,p.426.

49.Segundo Corbin,“pela
primeira vez a maior par-
te da populacio tem pos-
sibilidade de representar
antepassados desapareci-
dos e parentes desconhe-
cidos” (idem, ibidem).

50.Idem, ibidem.

51. Cf. Keith McElroy
(1987, p.279).

52.MAUAD, 1997,p.197.
53. Essa imagem encon-

tra-se reproduzida em La-
velle (2003, p.92).
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54. Cf. Mauad (1997, p.
222).

55.Idem, p. 228.

56. Sobre isso ver Costa
(1980), Rago (1997), En-
gel (1988).

57. Cf. Vailati (2005, p.
212-222).
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No que se refere as funcdes das fotografias dos membros familiares
apontadas por Corbin, a imagem fotografica da crianga morta, ao servir de
paliafivo — tanfo para sua auséncia como, mais especificamente, para o problema
de ndo ter podido ser fotografada em vida —, prestou-se, com efeito, a fornecer
a representacdo imagética desta para a lembranga dos seus parentes proximos
bem como para o conhecimento dos membros familiares espacial ou
temporalmente distantes. Cumprindo essa exigéncia, a Glfima imagem analisada,
ao representar a gravidade e o luto da mae, reforca ainda mais a vocagéo que
os refratos de familia fém para se assumirem como veiculos da manifestagdo dos
valores familiares. Esse incremento de importéncia, bem como o aumento da
intensidade com a qual os individuos passam a vivenciar esses sentimentos,
supde a outra fungdo da fotografia de que nos recorda Corbin, que € a de servir,
por meio da posse da imagem, de alivio pela perda. Para nés, a importancia
dessa observag@o estd no fato de a indagagdo — acerca da capacidade de as
fotografias de criancas mortas cumprirem ou néo essa fungdo — permitirnos
pensar, além de outros significados que esfiveram presentes nessa prdtica
especifica, acerca das razdes da rapidez com que ela enfrou em desuso, como
também acerca dos possiveis motivos do estranhamento que hoje essa prdtica
nos causa. A nosso ver, a resposta a essa questdo é negativa: se, de alguma
forma, a imagem do cadéver dé a conhecer algo do que este era quando vivo,
ela ndo tem préstimo como substitutivo simbolico de sua presenca efetiva, uma
vez que, a todo o momento (por meio dos elementos que analisamos acima,
como se ndo bastasse a mera presenca do cadaver), estd a lembrar a condicdo
de morto do refratado. Isso certamente deve estar entre as razées da coincidéncia
que existe entre uma crescente valorizacdo da expressdo dos sentimentos familiares
— no nosso caso em particular, a de sofrimento diante da morte infantil — e o
desaparecimento desse tipo de refrato, revelando que a anfiga disposicdo emotiva
que havia entre nossos antepassados para com essas imagens vai cedendo lugar
a outras em que essas lembrancas se fornam inaceitdveis e explica as reagdes
que elas nos suscitam hoje, na medida em que a nossa sensibilidade deve ainda
muito a essa fransformacé@o. Nesse sentido, cabe concluir que as fotografias de
criangas morfas — a despeito de serem uma manifestagéo fardia (tendo em vista
o periodo em estudo) das praticas que compunham o gestual fonebre infantil,
além do fato de serem boas sinalizadoras das mudancas em torno da crianca
morta — mostram (ao menos no caso da sociedade estudada, onde essa pratica
desapareceu) que estamos, sobretudo, diante de um uso “tradicional” de um
instrumento novo. Este surge, ndo obstante, j& associado a novos valores que,
por serem incompativeis com a representacdo ainda veiculada por esse uso
especifico, ferminam, no caso em que os valores antigos vém a prevalecer, como
é o aqui apresentado, por deferminar o fim dessa pratica, que teve breve mas
significativa vigéncia. Nao é de espantar que a morte menina — na medida em
que se forna, nos meios mais urbanizados, “a mais infolerdvel das mortes’— e o
signo mais visivel disto — o caddver: a presenga de uma auséncia, como fanto
iG se observou — saiam com urgéncia de cena.
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