O Museu do Estado da Bahia,
entre ideais e realidades (1918 a 1959)
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RESUMO: O artigo revé a frajetéria do Museu do Estado da Bahia de 1918 a 1959, com
vistas a identificar as sucessivas praficas museoldgicas e o engendramento — enquanto se
insfitucionaliza e consolida-se — dos chamados processos de musealizacdo, que esfiveram
tfambém relacionados & personalidade de gestores e de suas expectativas diante das
arficulagdes politicas e sociais, bem como de suas expectativas em relagdo ao estado da
Bahia. Perpassado por conflitos de diversas naturezas, apontam-se as alteracdes em seu
modo de funcionamento. No marco cronolégico em foco, caracterizam-se trés momentos
sucessivos: o da formacdo como museu histérico; o de consolidacdo como museu eclético,
com olhos voltados para a histéria, e o caminho em direcdo & arte, sob a direcdo de José
Valladares.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria dos Museus no Brasil. Museologia na Bahia. Museu do Estado da
Bahia

ABSTRACT: This article refraces the trajectory of the Museu do Estado da Bahia from 1918 to
1959. The aim is to identify ifs successive museological practices and the implementation of
the so-called processes of musealization during ifs insfitutionalization and consolidation, which
were also related to the personalities of the administrators and their expectations regarding
political and social inferactions, as well their expectations toward the State of Bahia itself.
Having dealt with a wide range of conflicts, alterations have been observed in how the
museum functions. Within the framework in question, three successive periods have been
characterized: its establishment as a historic museum; its consolidation as an eclectic museum
with a focus on history, and the path towards art under the direction of José Valladares.
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Infroduca@o

Sabe-se muito pouco da trajetéria do Museu do Estado da Bahia,
criado em 1918 e geralmente citado como o embriGo do Museu de Arte da Bahia
(MAB). Essa lacuna — e, a partir de documentos existentes no MAB, a proximidade
da figura de José Valladares (diretor de 1938 a 1959) —, incentivounos a recuar
no fempo para melhor compreender, desde o ponto inicial, o percurso desse que
foi o primeiro museu estadual baiano. Nessa retomada, perguntas foram se
avolumando, mobilizando a busca por respostas que nos levassem a identificar
mudangas e permanéncias em sua frajetéria ao longo de quarenta anos (de 1918
a 1959). Acreditamos que os resultados que ora apresentamos? frazem elementos
para apreender os meios pelos quais o Museu se manifestou no espago social
baiano. Dito de outro modo, a procura voltouse para captar, também, o capital
simbélico de que o Museu foi defentor, como resultado de conquistas ao longo
de seu processo de institucionalizagGo e consolidagdo.

E preciso explicar o recorte cronolégico, em especial o limite final.
Conhecer José Valladares foi o incentivo e principio da pesquisa, a partir do
momenfo em que vimos registrado seu nome como Unico representante brasileiro
no primeiro nimero da revista Museum (Unesco), em 1948, e como aufor do livio
Museus para o povo®. Personalidade mais conhecida pelo apoio a uma geragdo
de jovens pinfores e escultores baianos, e a saldes de arte na Bahia, seu trabalho
como direfor do Museu do Estado da Bahia, por duas décadas, ainda é pouco
explorado. O desenvolvimento da pesquisa foi demonstrando que sua gest@o
imprimiu novo direcionamento & insfituicéo, a ponto de modificé-la profundamente,
realizando uma ruptura com o perfil institucional com que havia lhe chegado as
maos. Em 1959, o Museu afravessava um periodo de crise, especialmente por
causa de suas instalacdes, fato denunciado em jomnais e do qual, em razéo de
seu abrupto falecimento, José Valladares ndo viu a resolugéo. Sua gestdo marcou
um ponto de inflexdo no direcionamento que o Museu tomou desde entd@o; o que
houve depois esté relatado sucintamente, por exemplo, em Museu de Arte da
Bahia*, ou na obra O Solar Gées Calmon®.

As respostas as nossas perguntas iniciais implicaram dois planos que
se conecfam: o das praticas museolégicas e o das articulagdes politicas e sociais
que deram sustentagdo ao Museu, ambos vistos em seu contexto cultural. Nessa
fessitura, foram engendrados os processos de musealizagdo intimamente
relacionados & construgdo de uma memadria social e de pafriménio cultural local,
ficando fal processo, no que diz respeito co Museu, por conta de seus
responsdveis, vinculados a correntes de pensamento de seu tempo e dependentes
de diretrizes ou expectativas do proprio Estado. Por abordar sucessivos momentos,
fal situagd@o motivou nosso inferesse, seguindo, como eixo norteador — até onde
nos foi possivel -, a concepgdo de museus elaborada por Maria Margaret lopes,
que os enfende como “ideais em funcionamento” (ou de instituig@o) definidos, ou
redefinidos, pela dinamica imposta pela realidade®.
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Numa vers@o j& constituida’, o percurso do Museu do Estado da Bahia
é apontado como antecessor direto do MAB particularmente por trés
aconfecimentos: o momento fundador, pela lein. 1255, de 23 de julho de 1918,
como anexo do Arquivo Piblico; posteriormente, pela transferéncia da colecdo
ou galeria Abott® para o Arquivo, em 1931, resultando na criagéo da Pinacoteca
e motivando sua abertura (e a do Museu) ao piblico no Solar Pacifico Pereira;
por Ultimo, pela compra em 1943, também por parte do estado da Bahia, da
colecdo e do Solar conhecido como Gées Calmon, fazendo com que o acervo
do Museu abrangesse um conjunto suntuoso de objetos e mudasse para novo
endereco. Nesse percurso, a direcdo de José Vallodares, iniciada no final de
1938, & — quando citada - sublinhada como condutora de mudangas importantes”.

No fluxo da modernizacdo do século XIX e do inicio do XX, a elite
baiana empenhou-se em criar instituigdes representativas da cultura. O Arquivo
Publico da Bahia foi criado em 15 de janeiro 1890, ano em que a Bahia passou
de provincia a estado federativo'?; o Instituto Geografico e Histérico da Bahia
(IGHB) o foi em 1894, e, na andlise de Aldo José Morais Silva, tratou-se de uma
“insfituicéo do saber”, consfituida “pelas elites e para as elites”, funcionando como
espaco das lefras, do culto ao desenvolvimento, e como promotora da meméria'’.
Foi com esses elementos que o IGHB fincou sua presenca e a de seus membros,
garantindo forga e prestigio simbélico frente a uma populagdo em sua maioria
analfabeta; e, em razdo de sua atuagdo, realizando a adequagdo da sociedade
ao "ideal de sociedade modema, civilizada e branca”, almejada pela primeira
Republica, mas que ia de enconfro & composicdo étnica da populagdo baiana.
Para concretizar e desenvolver essas concepgdes, a utilidade das instituicdes foi
exemplar, transpassando concepgdes abstratas para influir nas insténcias praticas
da vida social. O IGHB foi 0til por constituirse em espago cultural onde se
estabelecia o contato entre segmentos sociais representantes da economia e da
politica, garantindo com isso a manutengé@o e o desenvolvimento da feia de
relagdes, o que, por sua vez, afiancava a sobrevivéncia e a insercdo daqueles
que estavam nos servicos publicos!?.

Nao é dificil imaginar papel similar para o Museu do Estado, ainda
que com oufras fungdes. Insfituicdo subordinada ao governo estadual, esteve &
mercé de infencdes politicas — entregue & direcdo de homens destacados para
essa fungdo e que, devido & sua formagdo, faziam parte do grupo social
diferenciado, além de balizados por interesses ideologicos que incutiam
orientacdes para o Museu. Na fala de governadores, o Museu do Estado da
Bahia surgiu como “necessidade inadiavel”'?, ligado por um cord@o umbilical ao
Arquivo, em busca de esséncia culta, pela preservacdo de documentos de valor
histérico, as “preciosidades” que, bem guardadas, tornavam-no um servico novo,
uma reparficdo estadual “0til", com alcance para o futuro. Um servico para os
"vindouros”14.

De 1930 a 1940, o empenho politico dos grupos de elite na Bahia
voltou-se para a retomada do prestigio politico, considerado “perdido” em 1930,
apods o movimento liderado por Getilio Vargas. Retomar o passado tormou-se uma
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necessidade do presente. A produgdo historiogréfica dessa época — construtora
de imagens de um passado idealizado e edificante de uma meméria particular
— foi expressdo desse movimento, encontrando nessa estratégio os meios para o
defesa da autonomia politica. A inteng&o era mostrar que a Bahia “era ainda @
Bahia”, com infensa aproximagdo entre o plano politico e a produgdo intelectual
vinculada aos grupos dirigentes locais'®. A cultura material arquivada no Museu
fazia parte desse jogo politico, como reforco & identidade cultural local afetada
pelas competicdes politicas entre facgdes de elites locais'®. Ambos — cultura
material e Museu — foram pegas inferessantes nesse fabuleiro politico.

Outro momento de mudanga no percurso do Museu do Estado da
Bahia ocorreu apds 1934: gragas ao vinculo de José Valladares com Rodrigo
Mello Franco de Andrade, diretor do Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Sphan), o Museu acabou, de alguma forma, alinhado aos obijetivos
federais. No Estado Novo implantado por Getulio Vargas, a educagdo e a cultura
prestaram-se direfamente a ser instrumentos de organizagdo social para aplicagdo
das direfrizes do Estado'”. Para um Estado regulador, movido por ideias
nacionalistas e de desenvolvimento, a educacdo e a cultura eram boas ferramentas
para construir um povo cujas bases fossem valores como a nacionalidade, @
disciplina, o trabalho e a moral. Era preciso modelar um “homem novo”, cinzelar
mentalidades, cuidar da “alta cultura do pais, sua arfe, sua misica, suas letras”'®.
A cultura seria elemento de unidade espiritual e, ao mesmo tempo, instrumento
para a defesa da pretendida civilizagdo brasileira'®. Formar mentalidades
significou, fambém, cuidar da preservacdo dos bens moveis e imoveis, e reafirmar
o gosto pelas coisas do pais que, por sinal, estavam sendo enviadas para o
exterior, fato denunciado por intelectuais?®. Coube ao Sphan assumir tal projeto.
Os museus faziam parte dos planos dessa reparticdo: os federais, pelo acesso
direto; os dos estados, sob forma de colaboragdo ou apoio, o mesmo valendo
para os museus municipais. Todos, idealmente, deveriam valerse das normas de
elaboragdo de inventdarios e de catalogacdo das colecdes consideradas de
importancia a eles incorporadas, com o objefivo de publicar catdlogos gerais?'.
Um meio de garantir a ndoevasdo dos bens para fora do pais e dar a conhecer
publicamente o patriménio de bens méveis dos museus.

Politica, economia, sociedade e cultura foram se metamorfoseando ao
longo do Estado Novo — a redemocratizagdo, por volta dos anos 40, o populismo
nos 50 e o desenvolvimentismo no final dessa década e inicio da seguinte — e
cidades foram transformadas pelo surto de urbanizagdo; a indistria, a técnica e
a tecnologia foram glorificadas; a populagdo comegou a conviver mais
proximamente com os meios de comunicagdo de massa; o rddio se impds no
cotidiano; nascia a felevisdo; houve florescente producdo no featro, cinema e artes
plésticas, e tal conjuncdo de fatores é tida como propiciatéria para o surgimento
dos museus de arte no Brasil??. Esse o contexto geral para se redesenhar a
frajetéria do Museu do Estado da Bahia, cuja dinamica as fontes utilizadas
ajudaram a explicitar.
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Sobre a bibliografia

Sobre a bibliografia que traz referencias sobre o Museu do Estado da
Bahia, encontramos noticias em Silio Boccanera Junior?®, e em trabalhos do
historiador baiano Francisco Borges de Barros?, o primeiro diretor do Museu,
além de informagdes em relatérios publicados nos Anais do Arquivo e Museu do
Estado. Encontramos outro informe em obra de Laurence Vail Coleman, direfor da
American Association of Museums, indicando dois museus classificados como
histéricos na cidade de Séo Salvador (Bahia): o do Estado e o do IGHB?.

Outra indicagdo encontrada foi o guia turistico Beabd da Bahia?,
publicado num periodo em que o estado investia na modernizacdo da Bahia, e
o furismo j& surgia como forga impulsionadora. Hé, af, uma nota sobre o Museu,
ressallando a exposicdo de colegdes de “arte antiga local e de arfe esfrangeira”?’.
Ainda como trabalhos que notificam a existéncia do Museu do Estado da Bahia
sem, entrefanto, analisé-lo citam-se os de Florisvaldo dos Santos Trigueiros?®, e
Recursos Educativos dos Museus Brasileiros?®, onde hd uma sintese de sua histéria
e informagdes gerais.

Como parte da série Museus no Brasil, editada pelo Banco Safra, o
Museu de Arte da Bahia foi tema de um dos volumes de divulgacdo®, com énfase
nas pegas consideradas mais significativas de seu acervo. Na apresentagdo desse
volume h& uma pequena referéncia a criacdo do Museu do Estado da Bahia no
Arquivo Piblico deste estado. Em Museus acolhem moderno, Maria Cecilia Franga
Lourengo teve o objetivo de mapear a arte moderna nos museus brasileiros: o
museu baiano surge via pinacoteca, portanto pela arte, refomando como ponto
inicial de sua existéncia a compra da colegcdo Abott, depois a colegdo Goes
Calmon; e a diregé@o de José Antonio do Prado Valladares como personalidade
ligada ao mundo da Arte®!.

Em O Solar Gées Calmon, Edivaldo M. Boaventura delimita duas fases
do Museu: a primeira iniciada com a compra do prédio, de 1943 a 1960; e a
segunda, de 1970 a 1983. Nesta tltima, por determinagcdo do governador Luiz
Viana Filho, torna-se museu de arte em 6 de novembro de 1970, oportunidade
em que a colecdo foi “ordenada por especializagdes”, pois, em suas
consideracdes, era até entdo um museu eclético’2.

O Museu do Estado da Bahia foi examinado de angulos diferentes nas
teses de Helder do Nascimento Viana®? e Gabriel Bechara Filho®*4. Em Viana, isso
ocorreu em razdo de seu estudo sobre os usos da cultura material popular nas
colecdes e museus na Bahia e Pernambuco. Aqui a abordagem principal foi
analisar a construgdo das identidades culturais locais pelas classes hegeménicas
e o inferesse do Estado por objetos materiais como elemento simbdlico participe
de lutas politicas, contexto de discuss@o no qual o museu baiano se insere®. J&
Bechara Filho trata da construgdo do campo arfistico na Bahia e na Paraiba
(1930-1959), focalizando com mais proximidade a Inspetoria de Museu e
Monumentos (1927), associada ao Museu do Estado da Bahia e harmonizada
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31.Ver Maria Cecilia Franca
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tura (2004, p. 49-60, 91-96).
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34.Ver Gabriel Bechara Filho
(2007).
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foram apresentadas por Sue-
ly Ceravolo e Daisy C. Santos
(2007).

38. Ver Anadelia Romo
(2009).

39. Ver Anadelia Romo
(2010).

ao pensamento mais abrangente de preservacdo da meméria arfistica e cultural
do pafs. Aqui, José Valladares é apresentado como critico de arte, musedlogo®
e personagem dos mais importantes para a arte baiana do pds-guerra®’.

Em artigo de sua autoria®®, Anadelia A. Romo examina o Museu do
Estado da Bahia na Era Vargas para perscrutar um momento conflituoso da histéria
desse estado e as disputas sobre representacdes da cultura afrobrasileira e da
cultura popular. Os museus, de modo geral, sGo compreendidos por Romo como
arenas de cultura e de lufas de representagdo, reflefindo um passado idealizado
em confraponto as ideologias do presente. Ela defende o argumento de que a
politica estatal baiana, durante o Estado Novo, encorajou a inclusdo da cultura
afrobrasileira e, nesse aspecto, o Museu do Estado da Bahia, sob a direcdo de
José Valladares, teve um papel central, funcionando como antitese do que era
propagado pelo Museu Historico Nacional, que dava relevo ndo & cultura
popular, mas as figuras politicas e militares. Ao ousar a juncdo de representacdes
populares com as elifistas, José Valladares teria sido inovador, mas encontrou
obstédculos politicos para levar a bom termo suas ideias. A autora conclui que,
provavelmente por pressdes, foi levado a silenciar sobre quaisquer aspectos que
dissessem respeito & presenca do negro na Bahia.

Em Brazil's Living Museum®®, Romo aprofunda a discussdo pendular
entre tradicdo e modernidade (e modernizacdo), tendo como eixo o debate sobre
raca desde o ponto de vista da medicina até o dos cientistas sociais, seguido
pelo dos anfropdlogos nacionais e estrangeiros. Nesse campo de tensdes, parte
da preservagdo do passado, segundo a autora, deuse por interesse do Estado,
que teve em José Vallodares uma espécie de paladino a defender a apresentagéo
de objefos afro-baianos (afro-bahians) na exposicdo do Museu, situacdo que se
alterou apds sua ida para os Estados Unidos.

O que se tem, porfanfo, nesse resfrito conjunto de referéncias
bibliogréficas sdo informacdes de ordens distintas. Dos pontos principais aqui
reproduzidos, as obras de Helder Viana, Bechara Filho e Anadelia Romo, ainda
que frafem do Museu do Estado da Bahia, ndo o fozem como um organismo
museolégico em funcionamento — que & nossa proposta de andlise, considerando
as afividades que, enfendemos, lhe sdo proprias. Foi esse o eixo de articulagdo
que procuramos salienfar aqui.

O Mwuseu do Estado da Bahia em trés momentos sucessivos

Nao hé como separar a compreensdo dos ideais de funcionamento se
eles forem isolados das concepcdes de gestores. Isso, no marco cronolégico
definido, levanos & seguinte sucessdo: Francisco Borges de Barros, direfor de
1918 a 1930; Gabriel Ignacio Godinho, de 1931 a 1935, ocasido da
constituicdo da Pinacoteca associada ao Museu; e José Valladares, de meados

de 1938 a 1959.
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Na gestao de Borges de Barros, a quem coube o inicio de formagéo
do Museu — e na continuidade, com Gabriel Godinho —, ele foi sendo delineado,
segundo expressdes da época, nos moldes de um “museu oficial”, para funcionar
ao modo dos institutos histéricos e geogrdéficos, guardando registros do passado
da Bahia e da pdfria. A institvicdo veio & luz como “templo do civismo”, com a
func@o de recolher objetos relativos aos feitos, tradigdes gloriosas e emblemas do
heroismo do povo baiano, que, do mesmo modo, deveriam rememorar e
agradecer os “grandes filhos” representados nas estdtuas e monumentos das
pragas publicas na cidade de Salvador®. José Valladares teve em mente outro
modelo: o dos museus norte-americanos, voltados, como dizia, para “a difusdo e
a democratizacdo da cultura”#’. Com esse modelo decorrente dos cursos de
especializacdo que, de 1943 a 1944, realizou nos Estados Unidos, sua gestdo
distinguiu-se das anteriores. Todavia, ndo se pode deixar de considerar o
condicionamento ds ideias que eram concebidas para os museus, emanadas n&o
s6 do Estado Novo mas, também, do Sphan, que, se ndo inventou uma filosofia
para a salvaguarda de um deferminado patriménio brasileiro considerado histérico
e artistico, teve forca para agir espalhando-a, ou melhor, nacionalizando-a com
autoridade indiscutivel por varios estados federativos. Era de se esperar que, na
Bahia, fosse senfida a influéncia de Rodrigo M. F. de Andrade, que via, além do
valioso patfriménio arquitetdnico, até seus bens artisticos sendo rondados pelos
"gringos”, visando vendélos a colecionadores estrangeiros*?. Nos destinos do
Museu, devem ser considerados o carisma, a presenca e a influéncia de Rodrigo
e do Sphan, uma vez que José Valladares esteve muito préximo deles, como
comprovam correspondéncias guardadas no arquivo do MABS.

Em se fratando das mudangas que tiverem efeito sobre os modos de
funcionamento, vamos consideré-las nos trés momentos destacados: o da formacdo
do Museu do Estado da Bahia como histérico; o de consolidacdo, como eclético,
mas com os olhos voltados para a histéria; e o caminho em diregéo & arte sob a
direcdo de José Valladares. Mas antes se faz necessdrio um comentdrio sobre o
encaminhamento do presente texto: o defalhamento a seguir pautase em relatérios
oficiais, mesmo que os dados, como se acredita, sejam filirados pelo préprio
redator (ou redatores), tal como pode acontecer nas correspondéncias ou nos
livios. Entretanto, mesmo assim, em muito eles elucidam as atividades e a prética
museolégica inferna de museu que, regra geral, vai da aquisicdo (formagdo de
colecdes), pesquisa, documentacdo e conservacdo chegando & exposicéo,
qualquer que seja a rubrica que o identifique (histéria, arte, emografia,
arqueologia, biologia e outras). Nesse movimento (se ndo dos dias, mas dos anos
sob um mesmo direfor] estdo as ideias e as préficas explicitando o funcionamento,
dando concretude as decisdes, as escolhas e selecdes, e aos valores atribuidos,
que sGo os fafores significativos para o caminho escolhido, ajustado (ou ndo) as
contingéncias. Entendemos que ndo se frata de detalhes, mas sim de elementos
explicativos, justamente, da prética cultural de uma instituigdo inserida no lugar (e
em tempos sucessivos| onde se desenvolveu e atuou.
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Arquivo Piblico da Bahia e o “tabemnéculo de honra”:
a modelagem do museu histérico (1918-1930)

O Museu da Bahia, outra denominacdo do Museu do Estado da
Bahia, foi dirigido de 1918 a 1930 por Francisco Borges de Barros, membro
do IGHB*, que assumiu a direc@o do Arquivo Piblico em 27 de setembro de
1915, passando a reorganizélo. No ano seguinte, iniciou a reunido de material
criando a secdo Museu do Archivo Publico. Segundo Silio Boccanera Junior, o
museu do Arquivo foi inaugurado em 19 de novembro de 1917, por iniciativa
de Borges de Barros, para ser o lugar de guarda de honra de “reliquias” que
estavam esquecidas, desconhecidas ou perdidas “a mercé do indifferentismo
criminoso de pretéritos governos, e dos homens, fambém, em geral, nesta ferra,
por néssas gloridsas tradicdes”#. Borges de Barros atribuiu essa criagdo ao
aumento de objetos de valor histérico “em varios ramos da archeologia”,
fazendo com que, em 1918, o governo do Estado sancionasse lei instituindo o
Museu do Estado.

As noticias de Borges de Barros sobre suas primeiras tarefas no Arquivo
nos d&o um panorama das condigdes precdrias em que se enconfrava esse 6rgdo:
era preciso refirar o pd, refazer magos de documentos, encadernando-os com
capas de papeldo e escrever dizeres para facilitar buscas, solicitar as insténcias
superiores mais espago para guardar colecdes de documentos e pedir armérios
e mobiliario novos para guardar livios e papéis. Nas mesmas instalagdes do
Arquivo, Borges de Barros passou a recolher objefos histéricos para formar “um
pequeno museu”:

Por terem cunho histérico aproveitei o “divan” que pertenceu a D. Jodo VI e obtive de V. Exa.
a ordem necessdria para mandar restaural-o, e trouxe dos commodos inferiores do Palacio
Rio Branco uma pega anfiga de finissima madeira, a qual j&@ se acha nesta Directoria
completamente reformada e recolhi duas figuras de marmore. Organizei um pequeno museu
para medalhas e moedas, de accordo com o regimento interno da repartigéo, um outro
maior para autographos e documentos importantes e dei inicio a uma collec¢do de memérias
histéricas, livios de geographia, chorographia e historia escriptos em nosso Estado?”.

Essa declaragdo, que pode ser compreendida como o ato inaugural
do que viria a ser o Museu do Estado da Bahia, esclarece-nos que organizar um
museu sob o mesmo feto e espago era funcdo prevista para o Arquivo a partir de
objetos tidos como histéricos. Aqui “museu”, parece referirse a conjuntos de
deferminados objetos — medalhas, moedas, autégrafos, documentos importantes,
memérias e livros. Fica subentendido que o mobiliario e a estatudria dele fariam
parte.

Enquanto Borges de Barros cuidava de ajeitar um lugar para o museu
dentro do Arquivo, o governador Antonio Ferrdo Moniz de Aragdo, em 1917,
compartilhava com seus pares a necessidade de crié-lo fendo como modelos os
frés grandes museus do periodo: “Com referéncia ao Museu, de inadiével
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necessidade, o plano de sua organizagdo estd elaborado consoante os mesmos
moldes adoptados na instalagdo do Museu Nacional, do Museu do Ypiranga,
de S. Paulo, e do Museu Goeldi, do Paré. De vés depende a autorizag@o para
levalo a effeito”®.

O ponfo essencial era preservar os chamados “froféus” — representantes
de “gloriosas fradigdes” =, como bandeiras das mais antigas as mais recentes,
que contariam uma histéria bem visivel da participac@o do povo baiano em
eventos de dimensdo local (fal como Canudos), mas também da monarquia e da
Repiblica, e outros relativos & vida da cidade de Salvador. Ao lado dos
estandartes, figuravam outros objetos guardados, preferencialmente, longe dos
olhos. O proprio diretor Borges de Barros escreveu: os “trophéus gloriosos, vivem,
se bem zelados, em logares affastados dos olhares dos interessados”#?,
aproximando as fun¢des de guarda de documentos de um arquivo com o que @
mesma significa para um museu.

O Museu do Estado foi criado pela lei n. 1255, de 23 de julho de
1918, e efetivamente inaugurado em 16 de janeiro do ano seguinte, em dia
escolhido propositalmente pela comemoracéo do vigésimo nono ano da criagdo
do Arquivo Piblico. Entretanto, a ceriménia teve de ser postergada para o dia
21, em razdo do falecimento de Francisco de Paula Rodrigues Alves, o Presidente
da Repiblica. Oficialmente, foi aberto com refratos de personalidades locais,
como secretdrios da policia, da Fazenda e uma lapide comemorativa em mérmore.
O novo museu, que substituia o anterior (o do Arquivo), daria para a Bahia e para
a Patria, ao recolher os estandartes de guerra e “reliquias sagradas” consideradas
parte do patriménio histérico da Bahia e do Brasil, um lugar oficial, um “taberndculo
de honra"*°, nas palavras de Silio Boccanera Junior, no nivel dos institutos
historicos. De acordo com Boccanera, o deputado Fiel Fontes apresentou o projefo
de criagdo do Museu do Estado & Céamara legislativa do Estado em junho de
1918, apds visita ao Arquivo Piblico, onde constatou que ali se guardavam
"reliquias do Estado”. Teria sido sua sugest@o cri¢-lo como anexo ao Arquivo
Publico, sob a direcdo de Borges de Barros, em razdo da situagdo financeira do
Estado. No discurso intitulado Museu do Estado — Discurso de Fiel Fontes,
reproduzido nos Annaes do Archivo Publico da Bahia (Sesséo de 13 de Junho de
1918), o deputado Fontes declarou ter sido influenciado por recomendacdes de
Boccanera Junior, publicadas no jornal Democrata, para que fossem recolhidas
as bandeiras espalhadas por igrejas da cidade do Salvador e mesmo em
sociedades parficulares, o que ficou firmado no artigo 2. da lei n. 1255 de
criog@o do Museu. Em defesa de tal criacdo argumentou que o Museu fraria

progresso do Estado, para aquelles que aqui vierem visitar esta Capital possam admirar o
valor da Bahia, que é grande, em tudo, nas artes, na sciencia, e mesmo na occasido em que
fem sido preciso demonstrar o seu valor civico tem sido inexcedivel, tem sido extraordindria.
Que fiquem nos nossos museus, como patriménio do Estado, documentos dos nossos ante-
passados e que isfo nos sirva de estimulo para que procuremos cumprir o nosso dever; para
que possam coroar de brilho, de dignidade esta tradicdo; e que as geracdes futuras, nos
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fazendo justica, enveredem pelo mesmo caminho, sigam a mesma rofa e a Bahia possa figu-
rar como primeira enfre os Estados da Federagdo Brasileira®!.

O regulamento foi baixado posteriormente, pelo Decreto 2.220, de
26 de junho de 19202,

A lei — composta por frés artigos e pardgrafo Gnico, assinada pelo
governador Anfonio Ferrdo Moniz de Aragdo — esfabelecia o Museu como anexo
do Arquivo Piblico sob as seguintes condigdes: ndo deveria gerar aumento de
pessoal e confrair novas despesas. A mesma lei autorizava a realizagdo de
acordos do Estado com sociedades particulares existentes na Bahia, de modo a
fransferir o que fosse de interesse para a histéria local, além de acordos com a
Arquidiocese para que as bandeiras recolhidas nas igrejas fossem enviadas para
a nova instituicGo2.

A concepgdo de museu de Borges de Barros pode ser depreendida na
andlise de sua obra Archeologia e Histéria®. Para Barros os museus destinavam-
se 0o estudo e & reuniGo dos monumentos de belas artes, ciéncias e objetos
antigos, e funcionavam como indices “de valores anfigos de civilizagdes exfintas
e do gréo de sua cultura” que qualquer povo civilizado devia ter; os museus
histéricos tinham a finalidade de classificar cientificamente e expor ao piblico os
objetos que interessavam & histéria de um pais. De linha positivista, a histéria
"verdadeira” era aquela que relatava o movimento da humanidade e seu progresso
nas ciéncias, artes e indistrias, as revolugdes sociais e politicas, a queda dos
impérios, a influéncia das nagdes, estudando-se suas causas e consequéncias®.
Borges de Barros, com seu espirito compilador®® incluiu, nessa mesma obra,
informagdes sobre o Arquivo, a Biblioteca e o Museu, comentdrios sobre a
protecdo “ds obras de arte refrospectiva”, e a stmula do regulamento da Inspetoria
de Monumentos Nacionais criada pela lei 2.032 de 8 de agosto de 1927. No
frecho Do Museu Histérico do Estado da Bahia estd a sequéncia de seis artigos
definindo a finalidade do Museu Histérico da Bahia (O Museu e seus fins): um
instituto anexado ao Arquivo Publico com o qual constituia uma Unica reparticéo,
para classificar cientificamente, conservar e expor ao piblico todos os objefos
que inferessassem & histéria da Bahia e do Brasil*”.

Inicialmente, era formado por frés secdes: a Histérica, para as
bandeiras, froféus, armas e arfefatos da Independéncia e de outros feitos baianos;
a Numismdtica, para moedas, medalhas, papelmoeda, fitulos emitidos no pais;
e a de Antiguidades, que recebia mobilidrio, objefos e artefatos indigenas, l&pides
com ou sem inscricdes e “outros objetos cabiveis”*®. Posteriormente, na obra de
1928, Borges de Barros cita uma secéo de Histéria (que deve fer substituido a
de Antiguidades) e uma Etnogréfica, indicando modificagdes dez anos apds a
instalagc@o do Museu, ainda dentro do Arquivo. A leitura das notas publicadas em
livios ou a do Regulamento sugere que as alteragdes no tipo de material colhido
ou recebido mudavam a ordem do encaixe classificatério das pecas do acervo,
levandonos a supor que, aos poucos, ficava mais evidente e menos generalizado
o que correspondia a “objetos cabiveis”. Assim, por exemplo, a secdo Fnografica
abre-se para acolher os artefatos indigenas, além dos de uso dos sertanistas e dos
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africanos, ainda que permanecesse a possibilidade de encaixe de “quaesquer
outros [...] nesta classificagdo”. Para a secdo Numismdtica, o que muda e fica
mais definido & sua amplitude, passando a incluir modelos de apdlices do
governo, agdes e fitulos langados de bancos e companhias, pesos e medidas
anfigos e modernos™.

E longa a lista de objetos que poderiam entrar na se¢do histérica e,
para confar com elementos de comparac@o enfre a concepgdo de Histéria e a
sua materializag@o no Museu (j& que emanadas do mesmo autor, o direfor Borges
de Barros), importa apresenté-la. Nela podiam ser classificados: medalhas
comemorativas de acontecimentos péfrios, de fafos e prémios de servigos
relevantes; modelos de patentes, cartas e diplomas emitidos por estabelecimentos
publicos ou autorizados; modelos de trajes e de “usos da populagao civilizada”;
vestimentas e fardas civis e militares, também antigos ou modernos; bandeiras,
armas militares, troféus, petrechos bélicos que tivessem parficipado de campanhas
do exército ou da policia e os da época da Independéncia; refratos e bustos de
brasileiros notdveis, estampas de edificios ou monumentos comemorativos de
acontecimentos patrios; copias de inscrigdes; facsimiles; distintivos; utensilios;
quaisquer objefos que tivessem valor histérico ou pudessem t&-lo no futuro; telas a
6leo; fotogravuras; trabalhos em zincografio sobre assuntos histéricos e
considerados importantes. J& estatuas, bustos e retratos a dleo de personalidades
brasileiras que haviam prestado servicos & Pétria merecendo, por isso, o culto de
suas memérias, dependiam de autorizagdo prévia do governador do estado para
serem expostos, desde que julgados por uma comissdo de pessoas tidas como
competentes®®. O conceito de histéria evolutiva em direcdo ao progresso e
civilizagdo toma-se, no Museu, a histéria patridtica, materializada em objetos para
afestar os feitos passados, alimentando a meméria e enchendo de orgulho as
futuras geragdes. Na pratica, a histério aderia-se a objefos emblemdticos relativos
a aspectos particulares da histéria brasileira, nacional e local. Enfende-se, nessa
modelagem, a proximidade do “culto & tradicao”, como aponta Regina Abreu,
no senfido de enaltecimento de pessoas e eventos exemplares no contexto de uma
certa ideia de imorfalidade conferida a eles pelos museus, muitas vezes, afravés
das colecdes doadas?'.

Entre o Arquivo e o Museu havia uma perceptivel porosidade, ainda
que, nos primeiros relatérios, como o de 1919, o que |he fosse corespondente
ndo se misturasse a outras secdes, como a Indianista®? e a de Numismdtica, ou
ao Pantedo de Pirajé (incorporado ao Arquivo em 191862, sugerindo de relance
uma separagdo definida, com critérios tais que deferminados objetos ou secdes
ndo se mesclavam. Todavia, essa impressdo se desfaz quando se & a noficia, no
fexto sobre a secdo de Numismatica, de que foi acrescentada ao Museu “uma
seccdo de objectos praieiros e sertanistas”, na expectativa de aumentar tal segdo
e "satisfazer a curiosidade dos visitantes"**, dando-nos a dimensdo daquela
permeabilidade provavelmente decorrente de certa imprecisdo quanto aquilo que,
de fafo, constituiria o Museu. F inferessante observar que os objefos efnograficos
(indigenos, afrobrasileiros, praieiros e serfanistas) parecem ocupar uma Unica
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categoria: a de “curiosos”, isto &, provenientes de culturas outras que ndo a
vigente, excluindo-as da concepgdo do que seria a modema cultura baiana. £ o
Museu era o lugar oportuno para quem quisesse ver esses objefos.

leis, decrefos e regulamentos ora anexavam, ora separavam ou
afribuiam novas denominagdes as secdes do Museu, é o caso da Indianista, que,
pelo regulamento de 1920, passou a Etnografica, migrando para o Museu junto
com a se¢do de Numismatica e formando com a se¢do Histérica um grupo de
frés segmentos. Posferiormente, por forca da lei 2.052, de 20 de margo de 1928,
a denominagdo do Arquivo e do Museu foi alterada para Museu da Bahia. A
reforma do regulamento previa frés secdes — agora denominadas Arquivo, Museu
e Gabinefe de Numismdtica — e mais uma quarta, a se¢do de “arte refrospectiva
e militaria serfaneja”, a ser oportunamente montada no Castelo Dias d'Avila, que
deveria ser restaurado e incorporado ao patriménio do Estado seguindo
deferminacdo dessa lei estadual®®.

Tempos depois, em 1931, a Pinacoteca foi criada por decreto®, mas,
anfes disso, houve a Secc@o de Pinacotheca, ligada ao Museu desde 1926,
segundo a Mensagem do governador Francisco Marques de Gées Calmon, um
dos sécios efefivos, fundador do IGHB. Ele fez referéncia a lei que a instituira
(1.730, de 29 de abril de 1926, e determinava que as telas passariam & Sala
do Museu e la ficariam para incrementar a cultura arfistica na Bahia, algo
indispensavel ao progresso do povo®”.

Havia certa convergéncia de atribuicdes entre o Arquivo e o Museu,
falvez induzida pela prefendida fungdo cientifica a ser empreendida por ambos.
O Regulamento de 1920, que dava formato as fungdes do Arquivo Piblico e
Museu do Estado, determinava que a missdo do Arquivo era a de salvar da
“ruina” as fontes da histéria da Bahia, adquirilas ou reavé-las, para isso
conservando e executando a classificacdo sistemdtica de documentos relativos ao
direito publico, & legislacdo, & histéria e geografia da Bahia ou de outros estados,
caso indicados pelo governo estadual®®. O Arquivo era formado por quatro
secdes: a legislativa, a administrativa, a judiciaria e a histérica. Na se¢éo
histérica, segundo o Regulamento, arquivava-se uma série de documentos, entre
eles uma colecdo de medalhas cunhadas ou a cunhar, as comemorativas dos
acontecimentos patrios, as relativas a prémios de servicos relevantes, uma colecao
de medalhas do Brasil (metdlicas ou em papel), e modelos de apélices da
provincia. Exafomente esses ifens, até com a mesma redacdo, foram consignados
como atribuigdes a serem cumpridas também pelo Museu. O mesmo regulamento
esfabelecia que o Museu Histérico do Estado da Bahia, além de formar junfo com
o Arquivo uma Unica reparticdo subordinada & Secretaria do Inferior, da Justica e
da Instrugao Publica, deveria classificar cientificamente, conservar e expor — com
indicagdes impressas — objefos que fossem de inferesse & historia da Bahia e do
Brasil®?. Aqui, podemos entender que a exigéncia das indicagcdes revela a
intencdo de, com a mostra dos objetos, ensinar algo — naturalmente para quem
soubesse ler.
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Se havia uma mescla de atribuicdes entre o Arquivo e o Museu, como
a colefa de medalhas e moedas, aspectos disfintos os diferenciavam no entanto.
O Arquivo devia recolher e guardar livios e documentos dispersos, perfazendo
uma missdo pafridtica incémoda, pois levava os funciondrios a conviverem com
“logares infectos””?, situagdo que Borges de Barros deixou registrada em relatorio.
Ao Arquivo cabia também providenciar cépias de certiddes, rendendo dividendos
para o Estado, e a compra de livios, como obras de “incontestavel valor histérico,
juridico, geographico e etnographico””! e importantes fundamentalmente para o
estudo de questdes relativas aos limites da Bahia, fema vital e caro ao IGHB. A
compra desses livros, por parte do Arquivo, pode ser vista como indicio da
aproximagdo com o Instituto; e ndo se fratava de aquisicdo aleatéria, mas de
compartilhamento com a mesma perspectiva de histéria. Outra atribuicdo
especifica do Arquivo era a publicagdo de documentos em Anais, que seriam
divididos, inclusive, pelas trés secdes do Museu’?. Por sua vez, a fungdo do Museu
era a de guardar as preciosidades que poderiam interessar & Histéria, sendo que
a ampliacdo das colegdes ficava sob a responsabilidade do direfor.

As funcdes, as afribuigdes do pessoal, o acesso as exposicdes piblicas
e os cuidados com o Pantedo labatut foram regimentados em 1920. Ao se ler
esse regulamento, estruturado em dois capitulos — o primeiro, sobre o Museu e
seus fins; e o segundo, sobre o Pessoal —, percebe-se que as regras estavam
claramente constituidas no que diz respeito aos obijetivos (classificar cientificamente,
conservar e expor), as se¢des (etnogréfico, numismdtica e histérica) e ao que
caberia a cada uma delas, transmitindose a ideia de que as normas estabelecidas
cobriam as fungdes gerais esperadas de um museu. O mesmo ndo aconfece com
as atividades praticas, em que se mesclam agdes de natureza mais diversa,
levando-nos a pensar que o exercicio do dia a dia foi normalizado mais em razdo
das condigdes peculiares do trabalho do Museu dentro do Arquivo do que para
seguir & risca algum modelo de funcionamento em vigor em oufros museus
nacionais. As condicdes locais exigiom adaptacdes. No topico das funcdes “do
Continuo"”?, vé&-se claramente essa mescla, pelo leque de atividades a cumprir:
da solicitagdo de forca policial as normas de visitagdo; das regras para retirada
de objetos ao uso da biblioteca; do recolhimento de objefos eventualmente
enconfrados nas dependéncias das salas de exposicdo & decisdo de ministrar
palestras por parte do diretor; da publicagdo dos Anais & nomeagdo de comissdes
a serem consultadas sobre a economia e o progresso “do estabelecimento””“.

Ocorre, como vimos acima, que o Museu foi criado somente como um
anexo. Sua existéncia e funcionamento limitava-se a funciondrios j& existentes no
Arquivo, a comegar pelo diretor, que acumulava fungdes. Para trabalhar
diretamente no Museu, destinava-se um amanuense; e um continuo do Arquivo
seria deslocado para servir de “continuo zelador”. O amanuense, funciondrio a
quem se atribuiam competéncias mais especializadas devido a seu grau de
formag@o, tinha o encargo de registrar as ofertas de objetos em livio préprio,
distribut-los nas secdes e executar a catalogacdo, além de cuidar do expediente
para o Didrio Oficial. O “continuo zelador” ficava com a responsabilidade de
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ordenar os armarios, de cuidar das colegdes e de efetuar a “policia inferna” do
Museu”. Tratando-se de uma Unica reparticdo e ocupando por muitos anos o
mesmo espago fisico, os continuos e serventes do Arquivo frabalhavam inclusive
para o Museu. Nao havia especialistas, a exemplo do que acontecia no proprio
Arquivo; e essa quest@o ndo foi resolvida 1o cedo.

Nesse periodo, a pouca discriminagéo das tarefas do Museu a serem
cumpridas pelo amanuense, como os registros de entrada, a catalogagao (ou
“classificacdo”) e a “distribuicao” pelas se¢des, indicam que, entre a entrada da
peca e sua apresentagdo, ou entdo sua guarda em algum armdrio (e vale observar
que a responsabilidade de “manter a boa ordem dos armérios” era do continuo
zelador, sem que saibamos exafamente a que corresponderia essa farefa), ndo
havia outros cuidados no trato das colecdes. Néo se tem referéncia a nenhum
depodsito em separado, o que nos faz imaginar, numa fentativa de reconstrucdo,
que esse Museu, dividindo o mesmo espaco do Arquivo, ndo seria mais do que
um mostrudrio.

Sobre as exposicdes, nesse mesmo Regulamento, ha somente normas,
como apontamos acima, relativas aos dias de exposicdo piblica, & informagdo
da existéncia de um guia das secdes, e s penalidades, caso houvesse algum
dano as colecdes’®.

As condi¢des de instalagdo precdrias, os poucos funciondrios
disponiveis, o recebimento de méveis para expor deferminadas pecas ou estantes
para guardar documentos sdo indicios das dificeis condicdes de funcionamento
entre 1918 a 1930. Por outro lado, as preocupagdes em estabelecer as normas
para seu funcionamento abrem a perspectiva para supor que, em alguma medida,
havia inferesse do governo em investir no Arquivo e no Museu, no que diz respeifo
s suas acomodagdes, a fim de se cumprirem suas farefos.

A ampliagdo do acervo, como dissemos, era funcdo afribuida ao
diretor do Arquivo e ocorria com a entrada de objetos diversos. Quadros, felas,
bandeiras e aderecos de bandeiras, pia de pedra, armas, instrumentos bélicos
ou musicais, como o fambor e a cometa do 5. Corpo de Policia, uma fechadura
antiga sdo exemplos de pecas que realizavam tal expansdo, da mesma forma
que pegas etnogrdficas (como as coletadas por Borges de Barros por ocasido de
sua viagem & Amazénia e ao Pard), dando mostras de que se mantinha a
tendéncia inicial de coletar objetos considerados representativos da histéria
nacional e local””.

O dia a dia dos trabalhos no Arquivo e no Museu estava imbricado.
As dificuldodes comegavam pelas instalagdes, o que acarretava sucessivas
mudancas de local; e, como o Museu estava no Arquivo, a mudanca de um
implicava, até entdo, na mudanca do outro. O problema das instalagdes era tido
como do Arquivo, que ia sendo transferido de uma casa alugada para outra,
apesar de o governo fer consciéncia da necessidade de construir um edificio com
seguranca tal que profegesse os documentos e objetos’®. Para o Museu, a situagdo
perdurou afé a criagdo da Pinacoteca, em 1931, quando ambos foram instalados
no Solar Pacifico Pereira.
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A recomposicdo das atividades do Museu indica-nos as praticas 79.CE. Diario Oficial... (1920,

“ . N L~ . . .. p-3864).
efetuadas para fazélo funcionar, respondendo & missdo de ensinar a importancia
em cultuar o passado. Segundo o Regulamento, os servicos (infernos) deviam SO-E??)‘_{O%“?)«‘?.Z}’(%;;{
N ;. CO; CI. Diar1o 1C1al N
funcionar das 9h as 15h, correspondendo exatamente aos horérios de trabalho p.3864).

no Arquivo. As visitas poderiam acontecer nas seguintes condigdes: somente em
dias previamente determinados pelo direfor, das 11h as 2h da farde, com o
acompanhamento desfe ou do funciondrio designado. Nos dias comuns, o Museu
podia ser visitado por autoridades, alunos de estabelecimento de ensino
acompanhados de seus professores e por pessoas de “alfa representagdo”. Nos
dias de "exposicao publica”, correspondentes as datas de 2 de julho, 7 de
sefembro, 15 e 19 de novembro, as visitas aconteciam se o direfor fosse ordenado
pelo governador. Pessoas ndo decentemente trajadas, menores desacompanhados
e os ébrios teriam a entrada negada. Qualquer dano que os visitantes causassem
s colegdes gerava uma indenizagdo obrigatéria pelos estragos, colocando-os
sob as regras do Regulamento Geral das Secretfarias do Estado. Estava previsto,
pelas normas de funcionamento, um “guia das se¢des” a ser impresso para ser
utilizado nas visitas™®.

Nenhum objefo podia ser retirado do Museu, mesmo que houvesse
duplicatas (cuja serventia era a de prestarem-se a permutas). Retiradas so
aconfeceriam com a autorizagdo do Secretario do Inferior, da mesma forma que
era do governador do Estado, a insténcia maior, que dependia a autorizagcdo
para cépias de felas, passando o oficio de solicitagdo pelas maos do secretario
do Interior, que o assinaria. Os “empregados do Museu” ndo poderiam retirar
para uso pessoal qualquer objeto “de valor cientifico” das colecdes “feitas” por
eles, e deveriam enfregar objefos porventura enconfrados durante excursdes
(supde-se de alunos ou outros visitantes). Quanto as consultas na biblioteca,
poderiam ocorrer na sala para visitantes — e somente nela —, desde que o
inferessado se submetesse as disposicdes do Regulamento Geral das Secrefarias
do Estado e do Arquivo. Na dependéncia do julgamento do diretfor ficava a
deferminagdo de proferir gratuitamente conferéncias para o piblico, com femas
relativos &s matérias existentes no Museu, e a de promover comemoragdes para
datas nacionais, com prévia anuéncia do Governo. Os Anais do arquivo e do
museu, outra responsabilidade do diretor, apresentariam os documentos “referentes
as frés secgdes do Museu, as memérias, aos estudos, ds photogravuras e a
confribuicdes outras de inferesse para os fins da instituicdo” #°, além de trabalhos
de especialistas nacionais ou estrangeiros que tivessem realizado algum estudo
com pegas do Museu. A cargo da diregdo do Arquivo ficava a manutengéo do
Pantedo Labatut, incluido o pagamento dos servigos do zelador; e os pedidos
para pintéo ou caiélo deveriam ser dirigidos ao Secretario do Interior.

Como reparticdes estaduais, os servicos do Arquivo e Museu passaram
a ser incorporados nas mensagens ou exposicdes dos governantes, dentro do
quadro geral das agdes administrativas. De certo modo, isso os oficializava e, ao
mesmo fempo, capitalizava-os, em discursos plenos de retérica que criavam, por
meio da palavra, o elo entre as funcdes propriamente técnicas e as boas infengdes
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voltadas & histéria da Nogdo — postura bastante conveniente para demonstrar a
escalada em direcdo a um almejado aprimoramento cultural. Dois exemplos: o
governador J. J. Seabra, no decorrer de 1922, ano da comemoracdo da
Independéncia, prometeu a instalagdo definitiva do Arquivo e do Museu numa
"Torre do Tombo" soteropolitana, para guardar as preciosidades do passado
remoto, ideia que vinha ao enconfro dos Uteis servicos desenvolvidos pelo direfor,
dedicado a reorganizéos com “boa vontade e carinho”®!. Pelo mesmo relato, o
Arquivo e o Museu estavam bem instalados, recebendo do govermno os méveis
apropriados para a guarda de documentos, enquanto as colecdes se ampliavam,
pelo empenho do governo, recolhendo “objetos de valor” em outras reparticdes
e oufros lugares do estado para envié-los ao Arquivo, ou adquirindo telas para a
pinacoteca®?. Foi igualmente em nome do aprimoramento dos conhecimentos e
servicos que Borges de Barros acompanhou o governador J. J. Seabra de norte a
sul do pais para que observasse as mais “velhas instituicdes brasileiras”, entre elas
o Museu do Ipiranga, onde foi recebido por Affonso Taunay®®. O governador
Francisco Marques de Goes Calmon (1924-1928) foi outro governante que, em
suas falas publicas, deu apoio ao Arquivo, ao Museu e, em particular, & questdo
da salvaguarda do patriménio histérico e arfistico instituindo, em 1927, a
Inspetoria de Monumentos Nacionais. Em nome dessa salvaguarda, convidou o
confrade Affonso Taunay, historiador e direfor do Museu Paulista, para fazer uma
visita & Bahia, numa época em que o IGHB debatia problemas sobre a evasdo
de bens e outras questées, como a derrubada da igreja da Sé baiana, que
esfavam em combust@o®.

A lei que autorizou o governo a reformar o Regulamento do Arquivo e
Museu do Estado denominando-os Museu da Bahia®, sofreu alteracdo dois anos
depois. Por decrefo, passaram a Arquivo Piblico e Inspetoria dos Monumentos®.
A decisdo foi tomada com base neste argumento: além de ainda ndo existir
material suficiente para consfituir um museu em conformidade com seus congéneres
do pais e que representasse a cultura da Bahia, ndo havia, naquele momento,
como custear despesas imprescindiveis para a organizagdo de um museu. A
justificativa para agregar a Inspetoria ao Arquivo foi a de que os servicos que esta
prestava ajudavam a coibir a dispersdo do precioso patriménio baiano de arte
anfiga, e fal acoplamento nos leva a pensar que, por tras dessas decisdes, havia
aspectos prdticos, funcionais e administrativos para que um s& organismo
cenfralizasse quaisquer assuntos (e problemas) sobre o patriménio histérico,
arfistico e cultural baiano. Contudo, ndo era de todo estranho que a Inspetoria
fosse anexada oo Arquivo — e ndo se pode esquecer que ao Arquivo ficaram
igualmente vinculados o Museu e a Pinacoteca —, pois, a principio, essa inspeforia
executava servicos de protec@o de objetos valorizados como histéricos ou
arfisticos. De fafo, ndo era novidade formarem-se “museus especiais” dentro de
arquivos, reunindo materiais ou elementos histéricos e artisticos, menos para
estuddrlos do que para constituir “museus ecléticos”, segundo Mario Barata, ao
analisar as origens dos museus histéricos e de arte no Brasil®”. No sentido inverso,
mais recenfemente, Ana Claudia F. Brefe explica que, os arquivos histéricos,
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poderiam ser complementos de museus histéricos®. A reuni@o de arquivos, museus
e bibliotecas pode ser sustentada pelo entendimento de que a fungéo de
preservacdo para construcdo da Histéria se realizava por meio de documentos,
objetos e livros.

E preciso lembrar que o tema do patriménio como prote¢c@o aos
monumentos e objetos de valor histérico e arfistico contou, desde 1920, com o
envolvimento do Estado, fafo reconhecido por Rodrigo M. F. de Andrade e
relembrado por outros autores®”, muito em razdo da evasdo de bens para fora do
pafs. Na Bahia, como apontamos acima, foi criada a Inspeforia Estadual dos
Monumentos Nacionais —segundo Borges de Barros, “a primeira no Brasil”,
instituida pelo governador Francisco Marques de Goes Calmon, na lei 2.032,
de 8 de agosto de 1927, para abrir novos horizontes para a profe¢do do
patriménio artistico da Bahia”. Borges de Barros cumpria sua misso cuidando
da histéria patria pela via dos documentos e objefos, guiado, assim nos parece,
por uma filosofia bastante proxima & do IGHB e pelo espirito de defesa da nagdo,
da memodria dos antepassados e da garantia de uma heranga para os jovens do
futuro. Pode-se supor que sua proximidade com o instituto baiano o tenha
incentivado no cumprimento de suas tarefas junto ao Arquivo e ao Museu.

Nessa primeira fase do Museu (1918-1930), a énfase estd na
promogao da histéria, ajustando-se ds expectativas locais e, diga-se, seguindo
bem de perto a mesma trilha por onde enveredou o instituto local”'. Todavia,
fendo em vista os modelos de museu de historia natural tomados como referencia
(o Paulista, o Nacional e o Goeldi|”?, é perceptivel, nesse periodo, o ajuste das
colecdes do Museu do Estado da Bahia a essas matrizes, como bem sinalizam
as mudancas de nome das suas secées em sucessivos decretos. S6 em 1931,
depois da conquista de um novo endereco no Solar Pacifico Pereira, no Campo
Crande, decorréncia também da centralizagdo num so lugar da jé citada colecdo
Jonathas Abott, ficou como tarefa da Pinacoteca centralizar as colecdes de arte,
compreendidas como felas, enquanto o Museu ia materializando os gestos de
patriotismo, de exaltagdo da nagdo e de personalidades, com anuéncia do poder
publico. As varias limitagdes de espago, de funciondrios e mesmo de condicoes
de trabalho ndo parecem ter impedido seu desenvolvimento, em razdo do
empenho pessoal de Borges de Barros, elogiado, como ja dito, por seu diligente
trabalho, nas falas de governadores; e, se dermos crédito as falas oficiais, tendo
o apoio do governo.

Concluise que a jungdo, ao Arquivo, da Inspetoria, do Museu e da
Pinacoteca formou uma estrutura relativamente coesa para assegurar a preservacdo
dos bens patrimoniais baianos, ao pensarse em sua salvaguarda e na meméria
social a ser respeitada no seu fempo e no futuro. O ideal de instituicdo dessa fase
ficou mais centrado na coleta e no agrupamento de objefos do que em pesquisas
ou exposicdes para o publico. Enfrefanto, pelo menos no que diz respeito a
exposicdes, isso mudaria no novo endereco do Campo Grande.
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Um museu eclético e o espirito civico [1931-1938)

loja Mattos, fundada em 1892
Sapataria e Casa de Modas
Bahia, 30 de Junho de 1931

llmo. Snr. Gabriel Godinho

M. D. Encarregado da Pinacotheca do Estado da Bahia
Nesta

Amigo e Senhor

Temos o prazer de accusar o recebimento o officio que sob o No. 98 nos foi dirigido.

A Pinacofeca e o Museu Histérico da Bahia foi, das instituicdes recentes, a que maiores
sympathias obteve de todas as Classes Sociais, uma vez que tem ella a sublime finalidade
de insentivar o amorpatrio, avivando o culto das cousas bellas da nossa Bahia e do nosso
Brasil.

Desse modo, ndo podiamos deixar de acquiescer ao desejo de V.S. offertando a “Bandeira
Nacional de tamanho médio” para uso d'essa patriofica instituicdo, o que fazemos sobremo-
do desvanecidos.

Que os poderes Piblicos, continuem entregues ao cuidado carinhoso das bellas cousas e
das béas causas da Bahia, e, terdo sempre a nossa safisfacdo patenteada nos momentos em
que nos sejam offerecidas opportunidades.

Queria V.S. acceifar e transmitir ao Exmo. Snr. Dr. secrefdrio do Interior, as homenagens de
nossa admiragdo e os nossos protestos da maior estima e da mais alta consideragdo.

Somos com prazer, de V.S.
Amos. Atfos. e Obirs.

Antonio Franco [...] luy®®

Em 1930, Borges de Barros indicou Gabriel Ignédcio Godinho™ para
cuidar da Pinacoteca e do Museu. Sabese que foi jornalista e, uma vez
aposentado?, a funcdo foi enfregue a Anfonio de Araljo de Aragdo Bulcdo
Sobrinho e, em seguida, & professora Guiomar de Carvalho Florence, do Instituto
Normal da Bahia, também responsavel pela Inspetoria até a nomeagdo de José
Valladares em 1938%. Nota-se que a jungdo Pinacoteca, Museu e Inspetoria se
refletia confusamente nas expressdes que abriam as correspondéncias ndo oficiais
enviadas a Godinho, identificado ao cargo de Encarregado, Direfor ou
Organizador da Pinacoteca do Estado, ou do Museu da Bahia, Museu Histérico,
Museu do Estado ou, ainda, Inspefor da Pinacoteca e do Museu do Estado.

A criag@o da Pinacoteca” feve como obijetivo pdr fim & dispers@o da
coleg@o Abott. Depois da compra pelo estado, parte desta colegdo foi para o
Liceu de Arfes e Oficios (antigo Pago do Saldanhal), para servir de modelo para
aulas de pintura, e parte para o liceu Provincial, onde haviam ficado vinte e dois
quadros, de acordo com as informagdes de José Valladares. Pelo decrefo n.
7.205, de 20 de janeiro de 1931, foi concedida a autorizagdo para o envio
das obras do liceu Provincial (a essa altura, Gindsio da Bahia) e do Liceu de Artes
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e Oficios para formar a Pinacoteca do Estado, chegando a ela um nimero
reduzido de obras: s6 chegou o que “sobreviveu"?’.

Na concepgdo de Borges de Barros, ainda responsével pelo Arquivo
e, assim, com cargo superior ao do novo Encarregado, a fungdo de uma
pinacoteca era a de deixar em exposicdo as colecdes de telas antigas e
modernas'®. No discurso oficial consignado pelo decreto, a abordagem foi outra,
legitimando fatores que enalteciam o acervo baiano, ressaltando (como numa
escala de valores) a importancia da histéria, os bens e a existéncia de um conjunto
de obras prontas para servir & educagdo. Os argumentos sobre a histéria e os
bens exaltavam a cidade do Salvador como a capital mais antiga da América
Portuguesa, defentora de rica iconografia — “a melhor da América do Sul” 107 —,
incluindo a dos femplos religiosos, formando um bloco tGo significativo que “nem
mesmo 60 anos de monarquia e 40 de republica”'%? haviam conseguido reunir,
mesmo que espalhadas pelas reparticdes publicas. A partir desses critérios de
valor, a énfase foi dada & utilidade piblica de uma pinacoteca que, da mesma
forma que os museus e as bibliotecas, tinham a fungdo de tornar-se indice de
evolugdo e “fino gosto artistico”. Uma vez que o Arquivo j& vinha reunindo obras
h& mais de quinze anos, era o momento de apresentérlas para estrangeiros de
passagem pelo porto, ou mesmo os “nacionais”, a fim de que pudessem ter a
medida daquele gosto. Mais um servigo Gfil.

Com a instalacdo da Pinacoteca foram criadas novas secdes: a
Histérica e a Confempordnea, acrescidas da secdo Museu Historico. A cronologia
foi o critério para separar as pinturas: as telas constituidas no Império e na
Republica, representativas de fatos da vida politica brasileira, da baiana e de
"assuntos conexos” iriam para a se¢do Histdrica; e, para a segdo Confempordneq,
iriam as obras produzidas nos Gltimos cinco anos, de qualquer natureza e relativas
a assuntos brasileiros ou baianos. A secdo Museu Histérico abrigaria outra
subdivisdo, em arqueologia e emografia. Na subsecdo arqueoldgica, poderiam
ser "colocadas” armas militares, mobiliarios, fardamentos, bandeiras histéricas,
modelos de navios, velhos candelabros, lustres, colunas de altares, pias de
prisdes, marcos divisorios de freguesias, fechaduras de casas coloniais, cofres,
entre outros objetos. Na emogréfica, os artefatos indigenas (associando-se o
indigena ao passado em perspectiva evolucionista) e a ceré@mica “‘modemna”.
Segundo as insfrugdes provisérias, poderiam ser incluidas nessa secdo fotografias
de velhos edificios dos monumentos nacionais da Bahia, de seus interiores, e dos
tfemplos religiosos, ou seja, das igrejas'®.

Se ndo havia dividas de que as telas e quadros iriam para a
pinacofeca, o mesmo ndo ocorria em relacdo &s subsecdes arqueologica e a
etnografica. O que chama a atencdo é a mescla de objetos que, do ponfo de
vista oficial, poderiam ser recebidos e “encaixados” nessas subsegdes. Pela letra
da lei, material indigena poderia ser oficialmente aceito, mas ndo objefos de
candomblé; contudo eles vao fazer parte do acervo do Museu.

Uma decorréncia da criacdo da Pinacoteca foi a necessidade de obter-
se oufro espago para abrigéla e ao Museu. Ainda que se enconfrasse em

Annals of Museu Paulista. v. 19. n.1. Jan.-June 2011.

99.1dem, p. 31ss.

100. Cf. Francisco Borges de

Barros (1928, p. 59).

101. Cf. Annaes... (1931, p.

590-592).
102.Ibidem.

103.1dem, p. 593.

20/



104. Primeiro por um “bata-
lhio de sertanejos” e, depois,
por outro de “revoluciona-
rios”; cf. Francisco Borges de
Barros (1934, p.575).

105. Em meados do século
XIX, o Campo Grande (an-
tes Campo de Sio Pedro)
foi prioridade do governo
que, nivelando terrenos,
procurou tornar mais facil
o deslocamento da elite que
se mudara do centro (agora
visto como insalubre) para
a arejada estrada da Vito-
ria, regido de chacaras e de
grandes propriedades de mo-
radias de ingleses; cf. Consue-
lo Novais Sampaio (2005, p.
80). Jorge Amado descreve a
regido da Vitoria como o “su-
prassumo do gra-finismo”; cf.
Jorge Amado (1980, p. 72).

106. O dia 2 de julho, envol-
to em forte simbolismo, era
escolhido para marcar acon-
tecimentos politicos ou de
outra natureza, a exemplo
do lancamento, em 1921, da
pedra fundamental do pré-
dio a ser construido para o
IGHB; e, em 1923, para sua
inauguracio; cfAldo José Mo-
rais Silva, (2006, p. 147, 149).
Sobre essas comemoracoes,
ver Wlamyra R.Albuquerque
(1999).

107. Cf. José Valladares, Rela-
torio sobre as Atividades Ad-
ministrativas... (7 jul. 1939).
Arquivo MAB-BA.

108.Ibidem.

109. Que estdo arquivadas
no Museu de Arte da Bahia,
sob o titulo Correspondén-
cias do Arquivo do MAB-BA
de 1931 a 1934. Pasta Dr. E
Borges de Barros.Anos 1931
a 1934. Correspondéncias
expedidas, s. n.
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péssimas condi¢cdes devido s sucessivas ocupagdes'®, o Solar Pacifico Pereira,
uma antiga residéncia de dois pavimentos, rodeada de muros e gradis de ferro,
localizada na praca Dois de Julho, no Campo Grande n. 11, proxima & drea
nobre da Cidade Alta'®, foi conquistado por negociagdes entre a diregdo do
Arquivo e o govemno. Em 2 de julho, dia de festa civica para a Bahia'®,
Pinacofeca e Museu foram af inaugurados.

A mudanga para um espago proprio sugere melhores instolagdes, para
ambos, do que as que dividiam com o Arquivo. Anos depois, em 1938, quando
se tornou diretor, ainda nas instalacdes do Solar Pacifico Pereira, José Valladares
registrou que o espaco era compartilhado, no primeiro andar, “pela fomilia de
um contfinuo do Paldcio, em cumprimento & deferminagdo do Gabinefe da
Interventoria”'?”. Esse ndo era, enfretanto, o Unico inconveniente: ainda que o
espago fosse amplo e fivesse sofrido reformas e modificagdes — e aqui cabe o
parémetro das condicdes apertadas em que vivia o Arquivo —, ndo era adequado
as fungdes de um museu e suas exposicdes'®. O partido arquiteténico do solar,
projefado para moradia, tinha seus espacos infernos seccionados em cémodos
separados, o que nos dé a dimensao do que representou essa mudanga. Mas foi
ali que a Pinacofeca e o Museu se abriram para a visitagéo piblica — como vimos,
bastante sujeita a restricdes quando no Arquivo. A localizagdo do Solar junto a
uma praga ampla, ornada por monumentos, onde a festa civica acontecia,
facilitava o maior afluxo de pessoas; além disso, por ser esse um ponto de
referéncia para passeios e lazer da cidade do Salvador, garantio maior
visibilidade para as instituicdes entdo acopladas.

Para recompor aspectos do cofidiano e compreender o funcionamento
de 1931 a 1938, podese confar com as correspondéncias emitidas e
recebidas'®.

Na dafa festiva, um dia especial, era o momento de envidar esforcos
para deixar a Pinacoteca e o Museu bem arrumados, com boa aparéncia e muito
material exposto; e, em nome dessa boa arrumacdo, o Encarregado recorria ds
lojos da cidade. Foi quando a loja Mattos, respondendo & solicitagdo de
empréstimo de uma bandeira a ser posta na fachada do edificio, doou uma
"Bandeira Nacional de tamanho médio”, em nome dos servigos “patridticos” e
do incentivo ao “amor-pdtrio”, indicandonos a receptividade com que estava
sendo acolhida a nova instituicdo, bem como a partilha com os ideais projetados
desde a sua criagdo em 1918 e, a essa altura, ainda em vigor. Era preciso
aprimorar fambém a exposicdo e, para isso, recorria-se ao Arquivo e a outras
instituicdes, como o IGHB, a Escola de Belas Artes e o Liceu de Artes e Oficios,
para conseguir mais quadros ou documentos, devolvidos no final do evento com
os devidos agradecimentos. Igualmente era necessario aumentar o reforco policial,
devido ao afluxo de visitantes, o que era feito com anfecedéncia, e por anos a
fio, por meio do Secretdrio do Estado, da Policia e Seguranca Publica,
encaminhando o pedido & Guarda Civil. Expressa nas correspondéncias
consultadas, a civilidade era um dos argumentos usados para assegurar essa
colaboragao: servir ao Museu era uma maneira patridtica de se apresentar a
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Guarda Civil perante a sociedade e oportunidade para a demonstragdo publica
da moral e da formacdo intelectual de futuros servidores do Estado, no caso de
alunos que se formavam em policiomento. O dia da fesfa civica, quando visitado
por auforidades, alterava ainda mais a rotina do Museu, levando Godinho a pedir
o uso do uniforme de gala para os guardas. A festa era oportuna fambém para
convidar a visitar o Museu aqueles a quem fivesse sido encaminhado um pedido
ou solicitagdo, como forma de refribuicGo ao apoio obtido, sendo os
agradecimentos encaminhados posteriormente.

A parte o dia festivo, os pedidos para policiamento eram recorrentes
por oufros motivos, como para reforcar a seguranca, a exemplo da solicitagdo
para enviar mais reforcos num domingo em que o Museu seria aberfo em cardter
de experiéncia, seguindo o exemplo do que ocorria nos museus do mundo. Como
esse frabalho nd@o poderia ser exigido dos funciondrios, Godinho e sua familia
assumiram a farefa domingueira. Os reforcos eram solicitados igualmente quando
a situagdo o exigia, como aconteceu com a derrubada do gradil ao redor do
Solar'®. O Encarregado prontamente agradecia e elogiava os guardas por sua
presteza e eficiéncia no atendimento oo publico. A relagdo com a Guarda Civil
era bem cuidadosa, ficando a Corporagéo informada de alteragdes que
porventura ocorressem — troca de guardas ou seu desempenho, suspensdo
femporaria dos servicos, ou mudangas no policiamento diuno e notumo —, e de
confianga a ponto de, na sua auséncia, a chaves ficarem entregues aos guardas
de plantdo. Os eventos extraordinérios, como arrombamentos!'", ou do mitdo
cotidiano eram também notificados, como é o caso da informagdo de que a porta
lateral do museu seria deixada aberta aos guardas em servico para que se
protegessem das infempéries''2.

Mas o apoio dessa corporagdo ultrapassava o policiamento, sendo
chamada a auxiliar na manutengdo e em reparos, como o conserto de méveis.
Das tarefas corriqueiras, havia que cuidar da limpeza do jardim, da manutengdo,
e providenciar melhorias na edificagdo, como a instalagdo de dgua, o que exigia
recorrer a diferentes insténcias administrativas ou, entdo, criar solucdes que dessem
confa do funcionamento da infra-estrutura, como sugerir a cobranca da entrada e
o recolhimento de tributos devidos ao Estado para consertar o calgamento do
entorno. '3

A ampliagdo do acervo é outro fator significativo para se compreender
em que moldes ocorriam as praticas museoldgicas sob a gestdo de Gabriel
Godinho: os objefos provinham de doagdes, oferecimentos, fransferéncias,
empréstimos e até “estadias” (palavra que da a enfender um empréstimo de prazo
curfissimo, j& que para quinze dias''), e movimentava as enfradas e saidas da
Pinacoteca e do chamado Museu Histérico. Mais uma vez é a diversidade de
objetos que chama a aten¢éo. Podemos deduzir que quadros, telas e esculturas
solicitados para a Escola de Belas Artes tinham como destino a Pinacoteca; mas
o destino das armas, bandeiras e estandartes, cofres, finteiros, insignias,
documentos, elementos de decoracdo os mais variados, esculturas, fotografias e
fotogravuras, indumentaria e fardas, instrumentos de medicdo, mobiliario,
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miniaturas, moedas e medalhas, relégio, retratos e troféus teria sido a parte
historica? E possivel perceber que a definicdo das secdes ou subsecdes — a de
arfe e a de histéria, com arqueologia e efografia — era, na prética, bastante
fluida, tanto para a instituicdo, que recebia as pegas, como para os doadores
que as enviavam. Um exemplo pode trazer esclarecimentos: sefe grandes quadros
da Irmandade de Nossa Senhora da Ajuda e Senhor dos Passos foram aceitos e
enviados para “galeria religiosa”, recebidos pelo “Direfor da Exposicdo Sacra da
Pinacoteca do Estado”!'?. Para tal amplitude de possibilidades, a “compreensao”
do que seria a arte e a valorizacdo dos aspectos artisticos dos objetos pode ter
contribuido para o surgimento das pinacotecas e o ensino das academias de
belas artes. Essa é a explicacdo apresentada por Mario Barata, ao analisar os
museus de histéria, e o mofivo para que a categoria arfe fosse aplicada a objetos
indigenas ou artefatos arqueoldgicos, mesmo nos museus ecléticos no Brasil'6.
Seja como for, se a expeciativa era a de consfituir um acervo histérico, desde a
fase anterior o que se tem, tomando como critério a diversidade de objetos
recebidos, s6 reforca a ideia de se trafar, aqui, da permanéncia do modelo de
museus enciclopédicos, enraizados no modelo dos museus de histéria natural
disseminados no século XIX, e que foi o padréo explicativo para museus também
no Brasil'”. Nesse aspecto, vale lembrar que o Museu Nacional, o do Ipiranga
(Paulista) e o Goeldi [fodos entdo museus prioritariomente de Historia Natural)
foram a seguir citados como modelos, no momento do surgimento do Museu do
Estado da Bahia, inaugurado em 1918. Teria sido outra a razdo para a aceitagdo
de uma “galha de veado”, de um “peixe féssil”, enviado por membros do IGHB,
ou de uma cole¢@o mineralégica para a “secdo de Zoologia”''#2 De acordo com
Borges de Barros, havia uma Coleg¢do de Historia Natural anexa ao Museu, que
serviria para criar um museu especifico quando fosse fundado''?.

Por sua vez, ndo teria sido para alinhar as colegées do Museu s
praticas do IGHB que o Encarregado se empenhou em solicitar, direfamente ao
secrefdrio da Policia e Seguranca Piblica do Estado, objetos “curiosos” de
“candomblé”, apreendidos em batidas policiais e recolhidos as delegacias'?°2
Era comum, na Bahia, a repressdo direta aos ferreiros de candomblé, para
prender os participantes e recolher os objetos usados nos rituais, como provas de
préticas ilegais, de idolatria e politeismo'?!, mas ndo hé explicagdes, na
documentacdo consultada, para as razdes de seu aceite no acervo do Museu
naquele momento. Para formar esses conjunfos nos museus, héd uma situagdo de
fundo, e nos valemos da andlise de Helder Viana para o que ocorreu com o
recolhimento desse fipo de objefo por parte do instituto baiano e do pernambucano
que, no nosso entender, se aplica & situagdo do Museu do Estado da Bahia!?%:
ndo se trata de analogia, mas de diretriz de época, se lembrarmos que a mola
propulsora do surgimento dos museus, por parte dos institutos ou por parte do
Estado, era acionada pela necessidade de, por motivos politicos, esculpir a
identidade regional.

Essa era uma das razdes para recolher objetos locais de valor histérico
e arfistico, dando garantias as respectivas memérias estaduais, além de artefatos
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etnogréficos, para ter em m&os demonstrativos da ocupagdo ferritorial e humana
nacional, o que se tornou praxe inclusive para os museus de histéria natural'?®. E
fambém “troféus”, no sentido de artefatos de indios, negros e mesticos, do homem
pobre do campo, de revoltosos, subalternos, desordeiros e incivilizados que
resistiam & ordem civilizatéria (closse em que se encaixavam aqueles retirados dos
ferreiros de candomblé pela repressao policial). Com isso, de acordo com Hélder
Viana, foram criadas categorias ideolégicas e hierarquicas, perfilando os objefos
em dois patamares sociais polarizados: de um lado, os objefos referentes & elite
(os histéricos, os de arte, os “notéveis”), carreando o modelo exemplar de
civilizagdo; e, em posicdo oposta, os “froféus”'?*. Recolhé-los tornou-se uma
pratica, e a filosofia dos institutos, com forca para formar opinido, ndo deveria
encontrar obstdculos para disseminéa para os museus estaduais, uma vez que o
campo daqueles que se langavam em empreitadas culturais era restrito, as
instituicdes eram poucas e relacionavam-se entre si'?>.

Na busca de dar cos objetos em doagdo o cardter de testemunhos
fidedignos do passado, o “tempo” aparece como atributo a que confinuamente
se recorria para reforcar tal cardter, havendo, nessa gesido, expressdes “temporais”
registradas em correspondéncias — os objefos eram do “periodo colonial”, do
"Império”, dos “antepassados”, do “tempo do pai” -, que agiam como que
impregnando-os de uma qualidade especifica (que ndo deixa de ser um dispositivo
simbdlico) para que individuos comuns, através de doagdes, se sentissem inseridos
na histéria da Bahia e na histéria pétria. E as doagdes aos museus ndo sdo sem
razGo. Segundo Solange F. de Lima e Vania C. de Carvalho, a agéo de doar &
significativa para o doador, que sabe o lugar social ocupado pelo guardido a
quem remete seus perfences, especialmente se o museu acumula objefos que
significam algo para uma cidade e para a nacdo'? — regra que, entendemos,
aplica-se ao Museu do Estado da Bahia.

Outra qualidade atrelada aos objetos era “primitivo”'?”, como que
tfecendo o tempo na mesma trama de um estado de desenvolvimento a ser
superado por “civilizagdo”. A aceitagdo de objetos tidos como histéricos ou
primitivos, de amostras ou espécimes coadunava-se com a matriz enciclopédica
dos museus de histéria natural, apontando, simultaneamente, para uma
demonstracdo de anacronismo, pois nos museus, desde 1920, a tendéncia
femdtica passou & histéria e & arte nacional'?8.

Voltando ao cotidiano do Museu, mais uma vez as correspondéncias
nos ddo exemplos de membros da sociedade baiana que se dispuseram a
colaborar: funciondrios piblicos (engenheiros, diretores, oficiais, inspetores,
encarregados, secrefdrios, provedores), ao lado de associacdes particulares
(como clube camavalesco), estdo nessa lista. O alfaiate Rafael da Costa Lima,
por exemplo, emprestou “sete quadros de moedas e um dito de cédulas”'??. Bem
mais proximos da sociedade baiana, o Museu e a Pinacoteca ampliavam as
colegdes, e era de bom tom, por parte do Encarregado, garantir esse elo que
alimentava e dava visibilidade & instituic@o. Vinham a calhar as homenagens ou
agraciamentos pedidos ds instncias superiores para honrar determinadas
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pessoas, fornando enaltecidos e piblicos os atos de colaboracdo para com o
Museu. A senhora Marietta Pacifico Pereira foi convenientemente agradecida
pelas sucessivas doacdes dos mais variados objetos ao longo de 1931 (maio,
junho, agosto, novembro), mesmo que sobrasse para o Museu o encargo de
providenciar o transporte'*°. As doagdes ou promessas de doagdes vindas de
pessoas de destaque social — a exemplo de indusiriais e comerciantes, ou de um
juiz de Direito — eram comunicadas rapidamente ao Secretdrio do Interior, Justica,
Instrucdo, Satde e Assisténcia Publica.

Sobre a visitagdo de pessoas de destaque, especialmente no dia 2 de
Julho, os dados chegam a impressionar, como ocorreu em 1937, quando o
Museu recebeu 2.048 pessoas. Nos demais meses, a frequéncia ficava em torno
de 700 a Q00 visitantes'®'.

No que diz respeito & exposicdo, as instrugdes provisorias de 20 de
janeiro de 1931, dando formato & Pinacoteca, estabeleciam que a colegdo Aboft
feria uma sala Unica e que nenhum objeto de outra colec@o poderia dela
compartilhar. A secdo histérica receberia o nome de Pacifico Pereira, em honra
ao médico baiano, antigo proprietario do Solar; e a secdo contempordnea, o de
Alexandre Roiz Ferreira, em homenagem ao “sébio bahiano”'*?. Outro recurso
para agraciar, no espaco do Museu, a elite baiana.

Uma preocupagdo mais ampla com o pafriménio arfistico diz respeito
& feitura de um cadastro geral das felas e quadros existentes no estado da Bahia,
para que houvesse o “conhecimento exacto da existéncia dessas preciosidades
arfisticas”*%, a serem divulgadas para propaganda da Bahia. Tal fato mobilizou
Cabriel Godinho a solicitar o envio de servidores para a Pinacoteca, a fim de, a
partir de questiondrio previamente elaborado, poder confeccionar um catdlogo
geral. N&o se fem confirmacdo se esse levantamento foi realizado; mas, por outro
lado, com a criagdo da Inspeforia, foz sentido essa preocupagdo com vistas ao
mapeamento do patriménio. Todavia esse é um caso a ser ainda investigado.

A mudanca do Inspetor foi assunto comunicado através de oficios
datados de 24 de novembro de 1937, e copias foram enviadas simultaneamente
para vdrias insténcias administrativas: ao Secretdrio do Estado da Policia e
Seguranga Piblica, ao comandante da Guarda Civil, ao Direfor da Penitencidria
do Estado, ao Diretor Geral e ao Secretario de Seguranca Piblica e ao
comandante da Policia Militar do Estado, informando-os de que o engenheiro
Antonio Bulcdo Sobrinho assumia o cargo de Inspefor de Museu e Monumentos
do Estado da Bahia. No mesmo ano em que entrou em vigor o Estado Novo, foi
José Valladares quem passou a responder pelo cargo.

As fontes consultadas comprovam que a Pinacoteca e o Museu do
Estado da Bahia estavam em plena atfividade entre 1931 e 1937, e que o
intercémbio com a sociedade local, através dos pedidos, solicitacdes e doagdes
(como no caso da Loja Mattos), foi maior. Os registros referem-se & capacidade
dessas instituicdes de captarem as simpatias “de todas as Classes Sociais”,
guardando cuidadosamente e “com carinho”, “as coisas belas e boas” da Bahia.
Foi, portanto, uma fase de movimentacdo intensa e distinta da fase anterior,
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quando o museu esfeve voltado para si mesmo e seu inferesse alcangava um
nimero pequeno e restrito de visitantes. Pelas correspondéncias relativas a esta
Ultima fase, captamsse as dificuldades, os vinculos administrativos e burocraticos
com inferventores e suas secretarias, a movimentacdo da rede de sociabilidade
como mecanismo para sustentar o museu ou ampliar suas colegdes; inferese o
quadro rareado de funciondrios, da mesma forma que a presenca do seu gestor
administrando as questées diarias. No Solar Pacifico Pereira, as atividades do
Museu (e Pinacoteca) ficaram mais definidas e complexas, podendo-se supor, pela
quantidade de enfradas de objetos, obras de arte, amostras minerais e mesmo de
espécimes animais, que as exposicdes eram, possivelmente, sobrecarregadas,
mas, visitadas.

De forma geral, as duas insfituicdes ndo estdo consideradas no quadro
doquelas produtoras da historiografia baiana, ao confrério do que ocorria com
o IGHB e a Academia de letras da Bahia. No periodo de 1930 a 1940, a
producdo desses dois Gltimos organismos foi de uma histéria pautada em
biografias (aquelas de expoentes), recolhendo na prépria Bahia o matéria para
seus trabalhos, com vistas a revelar e definir o grupo social baiano de elite
anelado & Nacdo e & civilizacdo'*4. Néo era funcdo da Pinacoteca e do Musev,
nesse momento, produzir pesquisas, mas dar continuidade & captagdo de vestigios
para exemplificar a Bahia e a cidade do Salvador em poucas salas que incluiam
as parficularidades dos sujeitos sociais que ali deixavam seus bens preciosos.

Com a passagem da Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais
(ou simplesmente Inspetoria de Monumentos Nacionais) para a Secretaria de
Educacdo e Salde (Decreto n.10.744, de 16 de maio de 1939), além da
Pinacoteca e do Museu — os frés constituindo a Inspeforia de Museu e
Monumentos'®> —, o governo da Bahia instituiu, quase ao mesmo tempo, e de
forma centralizada, dois mecanismos de preservacdo de bens culturais de fungdes
diferenciadas mas complementares.

Desde 1930, quando foi instituido no Brasil outro tipo de Estado,
frocando sem grandes rompimentos a elite no poder, as questdes de educagdo
ganharam espago no campo centralizador do novo governo, nas palavras de
Boris Fausto!*°. A Bahia ndo se engajou no processo revolucionario: ao confrario,
as classes dominantes “conservadoras em toda a sua esséncia”, foram
repentinamente apanhadas pela vitéria da revolug@o e receberam o tenente Juracy
Magalhdes como Interventor (1931-1937), iniciando o que Consuelo Novais
Sampaio identificou como fase de “acomodacdo” entre as ideias revolucionarias
e a oligarquia local’™”. No plano federal, 1937 foi o ano a partir do qual o
Sphan, criado no ano anterior, passou a lutar em todo o ferritério brasileiro pela
preservac@o do conjunto dos bens moveis e imbveis de inferesse publico,
vinculados a fafos memoréveis da histéria do pais, seja pela excepcionalidade
arqueolégica ou etnogrédfica, seja pelo valor bibliografico ou arfistico, de acordo
com a definicdo de patriménio nacional do proprio Rodrigo M. F. de Andrade.
O Sphan pretendia que a ideia de profecdo fosse difundida de todas as maneiras
possiveis, para incentivar o gosto pelos elementos que geravam admiragdo: o
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Brasil possuia “joias de arte e monumentos”'*¢. A identidade nacional se
relacionava com o “pensar o Brasil”, abrindo espago para a cultura popular que,
no enfanto, deveria ser alvo de intervencdo ou domesticacdo, e o Estado se tornou
o lugar da renovagdo, da vanguarda, onde ideias seriom aplicadas — desde que
ndo fossem contra o regime'®?. Tal foi o cendrio politico e ideolégico em que José
Valladares, em meados de 1938, foi chamado a dirigir a Inspetoria, célula
baiana estadual de protec@o aos bens histéricos e culturais e, com ela, a
Pinacoteca e o Museu'“. Ele iria aproximarse inevitavelmente do Sphan. Com
oufra matriz em mente — e, pela primeira vez, uma matriz especializada para
trabalhos em museus —, José Valladares, no inicio de sua gestGo, cuidou
diretfamente de reorientar a “desorganizacdo” que entendia ter encontrado. E o
que vamos acompanhar agora.

Museus no Estado Novo. José Antonio do Prado Valladares, a formacdo
especializada e as crénicas para ensinar Arte e Pafriménio: o ideal de

funcionamento da “Casa do Passado”'#! de 1938-1959

Nao se pode deixar de associar os destinos do Museu do Estado da
Bahia aos objefivos da cultura politica do Estado Novo. No ano de 1938, foi
criada a Diretoria de Cultura e Divulgacdo do Estado da Bahia, composta pelas
secoes de Divulgagdo e Servigos Culturais, sob a direcdo de Isaias Alves'#?, com
objetivos precisos de divulgar os principios do Estado Novo sobre turismo,
educagdo e cultura. Na érea da educagdo e cultura, a Diretoria devia responder
por obrigagdes relativas aos aspectos cientfificos, artisticos, sociais e econémicos
do Estado para a Bahia e para a Unigo. Dentre suas afribuigdes estavam: dirigir
a documentagdo histérica e social; preservar e divulgar o patriménio histérico e
arfistico, mesmo de particulares; e promover e dirigir exposicdes que estimulassem
o movimento arfistico e cultural. Segundo suas diretrizes, o povo e a arfe popular
seriam tirados do limbo. Em sua programagdo estava prevista a realizagdo de
exposicdo efogréfica, ao modo de ensaio sociolégico e econdmico, para
apresentar aspectos diversos da arte popular, recolhendo aquilo que fosse relativo
& “capacidade de invencdo e habilidade do povo” em locais como feiras livres,
fazendas, candomblés, pequenas indistrias, escolas, e enfre colecionadores
particulares e colegdes oficiais. O Museu do Estado da Bahia, com as funcdes
educativa, cultural e civica, seria o destino final do material recolhido e da
documentagdo fotografica produzida nesse evento'*®. A passagem do Museu
para a Secrefaria da Educagdo e Saide, em termos administrativos, também
referendou um vinculo maior com a missGo pedagégica e cultural do governo
baiano em relagdo ao plano federal 4.

O Estado Novo contava com um projefo de acdo assentado na filosofia
de uma ordem social a ser posta no lugar da desagregacdo do mundo moderno.
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Para isso, argumentou Paulo Augusto de Figueiredo em 1941, era preciso
identificar a “alma brasileira”, e essa era a diretriz para que os brasileiros ndo se
confundissem com outros povos'**. Tais premissas — fundamentadas em
racionalidade, evolucdo social, intelectual e artistica resultando na unidade do
pafs — assentavam-se em duas crencas: a do dominio do meio pelo homem,
forjando-o mental ou espiritualmente (representado pelo social, intelectual, artistico
e religioso); e a de que o subconsciente e a memaria colefiva formavam o esfeio
da responsabilidade consciente que os historiadores interprefavam
cienfificamente'#®. A aproximacdo do passado ao presente criava o ambiente
social favoravel para normalizar o Brasil infernamente, provendo a condicdo para
o homem expandirse, ou seja, dar vazdo ds manifestagdes arfisticas, colocando-
nos em meio s nagdes civilizadas, sem ficar devendo nada & arfe europeia. At
estava o meio para se alcar o progresso, a almejada evolugdo'*”. As instituices,
inclusive os museus, deveriam, pois, cumprir a missdo de corporificar esses ideais
e praticd-los.

Em um artigo seu, Mario Barata, como Secretario do Instituto Brasileiro
de Histéria da Arte, técnico em museus e formado pelo curso do Museu Histérico
Nacional, dé-nos uma ideio do papel dos museus no Estado Novo'#®. Em
pinceladas, fala do anacronismo em pensé-los como “lugar de coisas velhas” ou
“torres de marfim”, sustentando a ideia oposta de que os museus, naquele
momento, eram guiados por principios de eficiéncia, técnica, especializacdo,
racionalidade e pesquisas cientificas e, além disso, confavam com representagéo
e aporte de congressos e associagdes internacionais especificos'”. Também fraz
a noficia de que, no mundo ocidental, viviase plenamente o museum-movement.
Educar era a forma de, em cada pais, os museus confribuirem para as direfrizes
da vida modema'®®, distribuindo cultura as massas populares e estudando
cientificamente os objetos. Os museus — entdo situados no seio da sociedade e
ndo & sua margem — tinham responsabilidade pela melhoria dos homens,
formando seu gosto arfistico e sua cultura, aperfeicoando a vida interior das novas
geragdes, transmitindolhes o melhor das geragdes passadas. Uteis ao progresso
da ciéncia, pelas pesquisas a realizar, difeririam do cinema por sua objetividade,
oferecendo “unicamente agdo educativa”; era, de fato, opgdo melhor do que
favernas e saldes de jogo. Ainda que tal movimento fosse pouco conhecido no
Brasil, o Sphan — num esforco de zelo patridtico — cumpria esse papel investindo
nos museus'”'.

Se anfes, muito sob a inspiracdo do IGHB e de seus mentores, o Museu
do Estado da Bahia partilhava o ideal de construgdo da histéria patria reforgando,
nessa histéria, a participagdo baiana, na gestdo de José Valladares ndo houve
como ficar & margem das aspiragdes “rodriguistas”'*?, aquelas emanadas de
Rodrigo M. Franco de Andrade. As edificacdes e obras de arte da Bahia tinham
sobre si o olhar atento do Sphan e eram bastante valorizadas. Os intelectuais do
“grupo do patriménio” ou “academia Sphan”!>* acolhiam os museus como pecas
importantes para a cultura no Brasil e como recurso para reter a evasdo de
bens'*. Tal leva de intelectuais se tornou mentora e idealizadora, inclusive, dos
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museus, e dos que finham preparo para crié¢rlos e movimenté-los. Como se vé,
houve uma ruptura ideologica e um deslocamento das forgas intelectuais para esse
grupo que, ao redor do eixo do patriménio brasileiro, articulava-se por “questdo
de amizade”, tendo como ponto de partida um “grupo de pessoas integradas em
certa atmosfera e certo modo de ser”'>°. Essa rede deu forma, no Brasil, a um
determinado “mundo cultural”, intensamente alimentado pela troca de
correspondéncia entre seus participantes. José Valladares era integrante dessa
rede, manfendo ligagdes com os mais diversos especialistas — anfropdlogos,
socidlogos, folcloristas, historiadores de arte brasileiros e estrangeiros,
pesquisadores, infelectuais, jornalistas, escritores, editores, livreiros, instituicdes
nacionais e estrangeiras, politicos e governantes —, fazendo expandir as relagdes
em varias direcdes, articulando pessoas e inferesses (ainda que nem sempre os
mesmos, mas dando vigor ao frénsito das ideias e ao campo profissional)'*°.

Para compreender o ferceiro momento do Museu do Estado da Bahia
como ponto de ruptura frente a trajetéria que até ent@o vinha trilhando, fazse
necessario apresentar melhor José Valladares, o diretor que seguiu a rota aberta
para a formagdo e entrada de individuos na comunidade infelectual baiana:
escolas de referéncia no secunddrio, a formacdo em Direito ou Medicina, a
carreira jornalistica como inicio para a dedicacdo as letras. Escola e jornal eram
oportunidades de socializacdo, e foram a liga para a coesdo de grupo que
afingiu postos importantes na Bahia nas décadas de 1930 a 1940'7. Ao estudar
Direito no Recife, iniciou a carreira jornalistica no Didrio de Pernambuco'?®,
convivendo de perfo com Gilberto Freyre, que o chamou para parficipar como
secrefdrio geral do 1. Congresso AfroBrasileiro (Recife, 1934). Para esse evento,
foi organizada uma exposicdo de objetos afro-brasileiros e de pintores
brasileiros'>?. Na correspondéncia consultada (até por ser posterior'®), ndo hé
indicagdes sobre fer ou ndo sido a primeira vez que o jovem José Valladares
entrou em confato com a arte. Enfrefanto, se as questdes de arte ndo foram assunto
de relevo entre ele e Gilberto Freyre naquele momento, depois serviram de motivos
para comentdrios, quando enviava suas publicagdes ao mentor pernambucano’!.

Ao voltar para a Bahia, assumiu os trabalhos da Inspetoria, sem se
restringir a ela. Foi ganhando ferreno como cronista e critico de arte, organizador
de saldes de arte modemna em Salvador, amigo, incentivador e divulgador do
grupo de arfistas modemos da Bahia'®?, professor de Estética na Faculdade de
Filosofia da Bahia, e afivo colaborador do Sphan. A arte foi o tema predominante
nas mais de duas cenfenas de crénicas que escreveu, exercendo sua divulgac@o
e crifica.

Acreditamos que a ida de José Valladares para os Estados Unidos, de
1943 a 1944, tenha mudado, ou reforcado, sua aproximacdo com as questdes
de arte no Brasil, pois la, além de cursos e estégios realizados, passou a conviver
com Robert Smith, seu supervisor do programa de estudos e expert em arte colonial
latino-americana e portuguesa, com quem passou a se corresponder assiduamente
como amigo'®®. A “América” foi um mundo surpreendente, apresentando-se como
experiéncia da qual pretendeu firar o maior proveito'®*. Os cursos de arte e os
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freinamentos realizados, o que viu em fermos de organizacdo e de colegdes, a
proximidade com Robert Smith, tudo isso aponta para a forte possibilidode de
que a viagem fenha se fransformado num marco decisivo de mudancas. Estudar
a arfe brasileira tornou-se um objetivo, seguindo o método "histérico-critico” para
dar ao estudo cunho cientifico — posicdo afinada aos propésitos da “academia
Sphan” =, e o levou a produzir obras comentadas e incentivar a producdo de
monografias sobre aspectos especificos da arte, fator que conduziria a Bahia a
ultrapassar a imagem atrelada & sua arte colonial .

Detemo-nos, rapidamente, nessa fase de estudos, pois ela mostra a
formagdo do seu repertério especializado e explica o modelo de museu que
Valladares trouxe consigo e esforcou-se por implementar. Em sua volta ao Brasil,
ensinar arfe para os baianos usando o caminho das crénicas foi uma fungdo
assumida por ele para atualizar seus conterréneos e vencer as dist@ncias,
verdadeiras ou imaginadas, enfre a Bahia e o sul do pais ou o exterior.

A formagdo especializada e as crénicas para ensinar Arte e Pafriménio

"Encontrei o Departamento [American Indian and Primitive Cultu-
res] ocupado com as preparagdes finais para a inauguracdo, a
3 de fevereiro, da exposicdo denominada The Top of the

World"1¢e.

José Valladares

De sefembro de 1943 a outubro de 1944, José Valladares cumpriu
extenso programa de especializacdo nos Estados Unidos, propiciado por apoios
institucionais relevantes'®”. Desse programa, fizeram parte cursos sobre histéria da
arte, estagios praticos e um roteiro de visitacdo a museus e casas historicas'“®. Do
relatério preparado para o governo baiano'®?, exirai-se todo o conjunto de
atividades e treinamento, o que nos d& uma visdo do preparo técnico que
adquiriu, constituindo fafor que o distingue de seus anfecessores no que diz
respeito & profissionalizacdo pessoal e & especializagdo para a gestdo do Museu.

O plano de estudos que Robert Smith e Laurence V. Coleman'”® |he
sugeriram foi realizado em etapas ([de 30 de outubro de 1943 a 20 de sefembro
de 1944)7", a serem cumpridas parfe em cursos e parte em treinamento. Os
cursos foram ministrados no Institute of Fine Arts ([da New York University); as
conferéncias, no Metropolitan Museum; e o freinamento no Brooklyn Museum.

O repertério adquirido nos museus norte-americanos frouxelhe uma
viséo ampla das peculiaridades “dos métodos de exibicdo, etiquetagem e
atividades educacionais”'”?, das formas pelas quais esses museus conseguiam
abranger varios ramos do conhecimento, e dos meios empregados para ensinar
arte, ciéncia e histéria. Os cursos eram criteriosamente escolhidos, para que
fivessem serventia para os museus em nosso pafis, pois era preciso “estudar

Annals of Museu Paulista. v. 19. n.1. Jan.-June 2011.

160. Pasta Dr. José Antonio
do Prado Valladares, Corres-
pondéncias Recebidas e Emi-
tidas,Anos 1944 a 1954, pasta
s.n.Arquivo MAB-BA,

161. Entre outros livros, José
Valladares enviou a Freyre:
Museus para o Povo (1946);
Dominicais. Cronicas de Ar-
te (1951);e o relativo a Gale-
ria Abbott, também de 1951.

162. Cf. Mario Cravo (2001,
p.121-125).

163. Robert Chester Smith
(1912-1975) dedicou-se a
pesquisa da arte e da arqui-
tetura (portuguesa e brasi-
leira). Lecionou na Univer-
sidade da Pensilvania entre
1947 e 1975, foi Curador do
Archive of Hispanic Culture,
da Biblioteca do Congresso,
em Washington. José Valla-
dares deixou nele tdo boas
impressoes, que Smith de-
clarou ter seu estagio como
a melhor experiéncia com
estudantes latino-america-
nos; ver Correspondéncias
(22 dez. 1944); ver Dr. José
Antonio do Prado Valladares.
Correspondéncias Recebidas
e Emitidas. Anos 1943-1958,
pasta 04.Arquivo MAB-BA.

164. Carta a Odorico Tava-
res, diretor do jornal Estado
da Bahia, em Correspondén-
cias (26 jan. 1944); Dr. José
Antonio do Prado Valladares.
Correspondéncias Recebidas
e Emitidas. Anos 1943-1958,
pasta 04.Arquivo MAB-BA.

165. Ha uma obra de José
Valladares (1960),em que ele
procura demonstrar que ha-
via estudos de arte em nosso
pais e linhas de contato com
o exterior, pelas referéncias
existentes em autores es-
trangeiros (693 entradas); na
edicdo anterior (1955), ele
citava 506 entradas.

166. Ver José Valadares, Re-
latorio de Viagem (2 fev.
1945). Correspondéncias
1945-1949. pasta s. n. Arqui-
vo MAB-BA.

167. José Valladares agra-
dece o apoio do represen-
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tante William Berrien da
Fundacio Rockefeller, do
general Renato Aleixo pelo
governo da Bahia, e de Isaias
Alves, diretor da Faculdade
de Filosofia; ver o Prefacio,
em José Valladares (1946a).
As atividades desenvolvidas
nos Estados Unidos foram
apresentadas em conferéncia
na Faculdade de Filosofia, e
mereceram duas publicacoes
(1945; 1946a).

168. No roteiro estava o Bu-
ffalo Museum of Science,
dirigido por Chauncey J. Ha-
mlin, mentor para a criacio
do Conselho Internacional
de Museus (Icom), o que
pode ter sido a porta para
José Valladares participar,em
1948, da Comissao Editorial
da revista Museum:.

169. Ver José Valadares, Re-
latorio de Viagem (2 fev.
1945). Correspondéncias
1945-1949, pasta s. n. Arqui-
vo MAB-BA.

170. Membro do Smithson-
ian Institution; presidente
da American Association of
Museums.

171. Na volta para o Brasil,
depois de passar pelo Mé-
xico e Peru, aproveitou para
conhecer a cidade de Sao
Paulo, onde visitou o Museu
Paulista (Museu do Ipiranga)
e a Pinacoteca de Sao Paulo.
No Rio de Janeiro, cidade
que ja conhecia, visitou o
Museu Historico Nacional,
o Nacional de Belas Artes, o
Museu da Cidade e,em Petro-
polis, o0 Museu Imperial.

172. Cf. José Valladares, Rela-
torio de Viagem (1945, p. 2,
9). Correspondéncias 1945-
1949. pasta s. n. Arquivo
MAB-BA.

173. Ibidem. Ai, José Valla-
dares relata ter deixado de
frequentar, no primeiro pe-
riodo de seu estagio, o curso
History of Research in the Fi-
neArts,em razao de tratar de
Antiguidade Grega-Romana,
Oriente Proximo e Idade Mé-
dia, sem relacdo com a arte
brasileira. Na elaboracio de

218

questdes que pode[ria]m surgir nos problemas de arfe brasileira”, critério que
o fez escolher ou desistir de cursos que nada tinham a acrescentar para a arte
no Brasil'73.

Sobre as técnicas em museus participou de cursos e de treinamento
infenso, com aulas expositivas, palestras ou conferéncias em museum fraining, em
parte ministradas no Metropolitan Museum, versando sobre historia da arte,
museus e colegdes, documentagdo, arquitetura de museus, exposicdo, seguranga,
administracdo, servicos educativos, conservacdo, restauro e o arranjo dos entdo
chamados “depésitos”, ampliando ainda mais seus conhecimentos nas visitas
realizadas a outros museus. Ressaltamos, em particular, seu aprendizado sobre o
que hoje chamamos de expografia, ao ter contato com a filosofia e influéncia de
Wilhelm Boden!”* para a criagdo de “quartos de época” (period rooms) e
“instalacdes compositas”, além de métodos de instalagdes expositivas, entre outros
aspectos relafivos a esse assunto. No Brooklyn Museum, como tarefas decorrentes
das formalidades do estagio, presfou alguns servigos: limpou colecdes, numerou
objetos, praticou catalogagdo e registro de objetos, diagramou mostrudrios e
mobiliédrio expositivo [executando sua instalacdol, enfim, exercitou a parte préfica
das afividades de museu.

Foi uma fase produtiva e elogiada. Rodrigo ficava a par do andamento
dos trabalhos e ia tecendo comentérios nas correspondéncias que trocava com
Valladares, assim se manifestando:

Creio que ninguém ainda, entre nds, terd correspondido 1Go pronta e brilhantemente quanto
vocé & espectativa das instfituicdes que concedem a brasileiros bolsa de estudos no estrangei-
ro. Estou cerfo de que a influéncia de suas publicacdes e conferéncias sobre questdes que
nos competem & terd sido muito proveitosa e serd cada dia obra mais benemérita'7>.

A Bahia ganhava um especialista em museus'”® — e o Sphan, depois,
um colaborador prestimoso.

A arfe e o patriménio histérico e artistico nacional conjugaram-se na
vida de José Valladares e foram fontes de reflexdo e criticas em alguns de seus
escrifos. As crénicas finham a fungdo de incentivar o progresso cultural, informando
o piblico leitor sobre temas do mundo da Arte: histéria, artes plésticas, arte
moderna, artistas plasticos e personalidades desse universo, estética, exposicdes,
falsificagdes, restauragdes, museus, galerias. Enfim, noticiando o que circulava
nos debates ent@o contemporaneos. Por exemplo, em Crénica de aniversério,
publicada em 8 de maio de 1949, ele explicita que a secdo Artes Plésticas tinha
o objetivo de familiarizar o piblico com problemas fundamentais de Histéria da
Arte, Critica e Estética, apontando exemplos ilustrativos da “evolucdo do
pensamento e gosfo artistico”!””. Atualizado nas novidades e continuamente
informado sobre as mais recentes publicacdes no Brasil e no exterior, justamente
por participar do circulo de intelectuais do patriménio, posicionou-se criticamente
diante de uma Bahia que julgava em afraso, o que lhe causou conflitos entre o
amor por sua terra, como declarou nessa mesma crénica, e a defasagem que
considerava haver em relacdo a outros estados brasileiros!78.
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A “substancia Sphan” ou o modo de lidar com as questdes de arte,
arquitetura e cultura desse érgdo federal, resultante de frabalhos investigativos
daquele servico, mostra-se plenamente presente nesses escritos, parficularmente
em notas que se referem & defesa do patriménio cultural baiano'”?.

José Valladares conquistou sua parcela de prestigio associando arte e
pafriménio'®°. Parfe desse prestigio deve-se & sua atfividade como diretor do
Museu do Estado da Bahia, concebendo-o dinamicamente, para atuar como
propulsor de ensinamentos e atividades que movimentassem a vida cultural da
cidade do Salvador. As suas m@os chegou um conjunto de pegas ecléticas e
blocos constituidos — como a colegdo Abott, com inflexdo na pintura, e a colegdo
Goes Calmon, nas artes decorativas. As duas colecdes eram conhecidas e foram
elevadas & condicdo de signos da cultura baiana. Abriase a possibilidade de
agir e, assim, mudar completamente o direcionamento do Museu. Ele tinha planos,
e sonhos. Enfretanto, ndo foi simples enfrentar contingéncias ou circunstancias
decorrentes de decisdes politicas ou administrativas superiores e, ao mesmo
fempo, fazer funcionar o Museu nos moldes em que aprendera.

José Valladares e o ideal para o funcionamento da “Casa do Passado”

"O ano de 1939 foi, por exceléncia, um ano de organizagdo." '8!

"Vamos ver o que acontece com nosso sonhado Museu..."'8?

José Valladares

O trabalho de José Valladares no cargo de Inspetor de Museu e
Monumentos respondia por duas fungdes: a de inspefor propriamente dita, para
fiscalizar, por meio de vistorias, o embarque para o exterior de pecas nacionais
que tivessem valor historico ou arfistico; e a de direfor do Museu. Fixamonos na
fung@o de diretor, iniciada pela reorganizacdo do Museu que, em 1938, ainda
ocupava o Solar Pacifico Pereira, no Campo Grande.

Das informacdes colhidas na documentacdo existente no MAB,
priorizamos aspectos que reflefem ora as dificuldades que ele encontrou para
implantar seu programa de agdo, como aconteceu com o regulamento, ora os
frémites da pratica museologica, envolvendo questdes de administragdo e de
curadoria, da acomodacdo fisica do Museu, de atividades de documentacdo e
ampliag@o de acervos, além dagwuelas de conservagdo, exposicdes e funcdes
educativas.
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seu programa, foi desaconse-
lhado por Walter Cook, dire-
tor do Institute of Fine Arts
(New York), de participar de
um curso de Antropologia
Geral, pelo pouco tempo de
que dispunha.

174.Durante as primeiras dé-
cadas do século XX, Wilhelm
Boden foi diretor da Gemil-
de Galerie, de Berlin, e teve
repercussio internacional
por suas pesquisas tedricas
e propostas de remodelacio.
Para exposicoes em museus,
priorizou o arranjo de acor-
do com o aspecto estilistico,
em defesa do que julgava se-
rem critérios mais técnicos;
cf. Maria Bolafios (2002, p.
45-46).

175.Rodrigo M. E de Andrade
para José Valladares, 18 out.
1946.Arquivo MAB-BA.

176.A qualidade do estagio
americano de José Valladares
fez com que criasse (e con-
servasse) vinculos com ins-
tituicoes norte-americanas,
razao de ser chamado a dar
pareceres sigilosos para a
John Simon Guggenheim Me-
morial Fondation, em relacio
a pretendentes brasileiros a
bolsa de estudos nos Estados
Unidos (como Regina Real,
Mario Cravo Junior, George
Julien Simoni); cf. corres-
pondéncia de Henry Alen
Moe, Secretario Geral da Fun-
dacio NY para José Vallada-
res; 5 mar. 1948; ver Dr. José
Antonio do Prado Valladares.
Correspondéncias Recebidas
e Emitidas. Anos 1944-1954,
pasta 06,Arquivo MAB-BA.

177.José Valladares, Cronica
de aniversirio, 8 maio 1949.
Recortes de Jornais, . Artigos
de José Valladares. Biblioteca
MAB-BA.

178. A declaracdo de atraso
da cultura baiana em rela-
¢do a outros estados brasi-
leiros ou paises no exterior
aparece em cronicas como
As bibliotecas da Bahia (4
Tarde, 5 out. 1946); ver Re-
cortes de Jornais. Artigos de
José Valladares, 1. 1945-1951.
Biblioteca do MAB-BA.
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179. Os conjuntos de notas
sobre o patrimonio arquite-
tonico baiano ilustradas com
fotos de sua autoria ou de fo-
tografos baianos foram dois,
publicados no jornal A Tarde,
com os sugestivos titulos de
Conhece Tua Cidade e Bahia
Ameacada (final de 1958, a
inicio de 1959);ver Recortes
de Jornais. Artigos de José
Valladares, I1. 1945-1951. Bi-
blioteca MAB-BA.

180. O patrimoénio artistico
da Bahia foi tema de en-
trevista de José Valladares
para o jornal A Tarde (Um
problema em foco, em 22
de janeiro de 1959); ver Re-
cortes de Jornais. Artigos de
José Valladares I1. 1945-1951.
Biblioteca do MAB-BA.

181. Relatorio da Inspetoria
de Museus e Monumentos
1940, pasta s. n. Arquivo
MAB-BA.

182. Correspondéncia José
Valladares e Robert Smith,
9 jun. 1949; ver Dr. Jos€ An-
tonio do Prado Valladares.
Correspondéncias Recebidas
e Emitidas. Anos 1943-1958,
pasta 04.Arquivo MAB-BA.

183. Relatorio encaminhado
a0 Secretario de Educacio e
Saide em resposta ao oficio
no. 432, relativo ao periodo
de 1938 até junho de 1939,
7 jul. 1939; ver Inspetoria,
pasta s.n.Arquivo MAB-BA.

184. Ibidem.

185. Para ir ao Rio Janeiro,
obteve afastamento aprova-
do por decreto. Cf. Relatorio
ao Secretario de Educacio e
Saide, 7 de julho 1939; ver
Oficios Expedidos 1940-
1959. José Antonio do Prado
Valladares, pasta s. n.Arquivo
MAB-BA.

186.Godofredo Rebelo de Fi-
gueiredo Filho foi poeta mo-
dernista baiano; incorporou
projetos de modernizacio
social e cultural da Revolu-
cao de 30; dirigiu o 2. Distri-
to do Sphan-Dphan-Iphan de
1936 a 1974; cf. Marta Maria
da Silva Brasil (2006, p. 28-
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Elaboracdo de normas

Em missivas enviadas a Rodrigo M. F. de Andrade, José Valladares
compartilhou suas dovidas em relagdo ao contetdo do regulamento. Al fica
explicita a interven¢do dos meandros politicos no destino do Museu. A mudanga
de endereco do Campo Grande (Solar Pacifico Pereira) para o bairro de Nazaré
(Solar Gées Calmon), por conta da compra da cole¢do e da casa Gées Calmon,
foi uma situagdo dificil de contornar e causou efeitos profundos. Paralelomente o
essa contingéncia, as farefas infernas — documentagdo das colecdes; criacdo de
um novo frafamento expositivo, muito dirigido pelas caracteristicas de artes
decorativas da Colegdo; divulgagao, em forma de programagdo cultural = podem
ser consideradas afividades bem sucedidas que, se ndo chegaram a cumprir as
expectativas do direfor, deixaram sua marca positiva na vida cultural baiana.

Do primeiro relatério (1939), entende-se que a instituicdo encontfrada
por José Valladares estava aquém das funcdes que ele poderia cumprir. Em sua
opinido, havia potencial para o Museu fornarse um “6rgdo vivo de educagdo
popular, um centro de estudos histéricos e emogrdficos, onde se terd & méo uma
documentagdo abundante sobre a histéria social da Bahia”'8% e, para que fossem
cumpridas essas finalidades, precisava do apoio efefivo da Secretaria de
Educacdo e Salde, o drgao superior'®. Seu programa de acdo era amplo e
cheio de alferagdes: era preciso mudar o horério de atendimento, fazendo abrir
o Museu aos sabados e domingos [para aumentar o nimero de visitantes), cuidar
da catalogagdo do acervo, “arrumar” as salas e galerias de exposicdo, criar
atividades culturais complementares, instituir e manter uma linha de publicagaes,
investir na propaganda, aumentar o quadro de funcionarios e obter verbas para
compra de material, livios e pecas para o acervo.

Essa vis@o dos trabalhos de museu, anterior ao estagio nos Estados
Unidos, evidencia que ele tinha conhecimentos para fazélo funcionar. Ao que
tudo indica, esses conhecimentos foram obtidos no Rio de Janeiro, onde foi
“estudar a organizagdo dos servicos sob sua superintendéncia”'®. O fato de ir
para a capital do pais — embora a documentagdo consultada néo indique quem
o incentivou ou convidou nem qual a instituicdo ou instituicdes visitadas — pode
ser lido como atestado de sua proximidade com o “grupo do patriménio”,
interligado através de amigos, como afirmou Antonio Céndido, formando a rede
de confatos e de influéncias que, no Nordeste, finha duas figuras proeminentes:
Gilberto Freyre, respondendo pela 4. Regido do Sphan, no Recife; e Godofredo
Filho, dirigente da 5. regional, abrangendo Bahia e Sergipe'®®. Ambos se
arficulavam com Rodrigo.

Ter reunido (por decreto, em 1938), numa s6 reparticdo — a Inspetoria
de Museu e Monumentos —, a Pinacoteca, o Museu e a Inspetoria Estadual dos
Monumentos Nacionais, passando-os para a Secretaria de Educagéo e Salde
(em lugar da Secretaria do Inferior e Justica), requeria nova regulomentagdo. O
quadro administrativo era novo, e os regimentos esfavam defasados. A nova
Inspetoria encontrava-se sob instrugdes datadas de 1927 [regendo a antiga
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reparticdol, e o Museu seguia instrugdes provisorias de 193 1. Na relagéo entre
a Inspetoria e o Museu, a implantagdo de novas regras poderia estipular normas
para dar fluxo aos objefos recebidos via a recém-criada Inspetoria, que precisava
ficar alinhada as direfrizes federais do Sphan: momento oportuno e inferessante
do ponto de vista politico. José Valladares recorreu a Rodrigo para pedir
colaboracdo nessa empreitada. Ir ao Sphan significava consultar os “estudiosos
de nossa historia e tradicdes, escritores, diretores de servicos piblicos”'®” e obter
a orientagdo dos que dirigiam os principais museus do pais, argumentos que usou
perante os superiores. Mas havia um problema: era preciso resolver questoes
locais no que competia & protec@o do patriménio histérico e arfistico baiano. Nao
ha referéncias sobre as instituicdes ou pessoas a quem feria recorrido, mas foi @
Rodrigo que enfregou o anfeprojefo do novo regimento do Museu, quando este
passou por Salvador, em agosto de 1939, para que opinasse sobre os dispositivos
da legislagdo estadual de profe¢do aos monumentos histéricos e artisticos, ja que
no Decretorlei federal n. 25 (30 nov. 1937) havia indicacdes estabelecendo a
criag@o de acordos entre a Unido e os estados para melhor coordenacgdo e
desenvolvimento da profecéo ao patriménio, ajustando a legislacdo estadual &
federal.

Na correspondéncia entre José Valladares e Rodrigo, o tema
"regulamento” perdurou por um tempo. O assunto era tenso, um “caso” a ser
enfrentado'®®; mais parecia um quebracabeca de dificil resolugdo. Devido a
entendimentos locais, ndo era fécil chegar ao consenso, deixando Valladares
imprensado entre a intfencdo de frabalhar de acordo com os “pontos de vista do
Servigo do Patriménio” e as opinides, ou determinagdes, da administragdo
estadual baiana. A questdo foi sendo empurrada, num ir e vir consfante por
caminhos oficiais e oficiosos. Para que o regulamento fosse aprovado, seria
preciso antes definir a reforma geral da Secrefaria de Educacdo, e a Inspetoria
esfava subordinada a ela. A cerfa altura, José Valladares foi consultado para dar
sua opinido sobre as se¢des que comporiam a Inspeforia, e indicou frés: a
Administrativa, a Técnica e a de Extensdo Cultural. A sugestdo foi incluida no
quadro geral da Secretaria, sem que fosse esfipulado o que competia a cada uma
delas; e o quadro ndo ficou “preenchido”'®?. A mesma proposta, porém mais
completa, foi apresentada e discutida antes com Rodrigo, que a considerou
“acertada”, acrescenfando algumas sugestdes. A secdo Técnica, que correspondia
ao Museu, gerou toda uma discuss@o em torno da denominagdo das subdivisdes
no inferior do organograma especifico da Inspeforia: elas deveriom ser chamadas
de "museus” (de historia, de arte etc.) ou de “"exposicdes” (de historia, de arte
efc.)e Rodrigo recomendou o uso de “exposicdes” j& que a palavra “musev”
compreendia a instituicdo no seu todo e ndo somente a exposicdo de pegas'?.
Nao se tratava, porém, somente de denominagdes, havia outro fator a considerar:
José Valladares precisava da compreensdo e da aceitagdo de seus superiores,
como se & em sua resposta a Rodrigo:

No que se refere a questdo das denominagdes, sua sugestdo para se dizer Arqueologia e
Einografia, em vés de Ciéncia, tem foda a razdo de ser. Dizer porém, exposicdo de historia,
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29). Bahia e Sergipe forma-
vam a quinta secdo do Sphan;
cf. Rodrigo M. E de Andrade
(1987,p.3D).

187.Ibidem.

188. José Valladares para
Rodrigo M. E de Andrade, 4
dez.1944.Ver Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s.n.. Arqui-
vo MAB-BA.

189. José Valladares para
Rodrigo M. E de Andrade, 19
nov. 1944 .Ver Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s. n.Arquivo
MAB-BA.

190.Rodrigo M. E de Andrade
para José Valladares, 18 dez.
1944. Ver Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s.n.Arquivo
MAB-BA.
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191. José Valladares para Ro-
drigo Melo E de Andrade, 5
jan.1945.Ver Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s.n.Arquivo
MAB-BA; grifado no original.

192.Ibidem.
193.Ibidem.

194. José Valladares para Ro-
drigo Melo E de Andrade, 19
nov. 1944 .Ver Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s.n.Arquivo
MAB-BA.

195. José Valladares para Ro-
drigo Melo E de Andrade, 5
jan. 1945 .Ver Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s. n.Arquivo
MAB-BA.

196. José Valladares para Ro-
drigo Melo E de Andrade, 19
nov. 1944; e Telegrama, 16
nov. 1944 .Ver Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s.n.Arquivo
MAB-BA.

197. Gabriel Bechara Filho
(2007, p. 167), referindo-se a
um artigo de José Valladares
(1940), comenta que a refor-
ma do Solar Pacifico Pereira
fazia parte da politica de Var-
gas para modernizar as insti-
tuicoes culturais herdadas da
Velha Republica.

198. Ver topico Edificio, em
Relatorio de 7 de julho de
1939.Ver Gestao 1939-1959,
pasta s.n.Arquivo MAB-BA.
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exposicdo de arte, efc., em vez de Museu de Hisforia, Museu de Arte, efc., — ndo creio que
receba acolhida favorével da parte de meus superiores hierarquicos. Todavia, a fim de evitar
a palavra Museu, vou sugerir Galeria, forma que se me afigura conciliatéria’!.

Se a sugestao conciliatéria daria conta de provéveis incompreensdes
por parte das inst@ncias administrativas, no entanfo, ndo era o principal: para
ambos, a questdo das divisdes das secdes ndo se limitava a um problema
administrativo e, sim, ao devido enquadramento das colecdes em campos
especificos do conhecimento (arqueologia, etnografial, caracterizando o Museu.
Na correspondéncia, tal discussdo ndo feve continuidade, sendo suplantada por
questées mais urgentes e operacionais, envolvendo outros aspectos. José
Valladares tinha muito claro para si — levando a Rodrigo suas preocupagdes — que
as inferferéncias politicas poderiam dificultar o desenrolar cotidiano do Museu,
por isso a ideia, a constar do regulamento, de um Conselho Consultivo. A
intervenc@o politica, quest@o séria discutida entre eles, teria [nas atribuicdes desse
conselho) um mecanismo para frear o capricho de govemnantes “hoje muito bem
intencionados, mas, amanha, possivelmente menos esclarecidos e bem capazes
de realizar compras, deferminar publicagdes e promover comemoragdes, que
somente far[liam] custar dinheiro e diminuir o renome que o Museu possa vir a
fer"??. Era preciso pensar no nimero de conselheiros, e, se alguns deles fossem
colecionadores, falvez pudessem beneficiar o Museu em algum momento! . As
preocupacdes de José Valladares com a intervencdo de politicos e da politica o
fizeram pensar na possibilidade de vincular o Museu diretamente ao interventor! 4.

Fato é que as sugestoes — pedidas a Rodrigo, e respondidas por ele,
com o cuidado de n&o interferir no processo —, nem sempre iam adiante a ponto
de chegar ao estrato oficial. Uma efapa a ulirapassar era a necessaria consulta
a personalidades do quadro administrativo local, que podiam (ou ndo| corroborar
as formulagdes de José Valladares, preocupado em incluir as sugestdes recebidas
de Rodrigo. Nem tudo poderia ser acompanhado conforme os padrdes federais;
era preciso considerar as “dificuldades provincianas”'*. Rodrigo era a figura de
autoridade e interlocutor respeitadissimo por suas opinides — aspectos que saltam
aos olhos dos leitores da correspondéncia — e também pelo apoio, muitas vezes
direto, ao intervir em relagdo aos problemas do Museu, quando da passagem de
politicos baianos pelo Rio de Janeiro!?.

Edificiosede

Enquanto corria o debate sobre o regulamento, que se estendeu anos
a fio, acontecia, em 1945, a mudanca do Museu para o Solar, Palacete ou Casa
Gées Calmon. A acomodagdo do Museu, que desde os tempos do Arquivo 4
era ruim, ndo se enconfrava bem no Solar Pacifico Pereira, mesmo com reparos
em andamento'?”, o que possibilitaria a fransferéncia da parte administrativa, da
biblioteca e do laboratério de restauracdo para a “casa que lhe fica anexa”'?®
— informagdo indicativa da divisdo de servicos dentro do proprio Museu, agora
formado por uma estrutura mais complexa. Mas os reparos foram suspensos pelo
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uso do primeiro andar pela familia de um continuo do palécio do governo que,
como vimos, havia sido deferminado pelo gabinete do interventor. Além dessa
ocupagdo indevida, o andar férreo, onde se enconfrava a exposicdo permanente,
foi cedido por ordem do interventor ao Departamento Estadual de Estatistica, o
que inviabilizou a visitag@o. Mais um fator empurrava a mudanga: o prédio do
Campo Grande, pertencente & Prefeitura, iria ser derrubado para dar lugar co
Teatro Municipal'??.

Com a compra da Casa Gées Calmon, parecia que o estado resolveria
o problema de instalagdo do Museu (e Pinacotecal, todavia ndo foi o que
aconfeceu, e essa fransacdo foi outro tema nas cartas com Rodrigo. Para José
Valladares, o governo da Bahia mostrava-se empenhado em dotar a cidade do
Salvador de uma “insfituicdo condigna”?®. Rodrigo néo foi tGo ofimista, vendo a
mudanga com “pesar”, considerando a casa impropria para a instalagdo do
Museu e, desde o principio, demonstrou a esperanga de que fosse em cardfer
femporario?®!. Ambos criticaram a compra da casa, mas ndo da colecdo. Rodrigo
assim se expressou a respeito da Casa:

Vocé fem razdo de receiar que os visitantes sejam induzidos em lamentével equivoco diante
das simulagdes de colonial que o palacete abriga. Por isso mesmo desaconselhei muito a
compra do imével juntamente com a colegdo. Uma vez, porém, que se fez a aquisicdo e que
houve a necessidade de transferir para ali o estabelecimento, vocé terd de suportar os incon-
venientes aludidos, pelo menos durante algum tempo. Convird, entretanto, insistir sempre
pela mudanga do museu para prédio mais adequado; si ndo para a velha fortaleza alvitrada
pelo Interventor, para qualquer outra casa adequada e sem o defeito grave da nova séde?®?.

O prédio era “dificil”, um “caso clinico muito sério”, com “defeitos
graves”?%, eclético, cheio de compartimentos que dificuliavam as exposicoes, e
cheio de sobreposicaes de estilos, criando verdadeiros problemas que poderiam
confundir os visitantes. Esse fato levou o direfor a escrever, no Guia do Visitante,
uma infroducdo que explicava tal composicdo?®. As condigdes eram t&o
inapropriadas, que José Valladares e Rodrigo aventaram a possibilidade de outro
endereco, anfes mesmo que a fransferéncia para o Solar, no bairro de Nazaré,
se concretizasse; e os dois exploraram algumas possibilidades junto a politicos:
uma delas foi o Forte de Sdo Pedro, visto com bons olhos por Rodrigo, que pds
o Sphan & disposicdo para elaborar um estudo, desde que fossem enviadas as
plantas e a documentagdo fotogréfica do local. O uso do Forte, um imével federal
ficava, no enfanto, na dependéncia de negociacdes diretas entre o inferventor da
Bahia e o presidente Vargas. O Forte foi uma possibilidade que acabou ndo
vingando. Durante certa fase, José Valladares chegou a ficar esperangoso: a
mudanga para o Forte era um plano bom, mesmo havendo o receio da interferéncia
politica?®. Em 1946, nova promessa, desta vez pelo governador Otévio
Mangabeira, agora em torno do Pago do Saldanha (liceu de Artes e Oficios) e
recebida com entusiasmo por José Valladares e Rodrigo?®. Mais uma vez resultou
em nada.
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199. Cf. Relatorio sobre as
atividades da Inspetoria de
Museus e Monumentos, en-
tre agosto de 1943 a setem-
bro de 1945, e Relatorio do
Movimento da Inspetoria de
Museus e Monumentos, de
14 de outubro a 31 de dez.de
1944.Ver Gestio 1939-1959,
pasta s.n.Arquivo MAB-BA.

200. José Valladares para Ro-
bert Smith, 15 out. 1944. Dr.
José Antonio do Prado Valla-
dares. Correspondéncias
Recebidas e Emitidas. Anos
1943-1958, pasta 04Arquivo
MAB-BA.

201. José Valladares para
Rodrigo Melo E de Andrade,
14 mar. 1945. Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s.n. Arqui-
vo MAB-BA.

202. Rodrigo Melo E de An-
drade para José Valladares,
26 jun. 1945. Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas,
1944-1958, pasta s. n. Arqui-
vo MAB-BA.

203. José Valladares para Ro-
drigo Melo Ede Andrade - 19
e 26 de junho, 1945 Corres-
pondéncias Recebidas e Ex-
pedidas, 1944-1958, Arquivo
MAB-BA.

204. Em uma Nota, José
Valladares ([1946?b]) expli-
ca que, seguindo o exemplo
dos museus, preocupados
com a aprendizagem, exibia
somente parte do acervo, e
as informacoes constantes
diziam respeito, em sua gran-
de maioria, a Colecio Goes
Calmon.

205. José Valladares para
Rodrigo Melo E de Andrade,
4 dez.; 18 dez.; 7 mar. 1944;
1. fev.; e 7 mar. 1945. Cor-
respondéncias Recebidas e
Expedidas. José A. P. Vallada-
res-Rodrigo M. E de Andrade.
1944 a 1958, pasta s.n.Arqui-
vo MAB-BA.

2006. José Valladares para Ro-
drigo Melo E de Andrade, 19
ago. 1946. Correspondéncias
Recebidas e Expedidas. José
A. P Valladares-Rodrigo M. E
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de Andrade. 1944 a 1958, pas-
ta s. n. Arquivo MAB-BA Em
novembro do mesmo ano,
José Valladares comunica
que havia escrito para Otavio
Mangabeira pedindo inter-
vengio direta junto ao Inter-
ventor Candido Caldas paraa
desapropriacao do Paco (18
nov. 1946). Correspondén-
cias Recebidas e Expedidas.
José A. P. Valladares-Rodrigo
M.EdeAndrade. 1944 a 1958,
pasta s.n.Arquivo MAB-BA.

207.0 custo do que era pos-
sivel antever incluia 130 via-
gens de caminhao; 120 com
4 carregadores; 30 caixdes
vazios; 10 balaios; 5 quilos
de corda de %2 polegada; 2
quilos de corda fina; 3 de
arame n. 18; sete quilos de
pregos diversos; 2 martelos; 1
serrote 27; 1 alicate “izolado”;
1 talhadeira 9 pelo preco de
Cr$20.115,00; Carta assinada
pelo Zelador e Porteiro, en-
caminhada ao Diretor José
Valladares, 20 abr. 1945. Ar-
quivo MAB-BA.

208. Relacido dos objetos de
maior volume, da colecio do
Museu para calculo das des-
pesas com a mudanca para
a Casa Goes Calmon (1943).
Arquivo MAB-BA.

209.1bidem.

210. Relatorio sobre as ativi-
dades da Inspetoria de Mu-
seus e Monumentos, entre
Agosto de 1943 e Setembro
de 1945.

211. José Valladares para Ro-
drigo Melo E de Andrade, 7
mar.; 13 set. 1945. Arquivo
MAB-BA.

212. O especialista chamado
foi Pedro A. José Ghislandi;
ver Relatorio de Vistoria do
Prédio a Avenida Angélica, n.
198, Salvador, 21 fev. 1951.
Arquivo MAB-BA.

213. A Tarde, 27 out. 1952.
Recortes de Jornais. Biblio-
teca MAB-BA.

214. A Tarde, 14 nov. 1952.

Recortes de Jornais. Biblio-
teca MAB-BA.
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A transferéncia das colecdes para a Casa Gées Calmon, definida em
1943, requeria cuidados especiais. O transporte das obras exigia
responsabilidade, ndo era uma “carga” qualquer, ndo poderia ser levada
"complefa e & vontade, como se fosse[m] pacotes de papeis e livios sem
importancia”. Seriam necessérias varias viagens de caminh@o, e o custo era
altio?””. Na Relagdo dos objetos de maior volume, da colec@o do Museu para
calculo das despesas com a mudanga para a Casa Goes Calmon??, com uma
longa lista de itens, antes de apresentar o Resumo do cdlculo, uma frase explica
a dificuldade de se apresentar um orcamento complefo em razdo da dispersdo
do acervo: “Ainda existe o triplo que ndo foi possivel relacionar, devido ¢
arrumagdo com a ocupacdo do prédio por outra Repartig@o”?%?.

Para que a mudanga acontecesse, seria preciso limpar o espago e
executar pequenas reformas na Casa, solicitadas em 1944. Quando José
Valladares acabou a medicao dos cémodos para as obras de limpeza (iniciadas
no més seguinte), corria o més de marco de 1945. O que a principio esfava
previsto para dois meses s6 se completou em sefembro, quando foram fransferidas
as colecdes e a biblioteca?'. No dia 13 de setembro, José Valladares se disse
“atrapalhado” e j& percebia as dificuldades “irremedidveis” do novo enderego?!!.

Se desde o inicio a Casa Goées Calmon j& ndo era apropriada, no
decorrer do tempo iria apresentar problemas ainda mais sérios, a ponto de, em
1951, ter sido solicitada a visita de um especialista em restauracdo de edificios
histéricos para dar seu parecer. Ele diagnosticou “lesdes”, fraturas nas paredes,
cupins no travessdo principal do telhado, problemas no escoamento das dguas
pluviais, nos esgotos, fuga de ferras afetando as fundagdes deixando o ferreno
Umido, e a inadequagdo da instalagdo eléfrica. A situagdo era de perigo e
colocava em risco as colecdes; era urgente um programa de reparos, que foi s6
parcialmente concretizado utilizando o préprio orcamento do Museu, sem que
esse cobrisse o total das despesas?!?.

As condigdes cada vez mais precérias da “Casa do Passado” foram
denunciadas em reportagens no ano de 1952, com énfase no valor das colecdes
para a Bahia. No jornal A Tarde, a manchete noficiou um fato “friste”: o edificio
Museu do Estado estava para desabar, e as colegdes, equiparadas as melhores
dos museus no pals, estavam ameacadas. Eram quadros, porcelanas, joias,
objefos antigos e preciosos que ofereciam aos visitantes “um conjunto de trabalhos
verdadeiramente artisticos, reveladores do bom gosfo do povo baiano”?'®. Outra
reporfagem, quase um més depois — com o extenso fitulo de Fendas ameagadoras
pdem em perigo a seguranca do prédio. O edificio do Museu do Estado, onde
se guardam fantas reliquias valiosas, estd precisando de urgente conserto —
apresenta-o como monumento pUblico baiano, um atestado da grandeza da Bahia
em séculos passados, onde estavam guardados tesouros de valor histérico e
material como “objetos de templos catdlicos” e de familias “economicamente
poderosas de condes e viscondes e da aristocracia rural de nossa terra”?!4.

Devido as condigdes sabidamente precérias do prédio, o fema de sua
impropriedade voltou & baila em 1956. Desta vez, além de reforgar que as
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instalagdes ndo eram apropriadas, o argumento maior foi o de que ndo havia
como escapar da necessidade de ampliacdo, a fim de poder o Museu ir além
do que j& era. O aumento do espaco significava apresentar pecas que estavam
guardadas, acomodar a biblioteca especializada, o arquivo, os servicos
administrativos e técnicos, criar a galeria para exposicdes tfempordérias ou para
ferceiros que precisavam “do patrocinio do estabelecimento”. José Valladares foi
taxativo, declarando que, sem ampliagcdo,

qualquer Museu se vé reduzido a uma fungdo estética, sem que possa desenvolver um pro-
grama dindmico, capaz de afrair a atengdo do publico. Fica na condicdo de simples repo-
sitorio de pecas de maior ou menor valor, mais ou menos bem arrumadas, que se visita uma
vez na vida e ndo ha razdo para novidade para se voltar outra vez?!>.

As condicdes da edificacdo — de conservacdo, de iluminacdo
desfavoravel para as obras de arte especialmente as de pintura, a deteriorizacdo
da estrutura por conta dos “pequenos roedores”, os efeitos do tempo sobre um
material de qualidade inferior — ndo deixavam qualquer ilusdo: “o edificio que
[...] era chamado de palacete, entrou numa decadéncia fisica dificil de sustar”?'¢.
Mesmo que ocorressem obras, o problema da instalagdo do Museu permaneceria
imesolvido?!”. Para a instituigdo ndo se afrofiar, a expansdo era premente, e a
questdo era estudar se essa ampliagdo deveria acontecer na prépria Casa ou se
o estado deveria conseguir outra edificagdo, fazendo o Museu refornar ao cenfro
da cidade, onde a “ofluéncia de visitantes seja naturalmente maior, ndo sendo
assim preciso fazer uma viagem especial a um bairro residencial ?'8.

Nos anos subsequentes, o problema continuou a agravarse. Em 1956,
as obras solicitadas & Secretaria de Viacdo e Obras Publicas — conservacao,
limpeza do edificio e galerias — ndo podiam ser realizadas, por dependerem da
atualizagdo do orcamento anterior, realizado pelo especialista. Em 1957, o
governo continha as despesas e nenhuma obra podia ser realizada. De um ano
a oufro, os problemas existentes na Casa Goes Calmon eram literalmente
franscritos do relatério. O Museu mal conseguia continuar as atividades de roting,
e os proprios funciondrios foram chamados a trabalhar realizando reparos mais
urgentes no telhado e refazendo a caiagdo externa: para melhorar a aparéncia
que “recomendava mal um servico plblico”?!?. Mais um ano se passou, e, em
1958, os problemas chegavam mais agravados??° levando & transferéncia das
colecdes, apds a morte de José Valladares??'.

Atividades de documentacdo do acervo

Ainda no Solar Pacifico Pereira, amparado por um programa cujo
objetivo de elevar o conceito do Museu perante a sociedade, José Valladares
investiu simultaneamente em vérias frentes de trabalho. Uma delas foi a
classificagdo das colecdes para deixar as pecas “lado a lado”, organizando-as
de fal forma que néo ficassem desconectadas entre si, e separando objetos em
dois grupos: os “objetos de exposicdo” e "objetos de documentagdo”???. A
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215. Inspetoria de Museus
e Monumentos. Relatorio
relativo ao ano de 1956. 13
ago.1956.Gestio 1939-1959,
pasta s.n.Arquivo MAB-BA.

216. Ibidem.

217.1bidem. Foi enviado en-
genheiro de obras do Servi-
co de Obras da Secretaria, a
quem o edificio foi mostrado
em detalhes, que tomou no-
tas para posterior orcamen-
to. Com verbas do proprio
orcamento do Museu, foram
providenciados, nessa oca-
sido, reparos urgentes nos
telhados e condutores de
aguas pluviais, e trancas nas
portas e janelas.

218.Ibidem.

219.Cf.Inspetoria de Museus
e Monumentos. Relatorio re-
lativo ao ano de 1957; ver
topico Instalacoes, Gestao
1939-1959, pasta s. n. Arqui-
vo MAB-BA.

220. Ver Inspetoria de Mu-
seus ¢ Monumentos, Dados
relativos ao ano de 1958.
Gestiao 1939-1959, pasta s. n.
Arquivo MAB-BA.

221. A Casa Goées Calmon
passou por reformas em
1970, na gestio de Carlos
Eduardo da Rocha, momento
em que, para sua exposicao,
as colecoes foram para locais
provisorios.Na década poste-
rior, 0 Museu foi transferido
para o Palacio da Vitoria, na
avenida Sete de Setembro,
no trecho conhecido como
Corredor da Vitoria, onde es-
ta até hoje.As colecdes foram
separadas: a de arte contem-
poranea passou a integrar o
Museu de Arte Moderna da
Bahia; e outras, em como-
dato, foram para o Museu
do Reconcavo Wanderley
Pinho, criado em 1971; cf.
Sylvia Menezes de Athayde
(1997,p. 11).

222. Cf. Relatério Inspetoria
de Museus e Monumentos,
1940; topico Classificacio.
Ver Gestido 1939-1959, pasta
s.n.Arquivo MAB-BA.
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223. No topico em que
constam essas informacoes
(Catalogacio), José Vallada-
res noticia o envio de rela-
torio especifico sobre os
trabalhos realizados no Rio
de Janeiro (de 15 de julho a
15 de agosto),como membro
de comissio do governo e
participante como Inspetor
de Museus e Monumentos;
cf. Relatorio Inspetoria de
Museus e Monumentos, de
julho a dezembro de 1939
Ver Gestdo 1939-1959, pasta
s.n.Arquivo MAB-BA.

224.1dem. Ver topico Classi-
ficacio.

225.Idem.Ver topicos Classi-
ficacio, e Catalogacio.

226.A titulo de exemplo, em
1948 foram catalogados 642
objetos e 100 pecas fotogra-
fadas;em 1949, 1091 objetos
catalogados e 160 fotografa-
dos, especialmente na secio
de ceramica; cf. respectiva-
mente os relatorios de 1948
e de 1949 do Museu do Es-
tado. Ver Gestao 1939-1959,
pasta s.n.Arquivo MAB-BA.

227.Em 1948, 0 acervo da bi-
blioteca especializada era de
2.500 volumes, catalogados
pelo sistema decimal, com
fichas bibliograficas adquiri-
das a Biblioteca do Congres-
so,Washington; cf.. Museu do
Estado. Dados relativos ao
ano de 1948; topico Biblio-
teca. Ver Gestao 1939-1959,
pasta s.n.Arquivo MAB-BA.

228. Cf. Relatorio sobre as
atividades da Inspetoria
de Museus e Monumentos,
entre agosto de 1943 e se-
tembro de 1945; ver topicos
Relatorio 1943, H. Batista-
-Catalogacio, e 1945. em
Gestao 1939-1959, pasta s.n.,
Arquivo MAB-BA. Dentre os
documentos no MAB ha cor-
respondéncias com a Divisao
de Pinturas e Fotografias da
Biblioteca do Congresso,
o Departamento American
Wing, do Metropolitan Mu-
seum of Art, o Brooklin Mu-
seum, National Gallery of Art
comentando o envio de ima-
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catalogag@o das colegdes foi outra agdo logo iniciada, com vistas & publicagdo
do catdlogo que, na segunda metade de 1939, jé estava esbogado??®, apesar
da dificuldade, apontada pelo diretor, de ndo contar com ficharios, deixando-nos
entrever que o ato de cafalogar ndo prescindia do registro em fichas e de seu
acondicionamento num arquivo.

Nos primeiros relatérios, os termos “classificar” e “catalogar” surgem
separadamente sendo que, pelo primeiro, compreende-se o “parentesco” dos
objetos — um trabalho que, por natureza, era demorado, mas frazia consequéncias
positivas para a exposicdo??4. Para catalogagdo ndo hd explicagdes, ndo sendo
possivel apreender se era algo mais aprofundado, exceto pela informacdo de
que, para ser realizada, demandava a relagdo completa dos objetos que
compunham o acervo, atividade a ser iniciada??. O frabalho de catalogagdo foi
farefa continuada, tanto que os relatérios frazem dados sobre a quantidade de
pecas processadas; e, por assim dizer, ele foi aprimorado pelo rigor cientifico e
pelo registro fotografico das pecas??.

O apoio para apurar o frabalho de pesquisa e de catalogagao
encontrava suporfe em dois recursos que se complementavam: a biblioteca
especializada e um “fichério de estampas”. A biblioteca mereceu, por parte de
José Valladares, cuidados e investimentos em aquisicdes, em doacdes e tfambém
em permufas, ampliadas apds a viagem de José ao exterior?”’, quando o Museu
passou a fer suas préprias publicagdes. O “fichario de estampas” (também
chamado “cole¢do iconografica”), oferecido em grande parte por insfituicdes
norfe-americanas, era formado por cartelas com imagens de mobilidrio, pintura,
gravura, tapegarias, téxteis, cerdmica e escultura??.

Exposicoes

Para melhor se compreender as direfrizes que foram sendo escolhidas
na ampliagdo do acervo, é preciso antes comentar as infervengdes nas exposicoes
ocorridas nos dois espacos, o do Solar Pacifico Pereira e o da Casa Gées
Calmon. O empenho de José Valladares para melhorar a exposicdo do acervo
comegou ainda no endereco do Campo Grande, ou seja, no Solar Pacifico
Pereira. A organizacdo da exposicdo acompanhou a divisdo das se¢des,
distribuidas em histérica (8 salas), numismdtica (1 sala), etnografica (6 salas),
historia natural (1 galeria e 4 salas) e arqueoldgica (3 salas)???. Mais tarde
aparece nos relatérios uma secdo de “artes plésticas”. No entender do Inspetor,
uma boa exposicdo deveria seguir classificagdo rigorosa, sendo assim, o estudo
prévio dos objefos é que daria condicdes para organizélos e ajusté-los nas
diferentes secoes.

Para impressionar os visitantes, as exposicdes deveriam ser bem
cuidadas, daf a importéncia do “arranjamento arfistico de seus mostruérios”?°,
para os quais era preciso encontrar o ponto de equilibrio entre o lado arfistico e
o cienfifico, a fim de provocar o interesse?®!. Uma boa exposicdo seria a melhor
e a mais convincente propaganda do Museu, servindo para incentivar novas
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ofertas. Prova irrefutavel da utilidade do Museu e resultado da propaganda foi @
constatagdo, no segundo semestre de 1939, de duas doagdes por dia??.

No solar do Campo Grande, José Valladares deu continvidade ¢
participagdo do Museu nos festejos do Dois de Julho, data que passou a coincidir
com a de sua inauguracéo e a da Pinacoteca. A reordenagdo das salas de
exposicdo e o preparo de material de divulgagdo (como cartées com imagens de
objetos relativos & tradicional festa baiana, para serem distribuidos aos visitantes)
surtiram efeito: em 1939, o Museu recebeu 1.176 visitantes que perceberam as
modificacdes?*®. Seguindo a tradicdo, a exposicdo comemorativa da data civica
era inaugurada com a presenca de autoridades militares e civis; o Museu, como
instituicdo pUblica, deveria harmonizarse com certfos rituais civicos e expressar
solidariedade a outras instituicdes culturais baianas?34.

Veio a mudanga para o Solar Gées Calmon, um outro sobrado e outro
espago complexo para instalar as exposicdes. Nao seriam mais as se¢cdes que
iriam dirigir a concepgdo da exposicdo, mas a Colegdo, adquirida pelas m&os
do interventor federal general Renato Onofre Pinto Aleixo. A Colegéo era o
destaque maior e deveria ter as qualidades arfisticas ressaltadas, considerando
que havia ferminado o tempo das se¢des por dreas de conhecimento, com as
mais diferenfes pecas formando “amontoados desagradaveis & vista”, que criavam
confusdo. O arranjo expositivo deveria, agora, impregnar os visifantes com
sensacdes de “ordem, clareza e bom gosto”?*®, para facilitar o aprendizado.
Como nem tudo poderia ser mostrado, havia margem para renovacdes pericdicas.

No novo endereco, o circuito expositivo foi concebido de modo
completamente diferente, aproveitando a disposicdo dos coémodos da anfiga
residéncia, e pontualmente explicado no & referido Guia do visifante: a Sala de
Entrada, a de Jantar, o Fumoir, a Primeira Ante-Sala, o Quarto Antigo, o Hall, a
Segunda Ante-Sala, o Quarto do Oratério, a Sala de Visita e de Misica, a
Escada, o Patamar, as Salas do Segundo Andar e de Pintura Religiosa. Pelas
salas, apresentavam-se pecas recolhidas ainda nos tempos de Borges de Barros,
como o sino da Camara Municipal, de 1615, e as da nova Colecdo. Porcelanas
chinesas, japonesas, alemas, inglesas, francesas e portuguesas; louca das indias:
camafeus, broches e outras joias; pecas de mobiliario do século XVIII; lustres;
pinturas e estampas de aufores de renome ou seguidores de escolas europeias do
inicio do XIX; objetos de uso eclesiastico; imagens sacras cristas; tapetes; um
piano de cauda. Esses s@o alguns dos elementos, dispostos de forma a auxiliar o
visitante a entendélos em contexto, ambientados e associados. Acoplado &
Colecdo, um elemento importante (a informar publicamente) era a procedéncia
das pegas, seu antigo pertencimento: objetos de antigas familias baianas, muitas
com fitulos nobiliGrquicos, condicdo que se fornou fator para agregar valor
histérico as caracteristicas artisticas?*.

Foram esses o luxo e a riqueza divulgados no artigo Bahia and its
Museum, ilustrado com fotos de Voltaire Fraga?®”. Numa Bahia de “sociedade
mestica”, reunindo conceitualmente portugueses, indios e africanos — na linha
promulgada por G. Freyre e o Sphan —, o Museu surge como a “representagdo
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gens ou fotos para o Museu
do Estado da Bahia.

229. Cf. Relatério Inspetoria
de Museus € Monumentos,
1940; ver topico Classifica-
¢ao. Ver Gestio 1939-1959,
pasta s. n. Arquivo MAB-BA.
Arquivo MAB-BA

230. Cf. Relatoério de julho
a dezembro de 1939; topi-
co Arrumacio. Ver Gestdo
1939-1959, pasta s.n.Arquivo
MAB-BA.

231.Ibidem.

232. Cf. Oficio de 20 de ja-
neiro de 1940, tépico Propa-
ganda.Ver Gestio 1939-1959,
pasta s.n.Arquivo MAB-BA.

233. Cf. Relatério de julho
a dezembro de 1939; topi-
co Classificacdo. Ver Gestio
1939-1959, pasta s.n.Arquivo
MAB-BA.

234. Cf. Relatorio... ano de
1943; topico Iniciativas cul-
turais.Ver Gestao 1939-1959,
pasta s. n. Arquivo MAB-BA.
Nesse espirito foi inaugu-
rado o retrato do “Chefe da
Nacgao” na sala do Inspetor,
em comemoracio ao seu
aniversario (19 de abril)
prestigiado por autoridades
e seus discursos. Em relacio
a outras instituicoes baianas,
a homenagem ao historia-
dor Joao da Silva Campos,
do IGBH, com a inauguracio
de retrato e de sala em seu
nome, contou com a presen-
¢a de membros do Instituto
baiano, da Ala das Letras e
das Artes, e do Sphan. Nesse
evento, Isaias Alves dispos o
custeio de publicacdes para
o0 Museu, a comecar pelo li-
vro do historiador homena-
geado, publicado com o ti-
tulo Procissoes tradicionais
da Babia (1941).

235.Ver Nota, em José Valla-
dares ([19467b]).

236. José Valladares, no es-
paco do Hall, incorporou
elementos decorativos da
Casa, como o teto pintado
pelo artista baiano Priscilia-
no Silva, as grades reconsti-
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tuidas por Gées Calmon, a
porta de duas folhas com ro-
saceas entalhadas com uma
bandeira ao gosto do século
XIX, criando um “arranjo mo-
derno”; ver José Valladares
([19467b]).

237. Ver José Valladares
(1948)

238.Idem, p. 449-458.

239.As verbas do Museu au-
mentaram de 1946 a 1949.
Em 1946, o custo foi de Cr$
129.800,00;em 1947,de Cr$
201.860,00; em 1948, de
Cr$ 613.316,00; ¢ em 1949,
de Cr$ 982.310,00. Nesse
ultimo ano, o aumento foi
tao significativo que foram
adquiridos “1 camionette, 1
armario de aco, 1 aspirador,
1 ventilador, 1 camara foto-
grafica ‘Speed Graphic’e um
ampliador fotografico”. Ver
topicos Progresso obtido e
Material de expediente, de
exposicdo e de ensino; em
Museu do Estado. Dados
relativos ao ano de 1949.
Arquivo MAB-BA. Em 1950,
houve redugio para Cr$
546.462,00, 0 que interferiu
no andamento de publica-
coes e na participacio do
Museu no Salio de Belas
Artes; o Museu foi socorrido
pela intervencio direta do
Gabinete da Secretaria de
Educacio e Saade; ver topico
Dificuldades financeiras; em
Museu do Estado...,1950.Ver
Gestdo 1939-1959, pasta s.n.
Arquivo MAB-BA.

240.0 destino das verbas,no
que se refere a0s equipamen-
tos, aponta para o programa
de atividades do Museu. Fo-
ram comprados “5 mostrua-
rios, 6 ficharios, 3 maquinas
de escrever, 1 camara foto-
grafica, 1 maquina de proje-
coes para diapositivos 5 x 5
€ 4.642 [...] para o ensino de
Historia da Arte, todos adqui-
ridos na América do Norte”;
cf. topicos Progresso obtido
e Material de expediente, de
exposicio, e de ensino, em
Museu do Estado..., 1948.Ver
Gestao 1939-1959, pasta s. n.
Arquivo MAB-BA.

228

da riqueza do passado da cidade”, onde o visitante poderia ver itens de “grande
distincdo”. Nesse artigo, a colecdo Gées Calmon foi referenciada como uma das
mais completas no pais, e seu antigo proprietério, como pioneiro na preservagdo
da heranga histérica e artistica. As fotos das pecas devem ter sido selecionadas
com rigor, para fransmitir as qualidades constitutivas dos materiais nobres:
madeiras de lei, ouro, prata em trabalhos de preciosa artesania, referendando @
procedéncia do passado de elite — tal o contexto para apresentar um bracelete
de crioula, em ouro, e uma penca em prata, do século XIX. No final do artigo,
mencionava-se uma “pequena colecdo de pecas emogrdaficas”, sem outros
comentdrios?®®. O discurso, assentado na preciosidade das pecas, para apresentar
a Colegdo fora do pas foi 0 mesmo empregado no guia que deveria acompanhar
o visitante no bairro de Nlazaré, onde o Museu estava entdo localizado.

Depois do periodo dessa montagem, nada hé nos relatérios sobre
mudangas que alferassem a proposta expositiva. A indicagdo da compra de novas
vitrines (“mostrudrios”), como aconteceu nos relatérios de 1948 e 1949, sugere
a preocupagdo com a atualizagdo do mobilidrio expositivo para, talvez,
reorganizar a disposicdo de pegas, ou mesmo como garantia de seguranga, mas,
isso, fica no ferreno das suposicoes.

Acéo Cultural

A verba destinada ao Museu em 1948, um ano considerado de
239, possibilitando o desenvolvimento
das atividades de extensdo cultural e investimentos na compra de pecas para o
acervo, de mobiliario para o expediente e para a exposic@o, e para a
"investigagdo técnica” e o ensino??. No ano seguinte, comemorava-se o |V

"progresso”, aumentou consideravelmente

Cenfendrio da cidade do Salvador, o que se fraduz numa boa oportunidade para
obter a atengdo dos politicos. O Museu do Estado da Bahia ndo poderia deixar
de contribuir para o evento, escreveu José Valladares para o Interventor Federal,
ancorado no argumento de que se trafava de uma instituicdo dedicada “oo estudo
de nosso passado com a finalidade de reinterpreté-lo para as geragdes presentes
e futuras"?*!, pleiteando, com isso, o Pago do Saldanha como casa “definitiva”
para o Museu??. Mesmo que o objetivo de uma nova mudanga para outro
edificio ndo fosse atingido, tal como gostaria, ele viu na preparagéo para as
festividades um espago aberto & arrumagdo interna?*. No entanto, a parficipagdo
mais importante do Museu nas festividades foi organizar o primeiro Saldo Baiano
de Belas Artes, que, aos olhos de José Valladares, colocava a Bahia entre os
centros arfisticos mais vivos do pais?*. Por sinal, organizar exposicdes tempordrias
fora do espago do Museu foi a saida que ele enconfrou para superar as
dificuldades com o edificio, dinamizando as atividades e apoiando jovens artistas
baianos dedicados & vertente da arte modema.
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Conservacdo

Diferentemente dos enfraves relativos as atividades expositivas
circunscritas ao espago disponivel, os cuidados com a conservag@o e o resfauro
de pecas do acervo puderam receber bastante atencdo. Néao sGo poucos os
recibos comprovando encomendas de molduras para a galeria de pintura, @
compra de suportes para o apoio de pegas [como pentes e salvas de prata), assim
como recibos de trabalhos de restauracdo de telas, de pecas de mobiliario,
porcelanas, pentes e leques, objetos de cerdmica, esculturas e mesmo de
diapositivos que se prestavam como material para aulas. Muitos desses trabalhos
eram feifos por encomenda?®®, ainda que o Museu confasse com profissionais
especializados no quadro fixo de funciondrios?¢, como a conservadora leficia
Fernanda Siqueira Trigueiros (com cursos na Sorbonne e Louvre), Herundina
Ferreira Batista (diplomada em técnicas de museus pelo Museu Histérico Nacional
no Rio de Janeiro) e Noémia Godinho (formada pela Escola de Biblioteconomia
da Bahia)?. Certamente, a qudlificagdo das funciondrias elevava o padrdo dos
servicos internos, dando suporte de exceléncia para cuidar do acervo (incluido o
da biblioteca), compondo um quadro funcional que propiciava ao Museu
condi¢des de operar com apuro técnico alicercado em conhecimentos especificos.
A formagdo técnica especializada & era reconhecida, fanto que José Valladares
era consultado por membros do governo para os assuntos relafivos a museu; “uma
grande coisa”, escreveu, vendo nisso a prova de reconhecimento da “assisténcia
técnica”?48.

Ampliacao do acervo

A ampliagdo do acervo é outro ponto a destacar. A questdo é como,
e em que direc@o, j& que a Colecao Goes Calmon vinha a sobrepujar, de longe
— ao menos pelas fonfes consultadas —, qualquer referencia até mesmo & Colegdo
Abott, ou a outros tipos de objetos, caso dos etnograficos.

A enfrada de pegas se dava pelas formas tradicionais: compra e
doacdo, no mais das vezes, e ocasionalmente transferéncias (“recolhimentos”
realizados em outros rgéos piblicos). Depois dessa Colecdo, composta de 818
objetos, o critério geral para compras foi continuar a adquirir pecas
preferencialmente “de origem baiana ou historicamente ligadas ao nosso
passado"?4?. Ou seja, sedimentar ainda mais a procedéncia regional do acervo
como marco de prestigio, continuando a escolher, se possivel, pecas de
qualidade, incluindo as de ourivesaria baiana?*. Afinal, a Bahia tinha, a respeitar,
uma fradicdo “criadora de arte”2*!. O diretor havia se tornado um eximio
conhecedor, que via nos objefos, como qualidades insepardveis, a histéria e a
estética, e tinha preparo e tino para perceber de imediato o valor de uma peca
(no sentido histérico, estético e monetdrio), ainda que nem sempre pudesse
deferminar a finalidode de suas escolhas?®2.
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241. Copia anexada a carta
enviada ao “Ilustre amigo
Dr. Otavio Mangabeira”, no
momento em que ndo havia
duvidas de que seria ele o
governador do Estado, como
escreveu José Valladares. O
intuito era obter junto a Man-
gabeira apoio para conseguir
a transferéncia do Museu pa-
ra o Paco do Saldanha; cf. Me-
morial 20 Exmo. Interventor
Federal sobre a instalacdo de-
finitiva do Museu do Estado
como parte da contribui¢io
do Governo do Estado nas
comemoragoes do Quarto
Centenario da cidade do Sal-
vador, [1948 ou 1949]. Ver
Gestdo 1939-1959, pasta s. n.
Arquivo MAB-BA.

242.1bidem.

243. Outro aumento na
verba deu condicdes para
a compra de “4 mostrua-
rios de fabricacio inglesa,
com paredes e prateleiras
de cristal”, um deles posto
na entrada para apresentar
as ultimas aquisicoes, com
a expectativa de renovar a
mostra que deveria aconte-
cer duas vezes por ano. Ver
Gestdo 1939-1959, pasta s. n.
Arquivo MAB-BA.

244.Ver topicos Exposicio-
-Material de Expediente, e
Exposi¢ao. Museu do Esta-
do..., 1949.Ver Gestio 1939-
1959, pasta s. n. Arquivo
MAB-BA.

245.A exemplo de recibos
de 1940, 1941, 1947, 1949,
1957.Ver Gestao 1939-1959,
pasta s. n. Arquivo MAB-BA.
O restaurador Edson Mota,
perito do Sphan, prestou
servicos de restauraciao
para o Museu do Estado da
Bahia; cf. Correspondéncia
Rodrigo M. E de Andrade
para José Valladares, 4 fev.
1949. Correspondéncias Re-
cebidas e Expedidas. José A.
P Valladares-Rodrigo M. E de
Andrade. 1944 a 1958, pasta
s.n.Arquivo MAB-BA.

246. Em 1943, o quadro da
Inspetoria de Museus e Mo-
numentos contava com fun-
ciondrios efetivos (1 inspetor,
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1 assistente, 1 auxiliar de 1.
classe, 1 conservador de 2.
classe, 1 porteiro de 1. clas-
se, 1 servente de 3 classe) e
extranumerarios (1 auxiliar
técnico, 1 auxiliar de fisca-
lizagdo, 1 datilografo, 1 ser-
vente de 1.classe, 2 serventes
de 3. classe). Isso consta dos
estatutos que foram alterados
pelo decreto 12.897 (13 nov.
1943); cf. Relatorio... entre
Agosto de 1943 e Setembro
de 1945. Ver Gestio 1939-
1959, pasta s. n. Arquivo
MAB-BA.

247.Cf.Museu do Estado. Da-
dos relativos ao ano de 1948.
Ver Gestido 1939-1959, pasta
s.n.Arquivo MAB-BA.

248. José Valladares para Ro-
drigo M. E de Andrade, 7 mar.
1945. Correspondéncias Re-
cebidas e Expedidas. José A.
P Valladares-Rodrigo M. E de
Andrade. 1944 a 1958, pasta
s.n.Arquivo MAB-BA.

249.Cf.Relatorio...Agosto de
1943 e Setembro de 1945;t6-
pico Entrada de objetos. Ver
Gestdo 1939-1959, pasta s. n.
Arquivo MAB-BA.

250. Cf. Museu do Estado
da Bahia. Dados relativos ao
ano de 1949 e de 1948; t6-
pico Aquisicoes. Ver Gestio
1939-1959, pasta s.n.Arquivo
MAB-BA.

251.Ver Que nos trara 1949?,
Diario de Noticias, 1 jan.
1949. Recortes de jornais.
Biblioteca do MAB-BA.

252. O “descobrimento” de
um crucifixo de jacaranda
do século XVIII, “fora do
comum”, comunicado a Ro-
drigo (e com 6timo preco),
foi informado ao interven-
tor general Candido Caldas.
Este ndo quis correr o risco
de adquiri-lo sem o respal-
do de precedentes federais
similares, mesmo que a ver-
ba estivesse consignada em
orcamento. A exceléncia da
peca contou com o apoio de
Robert Smith e Elisio Lisboa;
cf.José Valladares para Rodri-
go M. E de Andrade , 12 mar.
1947. Correspondéncias Re-
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As “ofertas” eram outra via de ampliagdo do acervo do Museu. Os
“ofertantes” enviavam os mais diversos fipos de objetos que, para o direfor,
significavam estar o Museu repercutindo socialmente devido & boa propaganda.
Tanfo é que as primeiras ofertas, num total de 375, chegaram pelas maos de
autoridades: o Secretdrio de Educacdo e Saide, com uma colecdo de documentos
(afas, carfas, atestados, album fotografico com “reliquias histéricas” da Bahia,
uma chave de porta de um anfigo prédio colonial); servidores publicos da
Secrefaria de Seguranca Piblica, com um “abundante material etnografico”; e
outros doadores com “pegas de numismatica” e “elementos de histéria”?°.

As categorias “historia” e “arfe” parecem ter permanecido o flexiveis
que —para doagdes — podiam abarcar objefos tdo diferentes como carimbos,
mapas, impressos, refratos e vestuario, pegas em cristal, medalhas, gravuras,
cartdes postais, cliché, distintivos, fotografias, uniforme da guarda nacional,
documentos e retratos, cdpias de gravura, desenhos. O proprio José Valladares
doou "2 quadros de formatura de médicos da faculdade de medicina da Bahia
de 1920 e 1924", talvez — ou mais uma vez — preocupado com a mudanga de
costumes, que transformava os obijetos, relatando essa tensdo como cronista de
artes pldsticas?*.

Em 1955, respondendo a uma solicitag@o do Conselho Internacional
de Museus (lcom), José Valladares prestou a seguinte informagdo sobre o acervo
(que, no conjunto, mantinha o ecletismo):

Presenfemente, possui o Museu do Estado cerca de 9.500 objetos, compreendendo pinturas
e desenhos, esculturas, gravuras e estampas, moedas e medalhas, cerdmica, pecas de geo-
logia e emografia, indumentaria, manuscritos e autégrafos, armas, mobiliario e alfaias, e
pecas oufras que ndo se enquadram nas classificacdes acima. Déste acervo desfacam-se,
pelo seu valor artistico ou histérico, as pinturas, as pegas de louga e o mobiliario e as alfaias.
Dada a falta de espaco tiveram estas preferéncias para a exposicdo, de sorte que, a julgar
pelo material no momento & vista, deixa o Museu a impressdo de apenas se ocupar de arte
retrospectiva?>.

Em 1950, com a redugdo no orgamento, as compras minguaram. Além
disso, o mercado de anfiguidades estava inflacionado, e o Museu n&o tinha como
concorrer com os colecionadores particulares?*®. O maior nimero de entradas
sendo por oferfas, dava o contrapeso para as poucas compras que puderam
acontecer. A linha geral das compras, fransferéncias e ofertas caminhava para a
inclusdo de pecas afins ao conjunto geral do acervo, ndo s6 na vertente das artes
decorativas mas também na categoria ampla de “histéricos”?”. Préximo ao final
dessa década, entende-se, pelos relatérios, que estava aberta a passagem para
a infrodug@o de pegas mais contemporaneas, como frabalhos de artistas plasticos
baianos, de arte popular e de arfesanato que, depois, iriam servir de nicleo inicial
para o Museu de Arte Moderna, inaugurado em janeiro de 196028

Fato & que ao Museu chegavam pecas recolhidas em terreiros de
candomblé, mas ficavam ocultas — e silenciada sua representatividade social e
cultural no espago expositivo no Solar Goes Calmon -, ainda que, vale lembrar,
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no espago anterior do Solar Pacifico Pereira houvesse material da se¢do
etnografica??. Mesmo na Bahia, a cultura afro-brasileira encontrava obstaculos
a confornar?®. Todavia, isso ndo significa auséncia de inferesse por parte do
Inspetor, que, afravés das publicagdes do Museu?!, manteve linha aberta para
etnografia, arqueologia e manifestagdes populares; e, na condicdo de cronista,
afirmou, por exemplo, o interesse e importancia da arte popular para o panorama
arfistico do pats, dando énfase ao ponto de vista das artes plésticas?®?.

Funcéo educativa

Para o Museu, responder pela funcdo preponderante da educagdo foi
mefa definida, por sua importéncia cultural e civica, na época de Isaias Alves na
Secrefaria de Educag@o e Satde; e meta afinada as expectativas do Estado Novo
na Interventoria de Landulpho Alves?*®. Mas, com o tempo, a ideia de programa
educativo e de extensdo cultural assumiu a forma de um composto de afividades
registradas nos relatérios oficiais: exposicdes realizadas em outros espagos que
ndo o do solar; as publicacdes do Museu, que poderiam servir para permutas
com outras instituicdes: cursos e conferéncias (oferecendo temas sobre arte ou
historia da arfe no intuito de enriquecer seu ensino), ministrados por Leticia
Trigueiros Danneman (funcionaria do Museu), ou por personalidades que passaram
pela Bahia, como Germain Bazin e Sergio Milliet; ou um curso livre de gravura
(com duracdo de trés meses) no estidio de Mario Cravo, em 1950264,

Como material de divulgacdo, José Valladares pensou em
informativos com reproducdes de quadros ou objetos que fossem alusivos aos
feriados nacionais, por sua importéncia histérica, fozendo valer o cumprimento
da funcdo civica do Museu, numa justificativa usada para convencer as
autoridades da necessidade de enveredar com maior aprofundamento na
pesquisa do acervo??.

Pouco se [é sobre o atendimento a escolares; se estes participavam de
visitas especiais, devem ter sido arroladas, nesses mesmos documentos, na parte
referenfe & visitacdo, que decaiu com o endereco de Nazaré, no Solar Gées
Calmon. O indice de visitantes ali era “mediocre”, levando em conta que o Museu
ficava aberto & visitagdo publica nos fins de semana e que se contava com o
servico extraordindrio dos funciondrios?*®. Mesmo com a exposicdo e a
programagdo propostas, recuperar a visitagdo que acontecia no Solar Pacifico
Pereira — 15.839 visitantes/ano, em 1938 — levou tempo?®”. Ocorreram picos
de visitagdo quando houve eventos na cidade do Salvador, por ocasiGo de
congressos relativos as festas do centenario {1949), ou devido ao aumento da
afluéncia de turistas. Pouco a pouco, escreveu José Valladares a Rodrigo, o Museu
fornava-se um lugar de visita obrigatéria?®. Entretanto, ele alimentou o desejo de
voltar para o centro da cidade, o que fambém ndo viu concretizarse.

Ha duas fases observaveis e bem diferentes entre si na dindmica

institucional do Museu do Estado da Bahia de 1938 a 1959. Na primeira, de
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cebidas e Expedidas. José A.
P.Valladares-Rodrigo M. E de
Andrade. 1944 a 1958, pasta
s.n.Arquivo MAB-BA.

253. Nem sempre as doa-
coes estao discriminadas
nos relatorios, mas, no caso,
constam os nomes de Altino
Teixeira e Arménio Barbosa,
da Secretaria de Seguranca
Publica; Francisco de Assis
Bensabath (numismatica);
Engenheiro J. da Silva Cam-
pos (historia); cf. Relatorio,
1940; ver topico Propaganda.
Ver Gestdo 1939-1959, pasta
s.n.Arquivo MAB-BA

254. A transformacio dizia
respeito aos quadros de
formatura, que antes ocupa-
vam lugar de destaque nas
casas de familia e, por esses
tempos, transformados em
“maquete de monumento”;
cf. José Valladares (1957, p.
99-101).

255. Cf. Informacoes para
o Comité Nacional ICOM,
13 maio 1955. Ver Gestao
1939-1959, pasta s. n. Arqui-
vo MAB-BA.

256. Ibidem.

257. Ulpiano B. de Meneses
(1998) explica que, em nos-
sa sociedade, os atributos
para objeto “histérico” sio
a peculiaridade, a singula-
ridade e a aura (no sentido
benjaminiano), associados a
impossibilidade de qualquer
substituicdo, respondendo
por necessidades do presen-
te cujo estatuto € de ordem
ideologica e ndo funcional.
O atributo “antigo” opera o
valor privilegiando em par-
ticular as classes dominantes.

258. ¢f. Sylvia Mene-
zes de Athayde 1997,
p.1D).

259. Para Anadelia Romo,
a Bahia é um “museu vivo”
(living museum). Considera
José Valladares um valente
defensor das tradi¢oes locais,
20 expor objetos e indumen-
taria das tradicionais baianas,
com o apoio de Isaias Alves,
entdo chefe da Secretaria de
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Educacio e Saude;a politica
do Estado Novo encorajou
tal inclusio, mas nio como
elemento identitario local,
ver Anadelia Romo (2009;
2010). De fato, na exposi¢ao
José Valladares: o Mestre,
realizada no MAB (junho,
2010), com curadoria de Syl-
viaMenezes de Athayde
(diretora), ha fotos em que se
veem pecas indigenas e afro-
-brasileiras (ou afro-baianas),
expostas no Solar Pacifico
Pereira, da mesma forma que
grupos de escolares visitan-
do o Museu.

260. Edson Carneiro, autor
de “Candomblé na Bahia”
(publicado pelo Museu do
Estado da Bahia) temia o
desprestigio pelo fato de ter
discordado dos “historiado-
res oficiais” de Salvador. Ver
Edson Carneiro para José
Valladares, 22 nov. 1952.; ver
Pasta Correspondéncia rece-
bida, s.n. Arquivo MAB-BA.
Em 1951 José Valladares in-
forma a Carlos Galvao Krebs,
folclorista gaucho, que havia
por volta de 121 terreiros de
candomblé ou mais ;ver José
Valladares para C.G.Krebs, 3
nov. 1951. Dr. José Antonio
do Prado Valladares. Corres-
pondéncias Recebidas e Emi-
tidas.Anos 1944 a 1954, pasta
06.Arquivo MAB-BA.

261. Cerca de 15 titulos
sobre assuntos culturais in-
digenas e afro-brasileiros fo-
ram publicados pelo Museu
de 1941 a 1960.

262. Cf. Respectivamen-
te: Interesse pela arte
popular,cronica de 12 abr.
53, ¢ em O mau gosto nas
ruas da cidade, cronica de 16
maio 1954 e em José Vallada-
res (1957,p.112).

263. Cf. Isaias Alves, 1939:
124.

264.Eventos que mereceram
comentarios: A licio Ger-
main Bazin; A conferencia
de Sergio Milliet;As gravuras
de Poty; ver José Valladares
a9sn).

265. Ver Museu do Estado.
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1938 a 1945, o Museu se encontrava em consolidacdo, instalado no Solar
Pacifico Pereira. Ao assumi-lo, José Valladares tinha em maos um acervo eclético
(para representar a histéria) e a colecd@o Abott (para tratar da arte). Ele manteve,
em parte, as préficas museologicas que encontrou, mas estava preparado com
um projefo para mudar o rumo institucional, a ponfo de fornar a instituicdo, de
fato, um ponto de referéncia para a cultura baiana. Na segunda fase, de 1945
a 1959, a partir da mudanga para o Solar Goes Calmon, a ténica de
dinamizacdo, como vimos, foi outra: mais apuro fécnico, mais cuidado com a
preservacdo dos objetos e com a proposta museogréfica expositiva; atencdo para
com a biblioteca, como apoio da pesquisa; um programa de atfividades culturais
e de publicagdes dirigido para um piblico que se supde interessado mas,
provavelmente, restrito; escolhas deferminadas, até certo ponto, para a ampliagdo
do acervo, dando lugar a um deslocamento conceitual e das direfrizes expositivas.
Convém relembrar que José Valladares conhecia bastante os museus no Brasil?¢?
e, numa critica contundente, foi contrério a ideia de criagdo de um museu de arte
na Bahia, clamando para que fosse dada maior atencdo ao Museu do Estado,
que j& cumpria esse papel?’°.

Quarenta anos do Museu do Estado da Bahia

No horizonte da proposta de identificar os diferentes ideais de
funcionamento na trajetéria do Museu do Estado da Bahia de 1918 a 1959,
entendemos que importa ressaltar alguns aspectos.

Antes de tudo, o atestado de que o primeiro museu estadual da Bahia
esteve em atividade ao longo desse periodo, e tal afividade foi modificada sob
determinados influxos e tendéncias culturais, que alteraram seu perfil e
caracteristicas. No decorrer desses quarenta anos, fransformaram-se as
perspectivas de patriménio, de memaria, histéria, cultura e educagdo e, no caso
do Museu, foram sendo apropriodas e adequadas pelos gestores, ao
implementarem suas ideias para fazélo funcionar, sem esquecer das contingéncias
especificas do contexto baiano. A juncdo de colegdes relevantes, as sucessivas
mudangas de endereco até que ficasse alojado no Solar Gées Calmon ou, ainda,
as leis e decrefos que alteraram seu estatuto administrativo (por diferenfes motivos,
criando ou suprimindo seces, definindo denominacdes e jungdes) ndo foram os
Unicos fatos a fornar o percurso do Museu do Estado da Bahia representativo. E
preciso considerar que museus constroem elos de associagdo com o poder, elos
esses que interferem na construcdo das narrativas visuais a justificar o discurso
apresentado e, por isso, “mostram” ideias e valores de forma particular?’!. Sendo
assim, num determinado quadro sociocultural, os museus t&m funcdes especificas
a cumprir, uma vez que ndo est@o isolados da esfrutura social que lhes dé
sustentacdo.

O Museu do Estado da Bahia caminhou envolto em conflitos de
natureza diversa, que o levaram a ter alterado seu modo de funcionamento. O
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deslocamento de um pequeno museu, gerado no Arquivo Piblico da Bahia, para
fransformar-se no museu oficial do Estado foi resulfado de um processo de
institucionalizacdo e reconhecimento, em que se mesclaram as personalidades de
gesfores, suas expectativas pessoais [postas & prova diante da hierarquia
administrativa), e uma série de relagdes locais e, mesmo nacionais, ds quais a
entidade respondeu. Tramas — pode-se dizer — que, como vimos, influiram na
condugdo de seu destino. A frajetéria do Museu ndo foi linear, e seu ideal de
funcionamento ndo foi Unico: eis o angulo pelo qual advogamos a importéncia
de considerar o Museu do Estado da Bahia bem mais do que o ponto inaugural
do Museu de Arte da Bahia.

Da Primeira Repiblica para o Estado Novo, muita coisa mudou. E
mesmo depois. E as emanagdes dessas mudancas reverberaram na Bahia. A vida
social e cultural na cidade de Salvador jé vinha sendo modificada bem antes de
1918, pela introducdo de elementos moderizadores, vinculados a um discurso
civilizador?”2. Uns tinham olhos para a defesa da heranga colonial, outros para
o progresso identificado ao modemo, sinalizando a tensdo entre os opostos. O
impeto de progresso e modemizagdo continuou, décadas depois, quando a Bahia
se viu motivada a participar do desenvolvimentismo mobilizado pela
industrializacdo. E toda essa conjung@o de aspectos politicos (e mesmo
econdmicos| influiu também sobre o que era esperado e feito no Museu. Ao lado
dessas influéncias, outra ndo menos significativa: os modelos de museu que
serviram para modificarlhe o perfil. Na primeira e segunda fases (1918 a 1937),
a inspiragdo declarada vinha dos museus brasileiros de histéria natural (o Paulista,
o Goeldi e o Museu Nacional), mas a adaptagdo o fez mais proximo de um
museu eclético, com secdes que assim o representavam, mas sem a produgdo
cientifica correspondente. Depois (1938-1959), o modelo seguido foi o dos
museus norte-americanos que, como se sabe, da énfase bem maior & divulgagdo
e & educagdo. As mudangas, entdo, vao se fazendo presentes especialmente no
plano das préticas museologicas. Nesse percurso, o Museu passa de mostrudrio
quase recluso a uma elaborada exposicdo, ambientada em um solar, conquistando
assim mais presenca e expressao social fraduzidas em capital simbolico.

O esperado “espirito dos antepassados”, a infengdo de preservar a
histéria e de determinada meméria social foi constante, mas alterada pelas
intencdes e intervencdo de gestores que se fornaram portavozes de expectativas
do Estado: ter um museu significava, como disse Borges de Barros, apresentar um
adequado grau de cultura, garantir um indice de evolucdo e demonstrar o gosto
refinado. E as colecdes — Abott e Gées Calmon —, que acabaram por representd-
lo, foram assumidas como signos da arte e da cultura baiana. Sem muita margem
de engano, pode-se dizer que foi um servigo Gtil, mas, também, mais um elemento
de distingdo para a sociedade local no processo de modernizagdo.
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