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RESUMO: No contexto dos jardins, o jardineiro é pec¢a crucial. Enquanto em outros géneros
artisticos a intervencdo exigida pode ser pontual, no jardim, sobretudo o jardim historico, é
necessaria uma mediacdo constante do jardineiro em conjunto com a natureza para sua conset-
vagdo. Nessa permanéncia do jardineiro, saberes sdo construidos e valores sdo agregados a esse
jardim. Dessa maneira, objetivou-se interpretar o gesto jardineiro no jardim histérico a partir
dos saberes desenvolvidos por ele na interagdo com o jardim. Ao cruzar estudiosos do jardim e
da filosofia como Clément e Merleau-Ponty, tais saberes foram identificados a fim de caracteri-
zar a dimensio desse gesto criador e conservador do jardineiro, necessario para a continuidade
do jardim no tempo como obra aberta.

PALAVRAS-CHAVE: Jardinagem. Jardim. Conservacio. Arte. Saber. Gesto.

ABSTRACT: In the context of gardens, the gardener is a crucial element. While in other artistic
genres the required intervention may be sporadic, in the garden, especially the historic garden,
constant mediation by the gardener in conjunction with nature is necessary for its conservation.
Through the ongoing presence of the gardener, knowledge is constructed and values are added
to the garden. Thus, the aim was to interpret the gardener's gesture in the historic garden ba-
sed on the knowledge developed through their interaction with the garden. By intersecting the
works of garden and philosophy scholars such as Clément and Merleau-Ponty, this knowledge
was identified to characterize the creative and preservative gestures necessary for the garden's
continuity over time open work.

KEYWORDS: Gardening. Garden. Conservation. Art. Knowledge. Gesture.
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INTRODUGCAO

Dentro da rotina de um jardim, seja ele caseiro ou patrimonial, o jardinei-
ro ¢ o responsavel pela materializacdo inicial da obra, bem como pelas atividades
de cuidado, garantindo a manutengao dos aspectos formais e simbdlicos, intencio-
nados ou adquiridos ao longo do tempo. Todavia, em muitos casos de jardins
publicos, os jardineiros nao fazem mais parte do escopo de profissionais da ma-
nuten¢ao. Gradualmente retirados da esfera publica, resultado do nao reconheci-
mento formal do cargo devido a desinformacao sobre sua relevancia, a fungao de
jardineiro é muitas vezes ocupada por outros profissionais que carecem dos sabe-
res proprios do jardim, comprometendo sua capacidade de sobrevivéncia.

Diferentemente de outros objetos artisticos que recebem intervengdes di-
retas de maneira pontual, de modo a retomar as inten¢des do projeto, o jardim lida
com a necessidade da constancia, indispensavel para sua apreensio. Na arquitetu-
ra, a exigéncia de um profissional para a manutencao direta de uma edificagao se
explicita a partir de interferéncias ocasionais internas ou externas ao ambiente,
impondo a predominancia do projeto concebido.! Ja na /and art,? a obra ganha um
outro contexto justamente pela resposta da natureza que age de forma ativa, po-
dendo implicar até o desaparecimento da imagem inicial da obra diante da decisao
de retirada da agao humana sobre o objeto. No jardim ¢é a conciliagao entre natu-
reza’ e jardineiro que garante sua condiciao enquanto género.

Os jardins historicos, jardins que adquiriram relevancia do ponto de vis-
ta cultural para um grupo ou uma sociedade e se tornam de interesse publico,
solicitam do jardineiro ao longo do tempo uma série de saberes para sua manu-
tencao, considerando sua condicio “perecivel e renovavel”* entre projeto espe-
cificado e possibilidade da natureza. Assim, sao suscetiveis a mudancas de clima,
crescimento nao previsivel das espécies vegetais, proliferagao de pragas, morte
de individuos, caréncia de nutrientes etc.

Enquanto nos jardins caseiros o movimento da natureza agindo com maior
liberdade esta subentendido, nos jardins historicos ha maior especificidade e critério,
uma vez que a permanéncia do jardineiro devera garantir a sua perpetuagdo como
bem cultural. Com esse proposito, objetiva-se interpretar o gesto jardineiro no jardim
historico a partir dos saberes desenvolvidos por ele na interacio com o jardim.

No ambito patrimonial brasileiro, o jardineiro ainda nao é um personagem
institucionalizado, apesar de citado em documentos como o Marnual de Intervengao em
Jardins Histdricos, de 1999, e a Carta dos Jardins Histdricos Brasileiros ou Carta de Juiz de
Fora, de 2010, e nao esta incluido na dinamica de gestao da conservagao que, sabe-se,
¢ bastante complexa. Para entender a dimensao do jardineiro na esfera da conserva-
¢ao do jardim histérico ¢ preciso esmiugar quais seriam esses saberes presentes
nessa relagiao e de que maneira se da sua participagdao nessa rotina.
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Na tentativa de interpretar o papel do jardineiro, entendendo que esse saber
praticado que ele constréi ao longo do tempo atuando no jardim qualifica um
gesto, toma-se como apoio tedrico para a discussao as reflexdes sobre a sabedoria
do jardineiro reunidas pelo paisagista Gilles Clément® ao lado do conhecimento
fornecido por filésofos como Metleau-Ponty,’ ao tratar do saber do corpo. Essa
implicagao entre o saber e o agir torna-se a base para a caracterizagao desse gesto
e de suas faces quando se refere ao jardim histérico e sua conservagao.

O SABER JARDINEIRO LEVANDO AO GESTO

O saber como campo de estudo trata do conhecimento construido pelos
sujeitos em sua relacdo com o mundo, permitindo-nos compreender, interpretar e
tomar decisoes. Para Metleau-Ponty,” o saber é inseparavel da experiéncia corporal
e da percepcao direta do mundo. O corpo se torna o meio pelo qual nos envolvemos
com o ambiente e adquirimos conhecimento sobre ele. O saber nio seria, portanto,
algo objetivo e distante, mas dependente dessa relagio com o sujeito, nao se isentan-
do as forgas sociais e culturais que induzem sua experiéncia individual.

A pratica de cuidado do jardim pelo jardineiro consolida um habito cons-
tituido de saberes que vao sendo estimulados e acumulados até levar a maestria.
Esses saberes provenientes do contato diario, da manipulagao das ferramentas, do
manuseio da planta e do olhar observador, envolvidos pela abertura sensivel ao
jardim, revelam o saber do corpo, interligado e propiciando o saber da mente.

O jardineiro ja foi um personagem de destaque, retratado em manuais,
enciclopédias e tratados de agricultura e jardinagem no contexto europeu pelo
menos desde o século XVI. Esses documentos, escritos muitas vezes pelos pro-
ptios jardineiros® como forma de propagar o conhecimento proveniente desta atte,
explicitavam os saberes e as técnicas necessarios para o cuidado das plantas. Neles
eram abordados nomes cientificos e especificacdes morfoldgicas das plantas, téc-
nicas resgatadas da agronomia para o controle de pragas, métodos de irrigacao,
calendario de plantio e colheita, utilizacao de ferramentas, bem como especifica-
¢oes projetuais, como tipos de tragado e estilos de jardins empregados na época,
de forma a apoiar o trabalho de jardineiros qualificados, responsaveis por criar e
manter o jardim numa grande escala hierarquica que ia desde operario até artista-
-jardineiro.” Contudo, com o refinamento da divisdo de trabalho e a gradativa cisio
entre quem cria e mantém o jardim, cada vez mais o jardineiro teve seu papel se-
cundarizado, sendo o jardim reportado a figura do paisagista, idealizador do jardim.

No Brasil, a jardinagem foi conduzida inicialmente por jardineiros estrangei-
ros que vendiam flores ou eram horticultores, conhecedores da cultura de plantas.'’
Entretanto, a0 mesmo tempo era possivel se observar sujeitos escravizados sendo
ofertados em anuncios de jornais como possuidores de dotes de jardinagem."
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O jardim propde o contato com o corpo para além da visio afastada. E
necessario percorré-lo. Estar no jardim ¢é fazer parte dele, preenchendo seus
vazios. Entendendo-o como objeto artistico, ele é gerado por maos e corpo de
um sujeito que, em movimento, se oferece tanto para reproduzi-lo quanto para
manté-lo. O saber empregado nio se refere apenas a ordem de um intelecto,
superior, mas ¢ conquistado e elaborado pelo seu gesto que também o constroi.
“Meu corpo movel conta com o mundo visivel, faz parte dele, e por isso posso
dirigi-lo no visivel”'?. Nao é um espirito solto que mede o jardim no tempo, mas
um corpo somado a ele que manifesta sua presenca.

Costumamos dar valor apenas aos conhecimentos produzidos de forma
intelectual distanciada, desassociada do corpo, como se o conhecimento em-
pitico ocupasse posi¢io inferior e de menor qualidade artistica ¢ humana."
Todavia, esse mundo em que habitamos nos é revelado pelo corpo (pelos
sentidos) e toda linguagem e conhecimento nos chega a partir dele. Le Breton,
antropologo francés, comenta do corpo humano como vetor semantico de
nossa relacio com o mundo, fruto de uma construc¢io social e cultural, mol-
dada por normas, valores e praticas sociais:

Como a lingua, o corpo ¢ uma medida do mundo, uma rede jogada sobre a multidao de
estimulos que assaltam o individuo ao longo de sua vida cotidiana e que s6 retém em suas
malhas os que lhe parecem mais significativos. [...] O corpo nio ¢, portanto, uma matéria
passiva, submetida ao controle da vontade, obstaculo 4 comunicacio, mas, por seus me-
canismos proprios, é de imediato uma inteligéncia do mundo. Esse conhecimento sensi-
vel inscreve o corpo na continuidade das intengées do individuo confrontado a seu am-
biente; ele orienta em principio seus movimentos ou suas a¢des sem impor a necessidade
preliminar de uma longa reflexio. De fato, na vida cotidiana, os mil movimentos e a¢oes
que enriquecem a durac¢do do dia sio feitos sem a mediagao aprofundada do cogito — en-
cadeiam-se naturalmente na evidéncia da relagio com o mundo.'*

A seu modo, o jardineiro e paisagista francés Gilles Clément" descreve
como o jardineiro se encontra imerso dentro de sua arte. Incapaz de se distanciar
dela para somente admira-la, mas fazendo parte dela e guiando seu desenrolar
por meio de seu conhecimento, ele considera as fragilidades do jardim sem de-
sassociar a relagdo natureza-humanidade, compreendendo tal organiza¢ao. Pen-
sando o jardim, o jardineiro adquire o sentimento de pertencimento ao mundo
e, com as maos ocupadas e o espirito livre, faz jardins, estimulado por um saber
ligado ao corpo, assim como sugerido por Merleau-Ponty.

E importante mencionar que Clément utiliza o termo “sabedoria” desde a
versao original de seu livro em lingua francesa no lugar do vocabulo “saber”, ado-
tado neste trabalho ao falar do jardineiro por sua correspondéncia mais abrangen-
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te com a filosofia proposta por Metleau-Ponty e outros autores, e face ao saber
patrimonial. A sabedoria ¢ tratada pelo autor como uma postura diferenciada e de
dificil alcance em que o sujeito se torna um sabio, dotado de conhecimento pro-
fundo, capaz de aplicar seu aprendizado em resposta as diversas variaveis que lhe
aparecem: um saber além. Ele reafirma a necessidade da escuta a natureza tanto
quanto for possivel. Talvez a principal condi¢ao para a sabedoria de um jardineiro
seja de fato saber ler a natureza e dialogar com ela no jardim.

Para Clément, o jardineiro se torna “herdeiro do projeto” apds a execugao
do jardim e a conclusio do trabalho do paisagista. Ele estabelece com a natureza,
instancia criadora, uma relacao de partilha, na qual sao consideradas trés razoes: (i)
a dilui¢ao da concepgao, que pode ser avaliada a depender do tipo de jardim que esta
sendo tratado, por exemplo, o jardim histérico que normalmente requer uma maior
rigidez nas suas condi¢es formais preestabelecidas; (i) a ascendéncia da natureza,
e por ultimo, (iii) a interpretacao do jardineiro, em que centramos nossa discussao.

Na rela¢ao jardineiro-natureza, o olhar sobre o jardim ¢ deslocado de objeto
fruto de uma criagao tnica de um génio criador para uma pratica em busca da com-
patibilizacao entre o que Clément chama de “fator biol6gico™ e “cenografia” e que
outros autotes tratam por “natural” e “simbolico”", “espontineo” e “artefato”’ ou
“autopoiese natural” e “poiese humana”'®. A contraposicao nos termos se dé justa-
mente porque, enquanto a natureza esta criando sobre si propria, por mais que es-
tejamos também submetidos a ela, o ser humano propde um outro movimento de
criagdo, com fins proprios da humanidade. E estabelecida, dessa maneira, uma filo-
sofia da agao que depende do equilibrio dessa relagdao cocriadora, de dependéncia da
atividade criativa humana em relagdo a cooperagao do mundo natural.

Se para Clément o jardim tem o fator biolégico como predominante na
dire¢do a ser tomada, admitindo o aparecimento de espécies nao previstas e o
trato com o imprevisivel com maior flexibilidade — o que ele chama de jardim
em movimento —, a propor¢ao estabelecida entre jardineiro e natureza pode
variar dependendo do jardim que esta sendo considerado, e no caso do jardim
histérico a condi¢ao simbdlica detém consideravel peso.

As razoes que qualificam um jardim como jardim histérico podem variar
tal qual a propor¢ao da acao humana sob a liberdade do fator biolégico. Se
pensarmos, por exemplo, em jardins considerados sagrados pela presenga de
algum individuo arbéreo especifico de valor espiritual e nao por serem fruto
anterior de um projeto paisagistico, ainda assim estamos tratando do aspecto
simbdlico primeiro. Em religides de matriz africana e indigena, espécies de
carater medicinal e ritualistico proporcionam em seu entorno praticas e cuidados.
“A forca e a precisio das palavras de mestras e mestres de comunidades
tradicionais tragam rela¢des que tecem os jardins do sagrado e que entretecem
visivel e invisivel; ancestralidade, contemporaneidade e porvir; natureza e
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sociedade; cuidado com o vegetal e ética de vida em comunidade”" (Figura 1).
Nesse caso, nao ¢ um projeto que determina o jardim, mas as relagdes continuas
mantidas que guiam seus valores e seu processo de conservagio.

Figura 1 — Darupt’iina, do povo Tikuna e Babalorixa Sidney d’Ox6ssi e sua relagdo com as
arvores sagradas. Fonte: Jardins do Sagrado. YouTube (2024).

Agora tomemos como exemplo o Parque André Citroén, em Paris, que,
por meio de um concurso® em 1992, contou com intervencao de Clément em
parte de seu terreno, criando, além de jardins seriais, um jardim em movimen-
to, onde espécies espontaneas ganham liberdade na composi¢ao e complemen-
tam a leitura inicial do jardim (Figura 2).

Figura 2 — Jardim em movimento no Parque André Citroén e jardineiro em sua atividade de
manutenc¢io. Fonte: Jardinsmerveilleux.com (2014) (esquerda), radiofrance.fr (2016) (direita
superior) e Clément em Toujours La Vie Invente (2017) (direita inferior).

Por mais que no jardim em movimento o jardineiro exer¢a menos incisi-
vamente sua postura ativa no sentido de delimita¢dao das espécies, é sua presen-
ca em conjunto com a natureza que segue garantindo o jardim como tal. E o
jardineiro quem primeiro o executa e torna tal espago jardim; além disso, sua
acdo se torna menos subordinada que em outros jardins mais vinculados ao
projeto de um paisagista. Seguindo este pensamento, o jardim em movimento
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também teria condi¢oes de ser reconhecido como jardim historico se sua razao
estivesse na pratica do jardineiro tanto quanto no jardim propriamente formado.
Assim, por sua participagdo ativa e ndo somente na contempla¢ao distanciada,
o jardineiro exerceria papel crucial, possibilitando uma visao do jardim a partir
do seu trabalho. “A realidade encontra-se integralmente na experiéncia. Unica-

mente. Sem jardinagem, o jardim ndo existe”?".

Assim como Clément, outros autores destacam a importancia da figura
do jardineiro para o jardim, apontando para a manuten¢ao como razao de sua
persisténcia,” selando um acordo indispensavel, pois “nenhum trabalho pode
se realizar entre o jardineiro e o jardim, se ele ndo sabe exatamente que tipo
de espaco ele tem a fazer””. O fil6sofo Rosario Assunto também comenta
sobre como, no jardim criado, os mediadores, dentro dessa complexa operagao,
tornam-se manifestagoes “poéticas” que permitem que a ideia entre em dialogo
com a “realidade dos tempos”.

Entre as a¢bes do jardineiro descritas por Clément, observar aparece de
forma recorrente, capaz de propiciar a construcao de variados saberes no jardim,
que implica estar no jardim, percebé-lo, conhecé-lo, ligar-se a ele. Para o autor,
essa seria a maneira mais justa de jardinar, conduzindo consigo um modo de
pensar do qual tudo ¢ lugar de mudanga e, portanto, ha sempre uma nova agao
a observar. A esséncia do jardim esta na transitoriedade seja de plantas, formas,
cores, sons. .. Nao ha uma imagem detalhadamente definida a ser congelada, mas
relagdes que garantem ao jardim sua condigao propria e preservam seu espirito.

Sendo observar um ato que demanda a presenga do jardineiro, inclinam-
-se a partir dele varias outras dimensoes subsequentes, como a habilidade, o
comprometimento e o juizo, com base no que menciona o sociélogo Richard
Sennett em sua obra O Artifice.” O conhecimento, a habilidade e o comprome-
timento de quem gerencia o jardim diariamente sdo os fatores mais importantes
que determinam tanto o padrao artistico quanto de conservagao a serem alcan-
cados, tornando o jardineiro o individuo-chave deste processo.*

Além da observac¢io, o conhecimento cientifico e o dominio das ferramen-
tas culminam para a habilidade, desenvolvida com a experiéncia no jardim. As maos
se adaptam e ganham destreza nos movimentos e os sentidos se expandem para
perceber com detalhes as modificagGes das espécies vegetais. A sensibilidade e a
vontade do jardineiro levam ao comprometimento com o jardim, compreendendo
a dimensao de seu papel. Por ultimo, a percepgao e a tomada de decisao compdem
0 juizo necessario para as defini¢oes de ordem botanica e compositivas, vitais no
dia a dia no jardim. Essa combinacao ¢é capaz de moldar a imagem do jardim a ser
preservado, controlando o que ¢ permitido flexibilizar e o que deve ser suprimido
para a leitura adequada do objeto e para a garantia de sua unidade: nem sé geome-
tria nem crescimento desordenado, mas uma media¢ao pelo jardineiro.
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Na mediag¢ao do jardim pelo jardineiro, o corpo se estabelece como canal
de comunicagdo. No processo de negociagao entre fator biolégico e cenografia
em busca de um ponto de equilibrio, o jardineiro se vé vendo e agindo. Ele se
torna visivel e sensivel para si mesmo ao percorrer o espaco.”” Mais que o saber
que ele constréi, ele se percebe como parte do movimento do jardim.

Ao falar sobre o saber artesanal, Sennett® lista trés habilidades como
fundamento: localizar, indagar e desvelar, que tratam respectivamente da agao
de dar concretude a uma matéria, refletir sobre suas qualidades e ampliar seu
significado, desenvolvendo aptidoes que requerem informagdes que estejam re-
lacionadas a simbolos linguisticos, vindas da visdo, da audi¢ao e do tato.

A agido do jardineiro no jardim, em relagdo ao que prevé convencional-
mente Sennett a concretude, nao diz respeito a transformar fisicamente uma
matéria em outra com novo nome e significado. Ela difere, por exemplo, da
acao do carpinteiro ao produzir uma ripa com um pedaco de madeira, ou de
um ferreiro moldar uma dobradi¢a a partir de um pedaco de ferro. A agao
constante do jardineiro sobre o elemento vegetal (matéria principal do jardim)
trata de, seguindo como vegetal, garantir suas qualidades naturais e cénicas de
modo a manter ou ampliar sua esséncia e seu significado.

Sob o viés do “olhar jardineiro”, Moreira® cita seis atitudes a partir de
depoimentos dos jardineiros do Centro Cultural Sitio Roberto Burle Marx,”
sob as quais podemos reconhecer os saberes do jardineiro aplicados; sao elas:
observar, ter boa vontade, ter delicadeza na execugao de gestos, cuidar cons-
tantemente, respeitar o tempo e amar o que faz. Aqui a observagao se confir-
ma como exercicio importante do jardineiro no jardim, seguida de termos que
transportam para a técnica, a sensibilidade e o comprometimento.

E possivel perceber como a todo momento o saber que é solicitado
para o cuidado necessario ao jardim demanda a presenca ativa do jardineiro.
Sao saberes construidos com a experiéncia em campo. Embora o termo “saber-
-fazer” seja frequentemente escolhido no debate cientifico, inclusive em rela-
¢do ao patrimonio, para tratar determinado conhecimento processual adquiri-
do por grupos em um oficio, aqui é proposto um outro caminho. Relacionado
a nog¢ao de competéncia e sobretudo as habilidades praticas e a capacidade do
fazer adquirida em campo, o saber-fazer esta contido em um conjunto maior
de saberes, que por sua vez nao seriam os unicos a serem protegidos.

O exercicio de um fazer pode produzir um saber, especialmente se o fazer possui valor
de ato, [...] mesmo se durante o ato o sujeito nao perceba o que esta fazendo, pois ele
esta dividido pelo ato, ele o transforma, ele ndo é mais 0 mesmo antes e apds o ato. A

mudanca de posi¢ao do sujeito modifica a sua telagio com o sabet.’!
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O saber aplicado esta sim ligado ao fazer, mas o ultrapassa, se entrela-
¢a e se torna um agir no tempo do jardim. A jardinagem ¢ um exercicio sensi-
vel que se constréi no tempo, a partir da permanéncia: caminhar, manusear,
sentir e apontar as necessidades que o jardim traz e a natureza deixa revelar.
Trabalhar no jardim ¢é trabalhar no tempo.

O jardim ndo resiste, ele vai com o tempo. T4o logo ¢ instalado ele se desdobra. As for-
mas desenhadas se afirmam, mas o tempo trabalha desfazendo o desenho. Ele desfaz as
especulacbes engenhosas, as belas antecipacoes. O jardineiro ndo pode ser aquele que
petpetua as formas no tempo, mas no tempo, se ele pode, fazer durar o encantamento.™

A condicio de transitoriedade do jardim leva o jardineiro a sempre revisa-lo
observando a agao da natureza e decidindo se a direciona ou se permite que o jardim
se acomode a ela. A isso Clément chama de observatério do tempo, em que, para
além das formas que compoem uma cena e compartilham uma paisagem, existe vida
sendo orientada sem determinagao prévia de como agir, mas exigindo interpretagao.

Podemos a partir disso nos questionar se o jardim ¢é extensao do jardineiro
ou o jardineiro ¢ extensao do jardim. O propésito é realmente deslocar o pensa-
mento do jardim como produto estatico que reproduz um desenho no papel para
estimular a sua percepgao como fruto do trabalho continuo do jardineiro e de um
processo transitorio, pois se da no tempo. Assim, o jardineiro, com seus saberes e
agoes, se torna também objeto do conhecimento como agente e também produtor
de uma légica do jardim segundo sua perspectiva.

Em outras obras artisticas, a dependéncia ou nao da presenca de um guia
esta diretamente ligada ao género artistico. A transitoriedade se faz presente em
objetos da arte efémera em que o tempo de permanéncia da obra é o de sua du-
racao natural até o desaparecimento de sua leitura artistica. Em determinados
géneros de arte, como a /Jand art mencionada anteriormente, que busca a integragao
com a natureza e se utiliza dela como suporte material, também o tempo se faz
imperativo e as interferéncias naturais, que seguem outra ordem aos propositos
artisticos planejados pelo autor, sao consideradas para o tempo de duragdo da obra.
Tratando-se de jardins, obra, que apesar de transitoria, pretende-se duradoura, esse
guardiao se constitui parte integrante, pois ¢ ele quem garante sua completude.

Ha uma especificidade no jardim além do modo de compreender em
geral a arquitetura. Ele é um ponto de interse¢ao justamente por sua codepen-
déncia da natureza.” Isso implica de forma direta a conservagao da matéria e da
imagem do jardim, uma vez que as interagdes de intervencao, sempre diretas,
lidam com a incerteza mais fortemente que em outros objetos artisticos — sua
razao esta também no inesperado. “O Jardim... é uma epifania da relacio do

homem com o mistério. Essa relacdo ¢ seu significado™*.
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No jardim histérico ganha-se um fator ainda mais rigido que no jardim
caseiro: os elementos formais exigem maiores parametros a seguir, demandan-
do do jardineiro saberes proprios e especificos nesse gesto conservador em
maior medida. O jardineiro inscreve sobre o jardim sua agao criativa e conset-
vadora a partir do momento que esta sempre se formando um jardim diferen-
te daquele original em alguma escala, por mais que sua esséncia se mantenha
a mesma. Mesmo em jardins como o classico ou francés, que exigem porte e
formas estritamente definidas a serem mantidas, ainda assim uma 4rvore cres-
ce e lida com as possibilidades que o jardineiro permite, incentiva ou limita
dentro do que esse jardim lhe pede. E o jardim sempre fala, ele ¢ uma forma
de comunicagdo da natureza respondida pelo jardineiro.

Em determinados projetos de jardins ha peculiaridades que exigem do
jardineiro um cuidado muito especializado, seja pela existéncia de espécies
diferenciadas, que demandam técnica propria, seja pela presenca de lagos com
espécies aquaticas ou situagdao semelhante que exija cuidados especiais. Outros
jardins, porém, possuem um cenario menos complexo, no qual os saberes
proprios exigidos podem nao ser tao particulares.

Enquanto no primeiro caso os jardineiros poderiam chegar a ser consi-
derados como detentores de saber distintivo e receber alguma forma separada
de prote¢ao patrimonial tal como o jardim, no segundo caso seria mais dificil
elencar alguma condi¢ao caracteristica que pudesse estender a prote¢ao a estes.
Ainda assim, a presenca do jardineiro seria igualmente necessaria em cada jardim
histérico para sua continuidade. Entdo, como poderfamos garantir sua partici-
pacaor Esta no gesto a resposta. Se pensarmos todos esses jardins como bens
culturais que pressupoem um tutor responsavel ao longo de toda sua duragao, a
presenca de jardineiros ¢ requerida onde o jardim se faz presente sendo o seu
gesto parte do jardim. Teremos dessa forma um possivel caminho.

A POESIA DO GESTO NO JARDIM

O que ¢ o gesto jardineiro

O saber jardineiro em si nao é capaz de conter todo o processo que o jar-
dineiro desenvolve ao lado do jardim, pois nio se trata de um processo isolado no
pensamento. Ele demanda a utilizagido de termos como ato, atitude, permanéncia
etc., numa tentativa de traduzir sua magnitude, revelando a agdao do corpo que esta
atrelada a ele. Quase que sem perceber, torna-se obrigatorio tratar nao apenas do
saber que o jardineiro adquire, que o qualifica e da condi¢oes de cuidar do jardim,
mas de sua a¢ao intencionada ao longo do tempo.
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Nao ha somente o saber e o fazer ou a junc¢ao dos dois, ha um processo,
um estado constante que carrega uma marca do proéprio jardineiro, que para além
de habil, exerce um juizo e um comprometimento com o jardim ao qual estd
ligado. Enquanto o “saber-fazer” esta ligado a habilidade e ao conhecimento
pratico para realizar tarefas eficazmente, o gesto ¢ uma forma de comunica¢ao
que implica movimento e tem o tempo como fator importante. Nao queremos,
dessa forma, desassociar o saber do gesto, mas interpretar o gesto como um
corpo maior do qual o saber ¢é necessario e faz parte. Esse gesto que detém um
saber é o ponto central. Enquanto o saber jardineiro é sobre o jardim, o gesto
jardineiro esti nele ou ¢ também o proprio jardim.

Pretende-se, assim, considerar jardim historico e jardineiro como um
unico patrimonio por meio do gesto ao invés do saber jardineiro como algo
separado, de natureza imaterial e distanciada do jardim em determinada escala.
Isso implica entender que a protecao nao se limita apenas ao conhecimento
isolado adquirido pelo jardineiro no jardim histérico, mas esta também na sua
presenca ativa e cotidiana, integrando o jardim e, por isso, propoe-se interpretar
o jardineiro a partir da categoria do gesto.

A natureza do gesto esta presente nessa razao entre imaterialidade e mate-
rialidade, uma vez que a dimensao intangivel nao pode ser separada da constituigao
do bem, inclusive porque garante ao material grande parte de seu significado.
Proteger um patrimonio é também proteger seus processos. “O sentido do gesto
nao esta atras dele, ele se confunde com a estrutura do mundo que o gesto desenha

e que por minha conta eu retomo; ele se expoe no préoprio gesto” .
b

Tratado como condigao do processo artistico, ligando o percurso entre
momento criador e obra, o gesto semioticamente representa uma “estética do
inacabado”, ultrapassando a materialidade da obra manifestada entregue ao
publico, e somando-se a uma cadeia infinita de agregacao de ideias, centradas
sob o prisma do fendémeno como processo.”® O gesto se liga ao fazer artistico
e ao trabalho na acdo de emoldurar o transitorio, caracteristica determinante
no jardim, como pudemos observar.

Para Vilém Flussert,” filésofo tcheco-brasileiro, o gesto ¢ um movimento
em que se articula uma liberdade, a fim de se revelar ou de se velar para o outro.
Nem todo movimento humano, porém, se trata de um gesto. Um gesto de tra-
balho, por exemplo, partindo do corpo e se utilizando de instrumentos contra
determinado material, s6 poderia ser considerado gesto se exprimisse liberdade,
sendo um trabalho auténtico e nao alienado. Reconhecendo que em sua a¢dao no
jardim o jardineiro estd também criando em alguma escala e ndo somente reali-
zando atividades repetitivas sob ordem de alguém, podemos atribuir a ele um
gesto, ainda mais se o vincularmos a uma outra definigao geral trazida pelo autor
sobre o gesto como presenca ativa no mundo.
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Ao mesmo tempo que uma a¢ao pode se configurar como um gesto de
trabalho, ela pode estar relacionada a arte (com finalidade em si) ou se tratar tam-
bém de um gesto comunicativo (em dire¢ao ao outro), sem um necessariamente
abandonar o outro. ““Toda comunicagao implica uma atitude e portanto um gesto

e, por conseguinte, implica uma mensagem, portanto uma comunica¢io”®.

Se entendemos o gesto como a marca da presenca do jardineiro, perten-
cendo a histéria do jardim recriado continuamente, podemos admitir que esse
gesto transmite uma linguagem do jardineiro e do jardim, sendo a manifestacao
da agdo do jardineiro como condutor de seu movimento e, portanto, podemos
considera-lo como ferramenta para sua leitura enquanto jardim e enquanto bem
cultural. O gesto jardineiro é responsavel pela manutencao da vida, das formas
visiveis e da imagem a ser transmitida, reproduzindo tracos e praticas culturais.

Estabelecendo um vinculo de acolhimento e abrigo por meio das praticas
de manipulagao da terra, no gesto o jardineiro exterioriza o saber que adquiriu
e manifesta sua intencionalidade. Através do corpo e do espirito, indissociaveis,
ele se comunica e revela seu processo criador e conservador do patrimonio,
presente de maneira tangfvel e intangivel no jardim. Assim como o jardim esta
em constante movimento, o jardineiro também esta deixando sua marca no
ambiente através de suas agoes e cuidados constantes por meio de seus gestos
repetitivos, suspensos na aten¢ao.”

A poesia presente no gesto expressa uma visao sobre o mundo a partir
da experiéncia perceptiva que ¢ também uma experiéncia corporal, que tem o
movimento e o sentir como elementos-chave da percep¢io a partir do rompi-
mento da nog¢ao de corpo-objeto com Merleau-Ponty, retirando os sentidos do
lugar de receptores passivos, mas estabelecendo o mundo humano da percepcao
e do gesto como possibilidade de leitura do real e da linguagem sensivel.*

Jean Galard, em A beleza do gesto,*' fala sobre a poética que confere ao ato
a significagao de gesto, capaz de promover a transformagao de sentido de uma
situacdo. A poesia do gesto nao dependeria de alguma espécie de grandiosidade
ou diferenciagdo empenhada para que fosse reconhecido como tal, do contrario,
o comedimento garantiria ao ato o estatuto de gesto, enchendo-o de sentido e
valor estético, extraindo de sua simplicidade a riqueza simbélica. “Quando um ato
torna-se gesto, isso acontece sempre partindo da situagao na qual ele se encaixa e,

pata tal situagdo, ndo é possivel estabelecer com precisdo inicio ou fim”*.

Todos os elementos e as relagdes de formas e cores que apreciamos no
jardim como manifestacao contemplavel e sensivel a uma ideia estética sao
individualizados numa forma singular pelo jardineiro, que, ao cuidar do jardim,
também se constréi como tal, do jardim: ele ¢é seu artifice.* Habitando o jat-
dim, ele toma consciéncia da codependéncia entre a atividade criativa humana
no mundo e o préprio mundo, pressupondo um fazer com. Nao se trata ape-
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nas de o individuo depender da natureza para a sua subsisténcia, mas desta ser
o proprio fundamento da existéncia:

Se o0 jardim tem por fim a sua contemplacio, o fazer artistico que o constréi e o fazer
didrio que o mantém concorrem em igual medida para essa finalidade. Quem se dedique
ao cuidado do jardim — ao jardinar — tem diariamente em maos a possibilidade de contri-
buir para o desabrochar da poética escolhida para esse lugar. Mediante esses gestos ad-
quire uma posicao privilegiada para se dedicar a livre contemplacdo do jardim, porque
para experienciar um jardim da forma como este o exige é necessatio, em ultima analise,
jardind-lo: cuidi-lo longamente, cuidando de nés proprios nesse processo.™

Como dito antes, o gesto do jardineiro desempenha o papel de mediar a
criacdo humana e a autopoiese da natureza no jardim, ou seja, o jardineiro cria
sobre o jardim enquanto a natureza cria sobre ela mesma simultaneamente. Ao
contrario de uma edificagio, proteger o bem cultural no caso do jardim vai além
de seu momento de cria¢do, envolve um cuidado diario. O jardineiro se integra
a rotina e a compreensao do bem cultural, tornando-se parte intrinseca de sua
sustentagao. O gesto se torna um ritual com cédigos concretos, formando uma
coreografia de movimentos em constante refinamento.®

O corpo do jardineiro esta conectado ao mundo visivel e manifesta sua
presenca no gesto. E o jardineiro quem impede o fim no jardim ou seu cAmbio em
outra forma artistica nao de interven¢ao humana, mas de natureza isolada agindo.
Nesse movimento do corpo, as maos tém importante significado. Flusser chama
as maos de “seres intramundanos contra o mundo”, que o exploram se movendo
e freando movimentos ao encontrarem obstaculos nos objetos. E seria precisa-
mente isso que elas estao em busca, de se deparar com algo em sua trajetoria, al-
guma resisténcia. Se ao final de seu percurso uma mao encontrar a outra, seria um
gesto frustrado. “As maos ampliam constantemente o terreno do compreendido,
e empurram constantemente o terreno do incompreensivel rumo ao horizonte.
[...] O que observamos no gesto é a tentativa das maos de imprimir determinada

forma sobre o objeto compreendido, isto é, de for¢ar o objeto dentro da forma”*.

As faces do gesto — criador e conservador — no jardim histérico

Os gestos do jardineiro sao expressoes intencionais de cuidado e intera¢ao
com o jardim historico. Na tentativa de controlar o transitério, mesmo as agoes
mais bem-intencionadas podem no descuido resultar em perda de qualidades sig-
nificativas e na dilui¢ao de valores simbolicos ao jardim. “A observagao do gesto
criativo mostra que a agilidade das maos lhes permite elaborar sempre formas
novas dentro do parimetro imposto sobre elas por sua propria estrutura’™’.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA — vol. 33, 2025.



O gesto do jardineiro no jardim se estabelece nesse limiar, entre a
acao que pretende manter como tal e a liberdade possivel para mudanca, propria
do que ¢ ser jardim. Esse gerenciamento entre mudanga e permanéncia manten-
do os aspectos significativos do jardim também ¢ o que mantém a jardinagem:

A jardinagem ¢ uma arte performatica, na qual a performance, a influéncia dos individuos
“intérpretes” e o ato de executar sdo inseparaveis. Portanto, ¢ inevitavel que interpretagdes
individuais em pequena escala, e até mesmo inovagdes, facam parte desse processo. Em algu-
mas circunstancias, a inovacio pode ser um aspecto aceitivel e desejavel da interpretacio.*®

Sendo o gesto também uma categoria pertencente ao campo do teatro, po-
demos correlaciona-lo a performance, que se situa sobre um campo material e ape-
sar de possuir roteiro e tempo determinados, propostos pelo autor, abre possibilida-
de para interpretagao do ator, que sera capaz de transmitir em alguma escala algo de
si para o papel, modificando o que outro ator traria como resultado final.

De fato, o gesto jardineiro comunica o jardim a0 mesmo tempo que ¢ arte
e trabalho sendo desempenhados. Ainda na metafora da peca, nao seria o jardim
entdo apenas o cenario montado, que pode ir se modificando a cada ato para
acompanhar o desenvolvimento da histéria, mas o préprio conjunto de cenas
sendo apresentadas. Como num filme, sao construidas mentalmente imagens se-
quenciais desse jardim que se modificam diante dos olhos, mas permanecem no
subconsciente num ato comunicativo, levando a meditacio das ideias suscitadas.”

Este movimento criador possibilita a convivéncia de mundos possiveis.
Impelido pela necessidade de agir, o jardineiro, por meio de seus gestos em se-
quéncia, realiza uma a¢do com tendéncia para materializacio do sensivel, de
condug¢ao maleavel e acompanhando a mobilidade do pensamento. Assim, rela-

tiviza-se a no¢io de conclusio, e tudo, a qualquer momento, é perfectivel.”

Cada obra guarda o trago da mao do artista, mapeando seus gestos e
revelando a beleza do ritmo performativo entre artista e objeto, nos remetendo
a um tempo especifico.”’ No jardim, esse traco é coletivo e estd também na mao
de cada jardineiro — tornando-se um arquivo, um vestigio dos movimentos que
seu corpo faz — e sua duragido esta sempre se reproduzindo continuamente, ca-
mada por camada. Neste processo, o gesto agrega, além do saber do jardineiro,
intencionalidade, movimento, repeticao e impacto. “A repeticao de ciclos de
estacoes, de crescimento e decrescimento, engendra no jardineiro a repeti¢ao de
gestos, aquela de operagdes ordenadas conforme um ritmo: pausa e trabalho,

ruido e siléncio, supressio de rastros e escavagio de sulcos”

Para aproximarmos essa discussao, no Brasil temos como exemplo rema-
nescente dessa cultura de jardinagem, sobretudo no campo patrimonial, o Cen-
tro Cultural Sitio Burle Marx. Além de campo de experiéncias do paisagista, o
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Sitio abriga cole¢des botanicas, fruto de suas expedi¢des, que se misturam com
jardins desenhados e trechos de mata atlantica de Barra de Guaratiba, no Rio de
Janeiro. Tombado a nivel federal e recentemente conferido ao titulo de Patrimo-
nio Mundial, o Sitio é cuidado por jardineiros registrados segundo diferentes
vinculos empregaticios (Figura 3).

Figura 3 — Jardineiros executando atividades no Sitio Burle Marx. Fonte: Wilson de Barros, 2023.

Roberto Burle Marx, enquanto paisagista, tinha consciéncia da importan-
cia que os jardineiros possufam para manutenc¢ao de seu legado, inclusive pela
situagao em que se encontravam alguns de seus jardins publicos nos varios es-
tados brasileiros pouco tempo depois de implementados.” Em seu sitio, promo-
veu formacdes continuas para esses profissionais, inserindo-os tanto nas agoes
de manutencio e cultivo das espécies de sua cole¢iao botanica quanto nas expe-
di¢bes que realizou pelo pais em diferentes biomas, reconhecendo ali o saber
desenvolvido e o gesto praticado. Justamente por isso, ele condicionou, no pro-
cesso de doagao do Sitio para a Funda¢iao Pr6-Memoria — atual Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), a incorporagao institucional
dos jardineiros, grande razao da permanéncia dessa tradi¢ao até os dias de hoje.

H3 no Sitio uma aproximagao muito sutil entre o que ¢ arranjo humano
e natureza enquanto jardim, em que podemos nos perguntar como compreender
o que é e como se da o papel do jardineiro nesse encaixe. Na ata da 23 Reuniao
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do Conselho Consultivo do Patrimoénio Cultural que votou a favor do tomba-
mento da Cole¢ao Museolodgica e Bibliografica do Sitio Roberto Burle Marx, o
historiador e conselheiro Nestor Goulart Reis Filho questiona sobre sua manu-
tencao, alegando a dificuldade de se estabelecer uma regra para o que deve ser
mantido em rela¢do ao jardim e sua dinamica natural de mudanga.

Estimulados pelo questionamento de Nestor Goulart, os conselheiros
presentes discutem a maneira ideal de se preservar um objeto como o Sitio,
considerando determinadas posturas, como a de, admitindo a mudanca e o
desaparecimento de determinadas plantas, seguir o desenho original, renovan-
do as mesmas espécies e os mesmos desenhos segundo o projeto, como apon-
tado pelo conselheiro Joaquim Falcao.

O diretor do Sitio a época, Robério Dias, acrescenta na discussiao para o
tombamento que nao basta haver um levantamento com o nome das espécies e
sua localizacao, mas uma constatagao relevante ao que estamos discutindo: o
jardim evolui. Onde existia determinada espécie hoje pode ser impossivel sua
permanéncia, seja pela propria competi¢ao entre plantas conforme cres¢am ou
por varios outros fatores. Os critérios para sua conserva¢ao devem levar em
conta esta realidade. Justamente por isso, Nestor Goulart aponta, por ultimo, a
dificuldade de saber conservar jardins no ambito patrimonial.

Em determinado momento da discussio é levantada a diferenciacdo so-
bre o que seria jardim e o que seriam os viveiros do Sitio, no qual se estabelecem
fronteiras distintas de agdao ou de projeto fechado. Num viveiro a replicagio e a
colegao sugerem outra légica do jardineiro (que nao é mencionada na discussao
da reuniao dos conselheiros). Também se compara o Sitio a prote¢ao de patri-
monios naturais, em que a prote¢ao nao se detém a mante-los inalterados, porém
chega-se a conclusiao de que no jardim se busca proteger a concepg¢io, e nao o
ecossistema. O conselheiro Luiz Vianna Queiroz complementa que “o tomba-
mento nio se presta a proteger a vida, a natureza. O tombamento se presta a

2554

preservar a cultura”*, conciliando tombamento e evolu¢iao do jardim.

Sob a ética do gesto, o movimento gerado pelos jardineiros do Sitio tal
como o movimento do jardim também deveria ser considerado patrimonio a
ser conservado. Sua razao estaria menos na matéria viva exata e mais nas rela-
¢oes criadas entre elas, proporcionando uma unidade almejada, afinal toda
espécie em algum momento precisara ser substituida.

Como garantir que um novo individuo tenha as exatas caracteristicas de
seu antecessor se nao a sua leitura, que seria o foco da interven¢aor? E se uma
espécie se extingue ou nao possui mais condi¢bes de existir naquele ambiente?
Existe a criagao primeira e todas as outras secundarias que o jardim passara in-
dubitavelmente ao longo do tempo. Todas essas outras ja lidam com a imagem
deste primeiro jardim realizado, mas estabelecem novas correspondéncias, pois
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conservar, no jardim, também ¢é restaurar e, por isso, “o processo de manuten¢ao
significa a eleicio de um equilibrio entre permanéncia e inova¢ao que gera em

cada presente uma diferente autenticidade”.

O jardim histérico, enquanto organismo vivo, sofre interferéncia tanto por
agentes externos quanto internos, provenientes da propria natureza viva da planta.
Um pedago de pergaminho, de marmore, de tela, embora sujeitos as agdes e danos
do tempo, permanecem idénticos a si mesmos ao longo do tempo, mas a obra de
arte ¢ recriada todas as vezes que ¢ experimentada esteticamente, compreendendo
a restauragao, segundo Cesare Brandi, como “momento metodolégico do reco-
nhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua daplice polaridade

2956

estética e historica, com vistas a sua transmissao para o futuro

Qualquer providéncia empreendida nesse sentido se caracterizaria como
restauracao, inclusive a restauragdo preventiva, responsavel por prevenir quaisquer
alteragdes nocivas a imagem ou a matéria da obra de arte. De carater préximo,
Gonzalez-Varas® chama de conservacio preventiva ou indireta as intervengdes de
conservagao que se caracterizam como “operagoes cuja finalidade é prolongar e
manter pelo maior tempo possivel os materiais dos quais esta constituido o obje-
t0”*®, tais como a prevencio de deterioracio, o controle das condi¢des ambientais,
o controle do estado de conservagao do objeto, a manutengdo ordinaria e a inter-
vengao direta de conservagao. No caso do jardim historico, tais agdes se portam
nas maos do jardineiro, entendendo que sua agao sobre o jardim ¢ de ordem dire-
ta. Sua presenga ativa mantém o jardim, controlando mudangas que afetem sua
apreensao estética e seu material, mecanismo para a manifestagao da obra.

Se na matéria, enquanto genuina ou original, esta parte de seu carater, tam-
bém estarao as mudancas acrescentadas a ela. O modo de fazer também poderia ser
considerado, tal como em casos de obras do leste asiatico, que de tempos em tempos
sao reconstruidas pelos artifices responsaveis sob a mesma técnica e conforme um
mesmo sabet, que para o jardim estaria contido no gesto do jardineiro.

No trajeto temporal do jardim seu espirito permanece por ser inerente a
sua condi¢do nunca ser a mesma matéria de um tempo passado, mas uma marca
que ¢ viva, em constante modificacio e com contribui¢cdes que nio se extinguem.
Assim, o jardim historico nao seria somente o resultado apresentado para contem-
placdo, sua condigdo estaria também em seu processo continuo de refazimento.

Por meio do gesto, o jardineiro manipula a matéria, o vegetal, veiculo primei-
ro de transmissao da imagem do jardim. A vegetacao no jardim histérico nao ¢é
apenas mais uma organiza¢ao com finalidades praticas de utilidade da planta, mas
adquire significados “‘sacrais, ludicos, sociais ou requintadamente arquitetonicos, |...]
produto de uma inten¢ao de projeto, fruto de uma evolugao temporal da vontade

otiginal até a que ocorreu durante anos, ao confronto com eventos acidentais”.
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O componente vegetal enquanto matéria ¢ o elemento capaz de se atuar
diretamente para modificar, porque ¢ o meio fisico para se chegar a manifestagao
da imagem do jardim, tanto em aspecto (o que se v€) quanto em estrutura (Supot-
te que proporciona o primeiro), prevalecendo a instancia do aspecto quando nao
for possivel uma concilia¢io entre os dois.”” No jardim histérico, tanto estrutura
quanto aspecto tém carater transitorio, pois, enquanto a estrutura fisica, ligada ao
carater genuino e auténtico, ¢ renovavel e nao permanece a mesma, também o
aspecto nao ¢ estatico, ha na verdade elementos e rela¢cdes que sdo constantes,
capazes de transmitir esteticamente a mensagem e comunicar a inten¢ao desejada.

2

O que de fato prevalece no jardim histérico é sua unidade potencial,
conceito também empregado por Brandi, de caracteristica qualitativa e que se
define como um inteiro, singular, que nao pode ser considerado por partes, pois
¢ em sua completude que esta a intui¢ao de sua imagem, entendendo seu grau
de inteireza em suas instancias estética e historica. Poderia corresponder em
determinada escala também 2 epifania do jardim, citada por Catalano® como a
esséncia que se prolonga através do tempo no jardim, que o fundamenta e per-
mite a leitura e seu conjunto de simbolos e apreensoes.

O gesto jardineiro deve se conciliar com as necessidades do jardim,
momento em que todo o conhecimento construido pelo jardineiro ao longo
do tempo propiciara saber até onde agir para manter ou alterar. Sendo o jardim
uma obra aberta, é necessario considerar a dimensdo do papel que ocupa este
operador que segue agindo sobre ela continuamente, pois o jardim nao é ape-
nas uma coisa, mas um processo.®

No jardim, o projeto e o plantio sio apenas o inicio do processo criativo.
Ainda que possa parecer intocavel, quanto mais o jardim perdura ao longo dos anos,
maiores sao as chances de que seus elementos materiais tenham sido substituidos
pelo seu curso natural de vida ou interferéncias externas. Muito do trabalho de con-
1”9 perpetuando cariter, proporcoes e vita-
lidade do lugar — sua unidade —, apesar da inevitabilidade do crescimento e da dete-
rioragao, por meio de operagdes rotineiras ¢ pontuais garantindo que o processo
continuo de alteracao e adaptagao de um jardim seja pouco perceptivel.*

servar o jardim ¢ uma “costura invisive

Justamente por conta da precisao necessatia no gesto jardineiro, a implemen-
tacao de processos de terceirizagao com a adogao de profissionais nao qualificados,
em muitos casos sem o treinamento ou formaliza¢do de cargo como jardineiro,
atingem diretamente o estado de conservag¢ao dos jardins histéricos. Conforme Sa-
les,”® é a atividade da jardinagem que da vida a um jardim, pois se trata de uma arte
responsiva, que depende do estimulo e da interacao para sua permanéncia, sendo
criado ao longo do tempo respondendo as necessidades que lhe sao exigidas:
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Sem o toque benigno de um jardineiro cuidadoso, muitos parques tornaram-se lugares
sem alma. Quando ninguém se importa se uma planta prospera uma vez plantada, desde
que esteja de acordo com a especificacio, se a grama estd morta ou viva, desde que esteja

na altura correta, se os avisos de “ndo pise na grama” sdo mais proeminentes do que as

flores, um jardim gradualmente motte em espitito.*

Para proteger um gesto ¢ necessario identifica-lo. Ele se desencadeia na
sequéncia de movimentos, sua anatomia, sua repeti¢ao e técnica desenvolvida,
mas também na interpreta¢ao, no porqué das agoes e sua representa¢ao. Deve
ser percebido no tempo assim como o jardim, observando o jardineiro na reali-
zagdo de suas tarefas, que nao se esgotam ou se decifram apenas em um golpe
de olhar de uma fotografia ou a partir da fala registrada, mas no conjunto destas.
Cada jardim possui suas proprias demandas e identidade e solicitam um jardi-
neiro certo que se torne especialista daquele lugar.

Por meio do gesto ¢ possivel visualizar o jardineiro como participante do
jardim a ser conservado, como ator permanente e gestor, integrando as decisoes
sobre sua rotina de manutengao e sua gestao da conserva¢ao em um esquema
mais amplo. Isso redefine o papel do jardineiro nio como um operador de ma-
nuteng¢ao, mas como integrante do bem. “Aos que conseguem desenvolver em
sua experiéncia as habilidades necessarias talvez devessem ser chamados de ‘Jar-
dineiros profissionais especializados em patrimonio’, conciliando o plano de
conservagao e a qualidade artistica do jardim em seu conhecimento™’.

Como seguir tombando e gerindo jardins sem pensar em jardineiros ao
seu lado para que sua permanéncia se dé no tempo? Se estabelecermos o pen-
samento de que um jardim desprovido de jardineiro nio seria integralmente
jardim, pois sua auséncia representaria um dano severo a prépria condi¢ao de
obra aberta, assumimos o jardineiro como determinante para que o jardim per-
sista e como necessario de ser protegido patrimonialmente.

Pensar o futuro do jardim envolve trazer a luz os profissionais que compoem
esse patrimonio, na maior parte do tempo esquecidos por decisoes politicas que
ainda se voltam em sua maioria para o patrimonio como objeto a partir de sua ma-
terialidade. Compreender e reconhecer o gesto que o jardineiro exerce no jardim, de
carater politico, educativo e sensibilizador, é parte desse reposicionamento.

Num cenario de mudangas climaticas cada vez mais aparente, evidencian-
do a fragilidade de nossos recursos, o jardineiro esta diretamente ligado a sus-
tentabilidade do jardim historico, se pensarmos a partir das esferas ambiental,
social e economica. O jardim representa um espago fundamental na cidade como
lugar de conexdo com a natureza e de amenizagao, seja do ponto de vista da
temperatura, de absorc¢do das aguas fluviais, de abrigo para pequenas espécies
etc. O jardineiro, por sua vez, a partir de seu gesto de cuidado no jardim, estd
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garantindo a manutengao de todas as condigdes ambientais ali presentes. Ao
mesmo tempo, esta agindo em relacdo a sustentabilidade social, na melhoria da
qualidade de vida das pessoas que sao impactadas por esses jardins. Também na
esfera econdmica, a presenca cotidiana do jardineiro evita que o jardim histérico
precise passar repetidamente por interven¢oes no intuito de devolver as condi-
¢oes do bem para a populagao que sempre acarretam a perda de parte de seu
significado. O jardim como patrimonio se alicer¢a no jardineiro.

CONSIDERACOES FINAIS

O que ¢ um jardineiro sem jardim e o que é um jardim sem jardineiro?
Um parece depender do outro para adquirir seu significado. Se em Clément
somos capazes de perceber que o trabalho do jardineiro se torna maior do que
simples atividades motoras repetidas numa regra que foge de seu pensamento,
mas requerem saberes qualificados, com o gesto somos capazes de concretizar
o entrelagamento entre o que o jardineiro faz no jardim e o proprio jardim. Por
essa razao, ¢ proposta uma compreensao do jardim como processo do jardinei-
ro agindo no tempo por meio de seu gesto continuo. As possibilidades a partir
dessa interpretagdao sugerem pensar o jardim sob uma outra otica, partindo dos
processos e da interacdo entre sujeitos com o lugar, desenvolvendo apreciacao
a outras dimensdes do patrimonio, de valores simbdlicos e culturais.

O jardineiro integra o jardim em seu agir por conta de nao ser uma
mera atividade pontual, mas continua. Como uma ac¢ao do corpo e do espirito,
o gesto transmite o saber adquirido na imersao do jardineiro habitando o jar-
dim, a0 mesmo tempo que também gera, a partir de seu movimento, outros
saberes, que se reproduzem continuamente conforme o jardim se modifica.
Faz parte do ser-jardim um ser-jardineiro que o acompanhe e torne possivel
seu prolongamento no tempo e sua experiéncia permitida. Ele é agente con-
servador e a ser conservado por meio de sua pratica.

Nessa experiéncia dual entre criar e conservar no jardim histérico, pro-
pria de sua condigdo, é possivel compreender com maior clareza as nuances as
quais o jardineiro esta destinado a lidar e interpretar com maior clareza as agoes
necessarias a se empregar na dinamica de conservagao. Explorar o gesto do
jardineiro como componente imaterial do jardim histérico é uma abordagem que
requer auxilio de variadas disciplinas, pois suscita um pensamento mais amplo.
Esse pensamento deve se aproximar das necessidades do jardim, inserindo os
jardineiros desde o processo de reconhecimento como jardim histérico, garan-
tindo protecio legal conjunta e um compromisso com a gestao da conservagao
desses bens em constante risco de descaracterizagdao e desaparecimento.
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Entre os grandes entraves para que isso seja possivel esta a falta de com-
preensao da importancia desse personagem e de seu papel no jardim, rebatendo
na auséncia de reconhecimento legal por parte dos 6rgaos governamentais. Os
saberes contidos neste gesto que ¢ praticado no jardim também carecem de ser
reconhecidos, de modo a garantir a cadeia de transmissao do conhecimento e a
criagdo de instrumentos legais que possibilitem sua prote¢ao, entendendo, porém,
que nio se trata apenas de proteger o saber onde ele ja existe, mas garantir que
todo jardim histérico tenha jardineiros presentes como condi¢ao indispensavel.

AGRADECIMENTOS

Esta pesquisa contou com o apoio da Fundag¢ido de Amparo a Ciéncia e
Tecnologia de Pernambuco (Facepe), responsavel pela concessao de bolsa de
doutorado a Wilson de Barros Feitosa Junior e com o apoio do Conselho Na-
cional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), pela concessao de
bolsa de Produtividade em Pesquisa a Ana Rita Sa Carneiro.

SOBRE OS AUTORES

Wilson de Barros Feitosa Janior

Doutorando em Desenvolvimento Urbano e pesquisador do Laboratério da
Paisagem, ambos da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Arquiteto e
mestre em Desenvolvimento Urbano pela mesma universidade. Bolsista da
Fundagio de Amparo a Ciéncia e Tecnologia do Estado de Pernambuco (Facepe).
E-mail: wilsonbarrosf@gmail.com.

Ana Rita Sa Carneiro

Professora titular do curso de Arquitetura e Urbanismo e do Programa de Pos-
Graduacio em Desenvolvimento Urbano da Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE) e coordenadora do Laboratério da Paisagem. E arquiteta e urbanista pela
UFPE, mestra em Desenvolvimento Urbano pela mesma instituigao e doutora em
Arquitetura pela Oxford Brookes University. Lider do Grupo de Pesquisa do
CNPq Jardins de Burle Marx, membro do Comité Internacional de Paisagens
Culturais Icomos-Ifla e da Associac¢ao Brasileira de Arquitetos Paisagistas (ABAP).
E-mail: anaritacarneiro@hotmail.com.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA — vol. 33, 2025.


mailto:wilsonbarrosf%40gmail.com?subject=
mailto:anaritacarneiro%40hotmail.com?subject=

REFERENCIAS

ABRAHAO, Fernanda Birolli. Pode a foto capturar o gesto? ARS, Sio Paulo, v. 17, n. 36, p. 289-01,
2019. DOI: 10.11606/issn.2178-0447.ars.2019.158798.

ASSUNTO, Rosario. I giardinaggio come operazione filosofica. In: CUCINO, Mariapia; LUCIANI,
Domenico. (Org,) Paradisi Ritrovati. Milao: Guerini e Associati, 1991. p. 7-12.

AZEVEDO, Alda; ONO, Fernando. Ludwig Riedel, o primeiro diretor de jardins da capital do
império do Brasil. Arquitextos, [s. 1], ano 18, fev. 2018. Disponivel em: https://vitruvius.com.br/
revistas/read/arquitextos/18.213/6897. Acesso em: 18 nov. 2024.

BERJMAN, Sonia. E/ paisaje y el patrimonio. In: SEMINARIO INTERNACIONAL LOS
JARDINES HISTORICOS: APROXIMACION MULTIDISCIPLINARIA. 2001. Buenos Aires.
Abpais |...]. Buenos Aires, Icomos, p. 1-11, 2001.

BRANDI, Cesate. Teoria da restanracio. Cotia: Atelié Editorial, 2004.

CARTA DE JUIZ DE FORA. Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. EdigGes
do Patriménio. Rio de Janeiro: Iphan, 2010.

CARTA DE FLORENCA. In: CURY, Isabelle (Ot1g.). Cartas patrimoniais. Rio de Janeiro: Edi¢oes
do Patrimonio, 2000.

CATALANO, Mario. Botanica storica. In: Jardins et sites historigues. Madri: Ediciones Doce Calles,
Icomos/Unesco, 1993. p. 245-248.

CEPA, Rita Maria da Graga Duque Nunes. O gesto do corpo/ O corpo do gesto. 2018.. 117 £. Dissertacio
(Mestrado em Pintura) - Universidade de Lisboa, Lisboa. 2018. Disponivel em: https://repositotio.
ul.pt/bitstream/1045. Acesso em: 7 nov. 2024.

CAUQUELIN, Anne. Petit traité du jardin ordinaire. Paris: Rivages, 2003.
CHAUTI, Marilena. O gue é ideologia? Sio Paulo: Brasiliense, 2008.

CLEMENT, Gilles. A sabedoria do jardineiro. Tradugio de Rabia Moreira, 2017. 61 p. (Titulo original:
La sagesse du jardinier. Trabalho ndo publicado).

COOPER, David Edward. A Philosophy of Gardens. Oxford: Oxford University Press, 20006.

CORREIO DA MANHA. A conservagiio do Atérro. 2° Caderno, p. 2. Rio de Janeiro, 15 abr. 1964.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA — vol. 33, 2025.


https://doi.org/10.11606/issn.2178-0447.ars.2019.158798
https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.213/6897
https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/18.213/6897
https://repositorio.ul.pt/bitstream/1045
https://repositorio.ul.pt/bitstream/1045

24

DANTAS, Hugo Stefano Monteiro; PESSOA DE MELO, Jessica Larissa; SA CARNEIRO, Ana
Rita. Retorica da natureza no jardim ordindrio. Oculum Ensaios, [s. L], v. 20, p. 1-21, 2023. DOI:
10.24220/2318-0919v20e202325360.

DELPHIM, Catlos Fernando Moura. Intervengio em jardins histricos: manual. Brasilia, DF: IPHAN,
2005.

FARIAS, Maria Sinara; BRITO, Larissa Ludmila Monteiro de Souza; SANTOS, Aliniana da Silva;
GUEDES, Maria Vilani Cavalcante; SILVA, Lucia de Fatima da; CHAVES, Edna Maria Camelo.
ReflexGes sobre o saber, saber-fazer e saber-estar na formacio de enfermeiros. Rewe — Revista
Mineira de Enfermagen, Belo Hotizonte, v. 23, e-1207, 2019. DOI: 10.5935/1415-2762.20190055.

FEITOSA JUNIOR, Wilson de Barros. O jardineiro como artifice na conservagio do jardim histérico. 2021.
149 f. Dissertacdo (Mestrado em Desenvolvimento Urbano) - Centro de Artes e Comunicacio,
Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2021.

FLUSSER, Vilém. Gestos. Sio Paulo: Annablume, 2014.

FRETWELL, Kate. Digging in history. In: NATIONAL TRUST. Rooted in bistory. Studies in garden
conservation. Roma: G. Canale, 2006. p. 63-84. Disponivel em: https://shte.ink/DXQq. Acesso
em: 31 maio 2024.

GALARD, Jean. A beleza do gesto: uma estética das condutas. Tradugdo Mary Amazonas Leite de
Barros. Sdo Paulo: Edusp, 1997.

GONZALEZ-VARAS, Ignécio. Conservacion de bienes culturales. Teoria, histotia, principios y normas.
Madri: Ediciones Catedra, 2008.

GUIMARAES, César Geraldo; SANTOS, Flavio Henrique de Oliveira; FENATI, Maria Carolina
(Org.). Jardins do Sagrado: cultivando insabas que curam. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2023.

IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Az da
23“ Reunido do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural. 1957.

JORNAL DO BRASIL. Burle Marx pede agio contra man jardineiro para preservar flores. 1° Caderno, pag.
15. Rio de Janeiro, 6 jun. 1969.

KRAUSE, Gustavo Bernardo. Os gestos de Flusser. In: FLUSSER, Vilém. Gestos. Sio Paulo:
Annablume, 2014. p. 7-12.

MALECKI, Bill. Conservation in action. In: NATIONAL TRUST. Rooted in history. Studies in
garden conservation. Roma: G. Canale, 2006. Disponivel em: https://shre.ink/DXQq. Acesso em:
31 maio 2024. p. 41-62.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA — vol. 33, 2025.


https://doi.org/10.24220/2318-0919v20e2023a5360
https://doi.org/10.5935/1415-2762.20190055
https://shre.ink/DXQq
https://shre.ink/DXQq

MARX, Roberto Burle. Depoimento. In: XAVIER, Alberto (Org.). Depoimento de nma geragao:
arquitetura moderna brasileira. Sao Paulo: Cosac & Naify, 2003. p. 297-304.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepedo. 2 ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999.

MOREIRA, Rubia Ricceli Pira Santana. Olbar jardineiro: um passeio pelo jardim, uma imersio na
paisagem. 2018. 121 f. Disserta¢ao (Mestrado em Desenvolvimento Urbano) - Centro de Artes e
Comunicacio, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2018.

NATIONAL TRUST. Rooted in bistory. Studies in garden conservation. Italia: G. Canale & C.s.p.A.,
2006. Disponivel em: https://shre.ink/DXQq. Acesso em: 31 maio 2024.

NOBREGA, Terezinha, 2008. Corpo, percepgio e conhecimento em Merleau-Ponty. Estudos de
Prsicologia 13(2), p. 141-148, 2008. Disponivel em: https://tinyutl.com/4ynnbjz3. Acesso em: 20
jun. 2024.

O DIARIO NOVO. Vende-se unz bom escravo. .. Avisos diversos, p. 4. Recife, 15 mar. 1848.

PORGE, Erik. O inapanhavel objeto do savoir-faire na analise: The elusory object of know-how
in analysis. Estudos de Psicandlise, [s. L], n. 40. p. 49-62, 2013. Disponivel em: https://tinyutl.com/
m9d4bsep. Acesso em: 7 de jun. 2024.

REKER, Marina. 2022. A Filosofia do Jardim em Rosario Assunto. 2022. 280 f. Tese (Doutorado em
Filosofia) - Universidade de Lisboa, Lisboa, 2022. Disponivel em: https://repositotio.ul.pt/
handle/10451/54550. Acesso em: 7 jun. 2024.

SALES, John. Learning by experience. In: NATIONAL TRUST. Roofed in history. Studies in garden
conservation. Roma: G. Canale, 2006. p. 21-40. Disponivel em: https://shre.ink/DXQq. Acesso
em: 31 maio 2024.

SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criagio artistica. Sao Paulo: Annablume, 2009.
SENNET, Richard. E/ artesano. Barcelona: Editorial Anagrama, 2008.

SERRAO, Adriana, 2021. Da esséncia do jardim. In: BESSA, Altamiro. (Org.). A unidade miiltipla:
ensaios sobre a paisagem. Belo Horizonte: Escola de Arquitetura da UFMG, 2021.

TITO ROJO, José; CASARES PORCEL, Manuel. Especificidad y dificultades de la restauracion
en jardineria. PH Boletin, [s. L], n. 27, p. 138-145, 2005.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA — vol. 33, 2025.


https://shre.ink/DXQq
https://tinyurl.com/4ynnbjz3
https://tinyurl.com/m9d4bsep
https://tinyurl.com/m9d4bsep
https://shre.ink/DXQq

26

Artigo apresentado em: 20/06/2024. Aprovado em: 13/12/2024.
Editores Responsaveis: Maria Aparecida de Menezes Borrego e David Ribeiro.
[@)er |

All the contents of this journal, except where otherwise noted, is licensed under a Creative Commons Attribution License

ANAIS DO MUSEU PAULISTA — vol. 33, 2025.


https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt

