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Este texto apresenta o objeto vestivel uma-coisa (2013), que problematiza as
singularidades do corpo ao monitorar e ampliar a visceralidade, representando
os ruidos corporais em visualidades no espaco. O artefato vestivel é apresentado
em trés situacdes de uso e contextos de significacdo denominados: “corpo-
bicho”, que organiza as materialidades da forma através da alteragio da silhueta
e da reordenacdo corpérea; “corpo-dispositivo”, que capta os dados fisiolégicos;
e “corpo-coisa”, que evoca modos de percepcio e processos de individuacio,
na medida em que o usudrio/performer pode habitar uma-coisa e reconhecer os

distintos espacos.

This paper is concerned with the a-thing project (2013) and its discussions
about body's singularities, tracking the visceral data to amplify bodily noises
and to represent them as the information visualisation in the space. The
wearable artefact presents itself in three different situations of use and contexts
of significance named as “body-animal”, which organizes material attributes of
shape by changing the silhouette and reordering the body; “body-device”, which
captures physiological data; and “body-thing” that evokes modes of perception
and process of individuation, considering that the user/performer can inhabit

a-thing and recognise different spaces.



Introducao

O texto contextualiza teoricamente o encontro entre um individuo
e o objeto vestivel denominado uma-coisa, procurando compreender as
consequéncias desse didlogo, enquanto modos de percepcio e processos
de individuag¢do, durante o tempo em que habitam os espacos cotidianos.
A peca organiza-se pela existéncia do corpo e apresenta-se por discursos
sensoriais — tatil, sonoro e visual, dados a partir da percep¢ao dos usua-
rios. Assim, o objeto uma-coisa traz a discussdo sobre a singularidade dos

ruidos corpéreos, captados e ampliados no espaco expositivo.

Aquilo de que carecemos é, portanto, de alargar as fronteiras da consciéncia, agu-
car nossa capacidade de discernimento e aten¢do, tornarmo-nos capazes de pene-
trar cada vez mais nessa grande razdo, ou nessa inteligéncia viva de nosso corpo,
cuja comparacdo com uma maquina, por mais perfeita que esta possa ser, apenas

empobrece e torna grosseira a dinamica incessante dos processos corporais'.

Ao monitorar a visceralidade e construir sonoridades e visualidades
no espacgo, uma-coisa propde discutir mecanismos processuais e aspectos
perceptivos do usudrio, enquanto ele se movimenta e dialoga com o arte-
fato vestivel? (Figura 1). A obra, como performance, apontou possibilida-
des através da vivéncia do publico, que serdo discutidas aqui em trés ma-
nifestacdes corporeas: “corpo-bicho”; “corpo-dispositivo” e “corpo-coisa”.

Ao envolver o corpo e expandir o significado do vestir, uma-coisa
acontece inicialmente como corpo-bicho. Nesta situa¢do, um quase in-
vasor passa a compartilhar o espaco com o corpo do usudrio/performer.
O corpo-dispositivo capta e amplifica os ruidos corporais no espaco,
compartilhando na circulag@o espacial a experiéncia intima que é des-
pertada através de uma visualidade (projecio no espago) articulada com
o ruido. O corpo-dispositivo elabora assim a leitura dos sinais da pre-
senca do outro no espaco e instaura territérios sonoros, para que se ne-
gociem os planos de ocupacdo. Estes sinais sdo adicionados ao arquivo
de uma-coisa. Para cada usudrio que vivencia o artefato, acumulam-se
sons que interferem na representagio visual no espago. O corpo-coisa
é 0 acontecimento, em resposta a producio do movimento fisico — kiai®
— pelo(a) performer; em consequéncia, sonoridades; na medida em que
a respiracio é determinante, sons corpéreos, como os batimentos car-
diacos, serdo monitorados, registrados e visualmente apresentados. Os

sons de uma-coisa sdo actimulos das respostas sonoras dos individuos
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que a vivenciam. Na totalidade da situacdo corpo-bicho e corpo-dis-
positivo surge o corpo-coisa, que apresenta, por essas condicdes, as

respostas corporais e sensérias do individuo. (Figura 2)

Corpo-bicho

Corpo-bicho é o instante em que a estrutura flexivel envolve,
com sua materialidade, o usudrio. O corpo-bicho estabelece as primei-
ras trocas e, neste encontro, organiza-se uma transformagﬁo entre o
corpo e o objeto vestivel. Pode-se expor a situa¢@o de contégio e de uma
varia¢io formal, ou seja, de mutabilidade da silhueta. O corpo-bicho es-
tabelece-se no contato com as coisas no mundo, aproxima-se dos outros
enquanto experiéncia vivida, constitui-se em centro de agenciamento.

A estrutura vestivel corrompe processos perceptivos com sua
materialidade. Essa condic¢do do vestir causa a convivéncia com o sig-
nificado e as singularidades do artefato, que se revela como um invélu-
cro, um habitar que filtra aparentemente as interferéncias externas. Na
contaminag¢do, o corpo habita o corpo-bicho e o corpo-bicho habita o
corpo. “A possibilidade de se revelarem esses aspectos mais profundos
de um objeto, ou seu ‘ser real’, estd condicionada a um tipo de experi-
éncia deste que ultrapassa a aproxima¢do meramente utilitdria, e isso
se dd no espaco compartilhado de uma habitacao™.

Quando ocupa o corpo com sua couraca mole e levemente flexi-
vel, o corpo-bicho estabelece outra existéncia. Esta convivéncia desper-
ta um didlogo sensivel entre o corpo e a estrutura amorfa, que o envolve
com uma pelicula verde, composta de uma espécie de minitentdculos.
A superficie externa apresenta uma textura macia, como radares téteis
que alteram as potencialidades perceptivas. O corpo assume o invélu-
cro e este desenvolve movimentos sutis enquanto o individuo investiga
o espaco e entende os atributos plasticos de uma-coisa, experimentando

sua textura e criando outras superficies-limite.

Ja a segunda capacidade, subcortical, que por conta de sua repressao histé-
rica é menos conhecida, permite-nos apreender o mundo em sua condi¢io
de campo de forcas que nos afetam e se fazem presentes em nosso corpo
sob a forma de sensagdes. O exercicio desta capacidade estd desvinculado da
histéria do sujeito e da linguagem. Com ela o outro é uma presenca viva feita
de multiplicidade plastica de for¢as que pulsam em nossa textura sensivel,

tornando-se assim parte de nés mesmos’.



O corpo-bicho esta sujeito aos distintos acontecimentos e estimu-
los. Os movimentos dos minitentdculos sdo quase imperceptiveis, mas
facilitam sutis altera¢des da forma, possibilitam organiza¢des da prépria
estrutura. O corpo-bicho apresenta uma silhueta que expde a especifici-
dade do encontro e, neste didlogo simbiético, explicita questdes intimas
com a expansio de movimentos durante o reconhecimento espacial.

O objeto vestivel estabelece rela¢des de pertencimento ao acom-
panhar o corpo em sua circulacio e leitura espacial, percebe distancias,
capta presengas e enfrenta os obstaculos do lugar. “Essencialmente es-
pacializante, ele existe em estreita proximidade com os locais e as regi-
des que se configuram a partir de seu estar no mundo”.

O corpo-bicho é uma forma mutavel, uma estrutura organica, as-
simétrica e celular, que se adapta aos corpos e revela as subjetividades e
individualidades fisicas. O corpo-bicho toma posse momentaneamente
do outro. E esta caracteristica instdvel permite uma experiéncia que se

renova continuamente, quando se estabelece outro encontro.

Corpo-dispositivo

Refletir sobre os processos de media¢do entre individuo e tecno-
logia, implica em contextualizar padrdes de percepg¢io e a¢io — modos
de aproximacdo e distanciamento social; significa pensar sobre um cor-

po situado, investido dos atributos técnicos e vivenciado nas especifi-

7 G4

cidades do entorno que, como diz Borges’ “é um espaco significativo,
portanto, significa um espaco como propriedade de acontecimentos”
no qual as tensdes musculares “estdao no corpo mas também no espaco.
Os corpos se cruzam; o espaco é cheio”. Nesse sentido, a estrutura de
uma-coisa — organizada pela forma do corpo-bicho e funcionalidades
das interfaces tecnoldgicas — registra e acumula fluxos e ritmos cor-
porais momentaneos do performer, enquanto atributos de energia do
mesmo; situando-o diferentemente no contexto do espaco expositivo,
a estrutura acaba por descrever também outras particularidades pela
reordenacio e amplificacdo de referéncias sonoras.

Importa, neste trabalho, compreender “a passagem do material
para a interface” enquanto “cria¢cdo de uma cartografia capaz de inven-
tariar”® a organizacdo da materialidade para experimentar relacdes e
conexdes oriundas dos dados (informacdes fisiolégicas). O dispositivo
organiza-se pelas interfaces tecnoldgicas, compreendidas como objeto

técnico, que “jamais é um elemento fechado em si mesmo, pois, dada sua
»q J , pois,
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constituicdo, ele se relaciona com outras realidades técnicas, bem como
com realidades humanas™. Essas interfaces, denominadas “condutoras”
por Poissant!’, categorizam-se em “sensores, gravadores e difusores”
pela mesma, e neste projeto estruturam o processo de geracio, registro
e visualizacdo dos dados. O oximetro atua como sensor ao monitorar a
saturacdo de oxigénio no pulmio e a frequéncia cardiaca do performer
e usudrio de uma-coisa. Gravados, esses dados passam a modular a so-
noridade ritmica produzida em software especifico. Os registros sonoros
sdo manipulados digitalmente e apresentam-se, simbolicamente, comoo
uma memoria transformdvel, pela acumula¢ido de percepcdes corpéreas.

O corpo-bicho instala-se no corpo-dispositivo e passa a compor
com os elementos eletromecanicos embedados na peca e em proximi-
dade com a epiderme do performer/usudrio. Essa estrutura monitora
o espaco do entorno, registrando e acumulando os dados intimos e
momentineos dos visitantes para ressitud-los no contexto do espaco
expositivo e descrever particularidades. Os fluxos e ritmos corporais
sdo absorvidos e amplificados, revelando sons viscerais como atributos
de energia vital de uma-coisa. Percebe-se que “a técnica nio pode ser
apreendida em si e por si mesma; ela representa uma fase, um modo de
responder a questio sobre o sentido do homem ser no mundo”'!.

Em momento posterior, durante a performance, os dados monitora-
dos sdo reproduzidos enquanto visualiza¢do de dados — circulos concéntricos,
sobrepostos ou ndo, localizam na visualidade o gréfico de correlagio entre

idade (anos) e frequéncia cardiaca (bpm) de todos os usudrios de uma-coisa.

Aqui se revela toda a fecundidade inerente a ousadia de tomar o corpo como
ponto de apoio para uma nova concepgio de unidade, como unidade de or-
ganizagdo. Ela torna possivel uma unidade que ndo suprime o mdltiplo, mas
que o exige, de identidade subjetiva que ndo proscreve a diferenca, mas a
promove. Esse é o tinico conceito de unidade compativel com a hipétese da

vontade de poder, como “cariter inteligivel” do universo'2.

Neste processo de media¢do tecnolégica, as fronteiras entre ho-
mem e objeto técnico, entre o que ¢ interno e externo, nio configuram
articulacdes estiticas, mas dominios relativos onde o dentro e o fora
nio cessam de se transformar. Assim, “tanto um quanto outro ndo exis-
tem independentemente da relagio, a ponto de se poder afirmar que é

a propria relacdo que os constitui”!3.



A estrutura, nomeada corpo-dispositivo, apresenta-se pela “in-
teracdo incorporada”; “uma atividade situada, em tempo real, multi-
modal, engajada, e com o sentido de incorporacdo como um fendomeno
emergente”'*. O performer movimenta-se e articula-se em uma confi-
guracio de forcas especificas que, por sua vez, implicam em maneiras
préprias de agir e responder. A partir da articula¢do destas tensdes, o

corpo-dispositivo existe e se reconhece no espaco.

[...] um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, insti-
tuicdes, organizacdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filoséficas, morais, fi-
lantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O

dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos!®.

As espacialidades corpéreas do performer/usudrio estabelecem-
-se em conexdes com o ambiente fisico local e delimitam campos sens6-
rios de experimentacdo a partir de fronteiras dindmicas, cujos dominios
relativos entre o dentro e o fora ndo cessam de se transformar.'®

A peca vestivel compde outra camada de pele, participando das
situacdes que o corpo enfrenta na ocupacio espacial. Este corpo mé-
vel apresenta reacdes, desperta sensac¢des no reconhecimento da peca,
principalmente quando estda em mobilidade. O corpo-dispositivo arma-
zena os desvios e acasos de um percurso — oscilacdes de fatos e territé-

rios modificados cotidianamente.

Corpo-coisa

Dissolvem-se aqui as figuras de sujeito e objeto, e com elas aquilo que sepa-
ra o corpo do mundo. (...) chamei de “corpo vibritil” essa segunda capacida-
de de nossos 6rgios dos sentidos em seu conjunto. E nosso corpo como um

todo que tem esse poder de vibracao as forcas do mundo'”.

O corpo-coisa € a construcdo articulada de envolvimento dos in-
dividuos no e pelo mundo, constru¢do que se expande em movimentos,
visualidades e sonoridades. O performer ao transitar no espago, dialoga
com sua prépria visceralidade e com os dados acumulados de outros,
transformando estes elementos em composicdes visuais. Os ruidos
marcam, de certa forma, o ritmo dos movimentos corpéreos a medi-

da que sdo recodificados na apresentacio do performer. A sonoridade
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apresenta-se como uma dindmica articulag¢do de um arquivo de dados
em sincronia com a atuacio fisica. Nio interessa enfatizar ordens hie-
rarquicas entre som e movimento corpéreo, mas reconhecer um didlo-
go estruturante e interativo entre os mesmos. Como afirma Simondon,
“0 homem nio é superior, nem inferior ao objeto técnico, mas mantém
com ele uma rela¢io de igualdade, de reciprocidade de intercAmbios”!s.

A relacdo corpo-bicho e corpo-dispositivo desperta sentidos e ten-
sdes como corpo-coisa. Experimenta uma existéncia complexa, expde as
reagdes do organismo e constroéi visualidades. A acumulagao de vivéncias
configura as representa¢des. Como afirma Varela, “o mundo nao é dado a
priori, independente do individuo, mas seu conhecimento é um processo
ativo, de recuperacio e constru¢io constantes por parte dos mesmos”"’.
Nesta experimentacio, reorganizam-se as materialidades, os dados e as
informacaes vitais, discutindo-os sob o prisma da complexidade de cons-
trucdo da subjetividade. “Este plano é o ‘corpo vibratil’, no qual o contato
com o outro, humano e nio-humano, mobiliza afetos, tdo cambiantes

quanto a multiplicidade varidvel que constitui a alteridade”.

Entre a vibratilidade do corpo e sua capacidade de percepcio ha uma relacio
paradoxal, ja que se trata de modos de apreensao da realidade que obedecem a
légicas distintas e irredutiveis. E: a tensdo desse paradoxo que mobiliza e impul-
siona a poténcia do pensamento/criacdo, na medida em que novas sensac¢oes
que se incorporam a nossa textura sensivel sdo intransmissiveis por meio das
representacdes de que dispomos. Por essa razio elas colocam em crise nossas

referéncias e impdem a urgéncia de inventarmos formas de expressio?'.

A condicdo de estar em processo é um modo do encontro de
uma-coisa. A diversidade das experiéncias sensérias e perceptivas expde
o evento que se modifica continuamente com os individuos quando

corpo-coisa.

Trata-se do processo de individuacio, do qual os objetos técnicos constituem uma
dimensio do seu efetivar, e que ele préprio é concebivel apenas enquanto proces-
so. Nao ha principio de individuacdo, somente processo. Por essa razdo, o que dai
resulta é sempre processual, mediado, tanto no dominio interno a tecnologia —
em que ocorre a mediacdo entre elementos técnicos e relagoes interindividuais no
conjunto técnico — quanto externo — aquele da relacdo dos objetos técnicos com

o restante das “realidades humanas”, da rela¢do entre objeto técnico e cultura.



Consideracoes finais

O objeto vestivel uma-coisa expoe subversdes comportamentais.
O processo estd imbricado neste acontecimento, ji que é na mutabi-
lidade dos sentidos e das experiéncias com a espacialidade que se en-
contra uma-coisa. O individuo assume o vestir e reorganiza o corpo
que, modificado pela situagio, é percebido momentaneamente como
um outro corpo. O individuo encontra o corpo-bicho e apreende a ma-
terialidade na vivéncia sensorial, evocando outros sentidos para o “estar
no mundo”. Nesse acoplamento, entendem-se as texturas, os volumes
e o peso pelas respostas corporeas. O envolvimento causa uma habita-
¢do e uma conexdao com uma-coisa; 0s comportamentos sdo variaveis,
dependem das relagdes que emergem no contato. O corpo-dispositivo
registra e acumula os dados momentaneos do performer, situando-o no
contexto do espago expositivo e descrevendo particularidades; reordena
e amplifica alguns fluxos e ritmos corporais, revelando sons viscerais
— atributos fisiolégicos do usudrio. Os dados, ampliados com o corpo-
-dispositivo, elaboram outros significados na percep¢ido do entorno.
Na convergéncia do corpo-bicho e do corpo-dispositivo encontra-se o
modo de acesso das coisas do mundo e, nesta fenda perceptiva, depara-

-se com o corpo-coisa, um lugar anterior 2 manifestac¢do de uma-coisa.
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