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Fernando Fogliano*
Arte e interacao: linguagem e producao de significado

Art and interaction: language and production of meaning

Este estudo busca aprofundar o entendimento dos processos interativos no
campo da arte tecnoldgica. Para isso, vai buscar nos estudos de Mark Johnson
e George Lakoff os elementos necessérios para a produ¢do de uma perspectiva
capaz de oferecer um maior aprofundamento sobre os processos que envolvem

a producdo de significados e a experiéncia estética.

This study seeks to deepen the understanding of the interactive processes in
the field of technological art. For it will fetch in the studies of George Lakoff
and Mark Johnson the elements needed to produce a perspective able to offer a
deeper understanding of the processes involved in the production of meanings

and aesthetic experience.
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Introducao

Naio passa despercebido que experienciamos um fendémeno sem
precedentes na histéria da cultura. A diluicio dos limites entre as vdrias
atividades no campo das artes sdo evidentes e tem constituido um desa-
fio para estudiosos e criticos. A hibrida¢fo entre antes bem delimitadas
formas de manifestacdo artistica caracteriza a arte contemporanea e
essas transgressdes interfronteiras coloca questdes conceituais comple-
xas, que fazem alguns criticos acreditarem que a arte hoje esteja para
além da determinacio histérica, da definicio conceitual e do julgamen-
to critico'. Flores?, consciente deste desafio, parece a busca de novas
perspectivas para enfrenta-lo ao se perguntar se a fotografia e a pintura
sdo, de fato, dois meios diferentes.

A cultura contemporanea seria mais bem compreendida se fosse
considerada para além apenas da diversidade de seus produtos dentre
os quais devemos incluir aqueles oriundos da arte. Avancos recentes
nas neurociéncias apontam a experiéncia estética como aspecto central
no efeito cognitivo gerado pelos produtos provenientes da esfera artisti-
ca da cultura, e que esta se origina nos estimulos sensoriais que a con-
cretude desses produtos pode produzir. O estético na arte "relaciona-se
com o que é percebido como belo e recompensador", é a conclusio a
que chegaram Ishizu e Zeki quando discorrem sobre a inadequacao da
ideia de "significAncia da forma" proposta pelo historiador de arte Clive
Bell®. Segundo Bell, a beleza visual advinha de alguma qualidade co-
mum e peculiar aos objetos estéticos. O que Ishizu e Zeki perceberam
é que a experiéncia estética é um fendmeno cognitivo de natureza sub-
jetiva, independente de propriedades particulares dos objetos e abarca
aqueles constituidos dentro e fora dos padrdes de beleza formal. Sabe-
-se a partir desses estudos que existe uma forma objetiva para entender
e medir a experiéncia consciente e estética através da observacio do
estado de excitacdo dos neurdnios situados numa estrutura cortical do
cérebro denominada cértex médio érbito frontal (mOFC)?.

A partir de um viés diferente, porém convergente, a filgsofa Ju-
liane Rebentisch argumenta que é vantajoso considerar a arte contem-
poranea a partir de dois aspectos principais: o borramento de limites e
a experiéncia. Para a autora, estas sdo no¢des mais adequadas para a
tarefa de compreender a arte contemporanea e considerar sua produ-
¢do do que "pés-histéria" ou "cultura do espetdculo”. Tais categorias

sdo importantes, pois apontam para mudancas fundamentais na teo-
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ria e pratica artistica, mudancas estas igualmente fundamentais para a
compreensdo da arte contemporanea. Contudo, para Rebentisch estas

nio sdo as melhores categorias para descrever esta mudanca.

Borramento de limites (boundary-crossing) como um titulo muito geral para

um desenvolvimento artistico que pds em questdo a unidade da arte e das

artes (de fato, nas tultimas trés ou quatro décadas ‘borramento de limites’

foi uma das palavras-chave mais populares no discurso internacional sobre
a arte contemporanea); “experiéncia” como uma categoria central de uma
teoria estética — em parte motivada por este desenvolvimento artistico —,
que ja ndo tenta conceituar o verdadeiro contetdo dos trabalhos de arte no
contexto de um sistema filoséfico (para as tdltimas trés ou quatro décadas a
nocdo de “experiéncia” de fato foi o ponto focal do debate em estética filo-

sofica, pelo menos na Alemanha)’.

A "deslimitacdo" do conceito tradicional de obra artistica através
de vérias formas de borramento de fronteiras e a mudanca metodo-
légica em diregdo a categoria de experiéncia desafiaram as narrativas
modernistas e com elas os juizos criticos sobre a arte, a filosofia e da
histéria da arte. As producdes realizadas a partir da década de 1960 dis-
solveram os limites entre os géneros artisticos estabelecidos pelo pro-
jeto modernista apoiado num desenvolvimento histérico homogéneo e
contiguo. Considerar a arte contemporinea a partir deste novo ponto
de vista implica na critica a ideia modernista de uma determinacdo
objetiva do trabalho de arte, abrindo esta questdo para leituras poten-
cialmente conflitantes®. Essas escolhas sdo motivadas pelas complexas
caracteristicas da producio artistica contemporinea, impenetrdvel as
abordagens criticas cldssicas, o que obriga ao abandono do discurso
normativo e histérico para considerar a arte a partir da experiéncia

consciente como categoria central para a teoria estética.

Agora, da forma como vejo, isto nio significa nem o fim da histéria tampou-
co o fim da determinacdo conceitual da arte ou de seu julgamento critico
como tal trata-se apenas do fim de uma problematica nocdo objetivista de
histéria, arte e critica. Ambos, o fendmeno do borramento entre limites na
arte e a mudanga conceitual em direcdo a experiéncia estética, respondem
ao problema do objetivismo modernista. Portanto, acredito que quando a

arte contemporanea dissolve convicgdes basicas da alta teoria modernista da
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Ricardo Fabbrini (2012), ao refletir sobre o ocaso das vanguar-
das artisticas, vislumbra na diversidade da produc¢do contemporinea
um movimento de oposi¢do ao viés universalista e uniformizador das

vanguardas modernistas:

E preciso ndo tomar, em primeiro lugar, a arte do presente por uma pura
heterogeneidade (de c6digos, linguagens ou meios), por uma diferenca ale-
atéria cuja efetividade seria impossivel aferir. Ao contrério, é preciso agucar
nossa sensibilidade para as diferencas e reforcar nossa capacidade de supor-
tar a pletora das particularidades, para configurar uma paisagem, em grande
medida, ainda desconhecida. Dessa produg¢io descentralizada, pulverizada,
de ativacdo das diferencas uma forma de reagdo ao viés universalista e uni-
formizador das vanguardas artisticas destaquemos trés linguagens: a pin-
tura, a arte tecnolégica e os coletivos, enquanto sintomas do imaginario

artistico pés-vanguardista®.

O autor reflete sobre a arte contemporanea a partir de um cena-
rio capaz de permiti-lo tracar um caminho para distinguir na "producio
descentralizada, pulverizada, de ativacdo das diferencas", uma alterna-
tiva conceitual para a arte. Para ele parece ser possivel, além de neces-
sdrio, encontrar coeréncias na complexa producio contemporanea que
possam fundamentar uma reflexdo sobre a transi¢io do moderno para
o contemporaneo. Ao destacar a pintura, a arte tecnoldgica e os cole-
tivos o autor evidencia algumas estruturas, indicios de ordem e fluxos
coerentes.
Em consonincia com os estudiosos da arte contemporanea,
este estudo também busca encontrar novos fundamentos para a arte
contemporinea em especial para a produ¢do que Fabbrini denomina
de Arte Tecnoldgica. Esta, caracterizada pela construcdo de agregados  7.1dem, p. 211.
tecnolégicos sensiveis, coloca desafios que demandam pela reflexdo
g ’ q p 8. FABBRINI, Ricardo. O
sistemadtica sobre os processos interativos bem como as tecnologias e  fim das vanguardas. In:
Cadernos de Pés-graduacao
da UNICAMP, v. 8. 2006, p. 21.
encontrar alternativas para reconhecer e dar continuidade a reflexdo  Disponivel em: <http://www.iar.
unicamp.br /dap/ vanguarda/

artigos_pdf/ ricardo_fabrini.
busca pelos sentidos dessa multipla e diversificada atividade. pdf>. Acesso em: 10 ago. 2013.

seus potenciais expressivos, sua esséncia e finalidades. Objetiva-se aqui

sobre a produc¢do contemporanea da arte, encontrar novos cendrios na
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Arte e evolucao

Outro aspecto que merece atenc¢do na producio contemporinea
da arte, principalmente no Ambito das artes tecnolégicas, é o fato de
que muito de suas narrativas organizarem-se na forma de instalac¢des.
Nas suas muitas formas, as instalacdes talvez constituam a mais rele-
vante forma de arte contemporanea desde 1960, ndo somente porque
concerne a sensibilidade contextual do espago interior e exterior na
qual é exibida, mas também para as estruturas sociais que influenciam
a recep¢io da arte em geral.’

Ellen Dissanayake contribui para o avango no entendimento
da arte contemporinea a partir de uma perspectiva dada pela teoria
da evoluc¢do de Darwin, chamando a atencdo para um fato sistemati-
camente esquecido: de que os seres humanos evoluiram ao longo de
milénios a partir de formas mais simples. Para a autora a recuperacio
das ideias de Darwin no século XXI pode expandir o escopo das huma-
nidades ao incluir no horizonte dos eventos a humanidade, a vida, a
mente, e obras de pessoas em todas as sociedades e periodos histéricos,
incluindo a pré-histéria'®. Essa ampliacdo implica em compreender a
histéria evolutiva da espécie humana e sua psicologia em particular.
Nesse contexto, interessa-nos considerar que o desenvolvimento das ar-
tes é parte integrante de nossa histéria evolutiva podendo ser conside-
rado como parte de estratégias adaptativas ao meio ambiente. A adoc¢do
dessa perspectiva implica que nossos tracos evolutivos emergiram para
permitir a sobrevivéncia individual e da espécie desde nossa existéncia
em ambientes ancestrais.

Ao considerar a abordagem evolucionista, Dissanayake elenca
um vasto rol de contribui¢des desse campo do conhecimento construin-
do, a partir deles, uma lista sintética que aqui serd apresentada de for-
ma simplificada em favor da concisio desta reflexdo e com a perspectiva
de que o texto original podera ser lido em sua integralidade a partir das
referéncias no final do trabalho. Sdo os seguintes os argumentos a favor

da hipétese adaptativa da arte:

1.Aperfeicoa mecanismos cognitivos: as artes contribuem para
a resolucdo de problemas e tomada de melhores escolhas adap-
tativas.

2. Articula interagdes sociais: as artes sdo usadas para manipu-

lar, enganar, doutrinar ou controlar outras pessoas.
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a criatividade, o prestigio) que denotam adaptabilidade.
4.Reforca vinculos sociais: as artes reforcam a cooperacio
e contribuem para o desenvolvimento social, sua coesdo e

continuidade.

Mais adiante poderemos perceber que todas essas caracteristicas
da arte também podem ser atribuidas a linguagem ou as linguagens.

Brown e Dissanayake consideram, partindo de um ponto de vista
evolucionista, que ao olharmos os contextos para a produ¢do das ar-
tes nas sociedades pré-modernas (tradicional, aborigenes) ao redor do
mundo e ao longo do tempo, descobrimos que elas sdo notavelmente
praticadas em cerimonias rituais. Estas, segundo os autores, consti-
tuem colecdes de arte, concebidas como comportamentos transforma-
dos em arte''. Apesar da grande variabilidade cultural, as diferentes
cerimonias rituais, como manifesta¢des comportamentais de sistemas
cognitivos de crencas sobre a maneira como o mundo funciona, tém
algumas caracteristicas em comum. Elas sdo realizadas em tempos de
incerteza percebida, quando individuos e grupos desejam influenciar os
resultados das circunstancias que eles percebem como vital para seu
sustento e sobrevivéncia'?. Vé-se aqui a arte assumindo o importan-
te papel de materializar o conhecimento em estruturas narrativas, de
forma a permitir que modelos de realidade do grupo social possam ser
compartilhados entre os individuos, garantindo a possibilidade de uma
acdo coerente no ambiente, um aspecto relevante na busca por alter-
nativas vantajosas para a acdo organizada do grupo no meio ambiente.

Essas manifesta¢des artisticas sdo tipicamente multimodais, com-
binando canto, instrumentos de percussdo, danca, linguagem literaria,
espetdculo dramatico e decoracdo dos corpos, arredores, e apetrechos.

Dissolve-se a distin¢@o entre criadores e espectadores; mesmo quando 1. Cf. BROWN, Steven &
DISSANAYAKE, Ellen. The arts
are more than aesthetics:
batendo palmas, movendo-se, gritando, cantando, e assim por diante. Neuroaesthetics as narrow
aesthetics. In: SKOV, Martin
& VARTANIAN, Oshin (eds.).
Como John Chernoff, um estudioso do Oeste Africano, observou: “a estética ~ Neuroaesthetics. Amityville,
NY: Baywood, 2009, p. 43-57.

o ptiblico observa "especialistas" em suas performances, eles colaboram

mais fundamental na Africa é que, sem participagio, ndo existe significado.

As artes em contextos cerimoniais oferecem uma infinidade de fungdes so-  12.Cf. Idem, p. 45.
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ciais criticas para culturas de pequeno e grande porte, incluindo funcdoes
historiograficas relacionadas a uma sociedade de ancestralidade e identidade;
funcoes discursivas relacionadas com a justificativa e viabilidade de empre-
endimentos planejados; fungdes relacionadas com a marcagio de tempo (por
exemplo, calendadrios rituais [colheitas], rituais do ciclo de vida [casamentos,
funerais, nascimentos]); comunica¢do com divindades; alivio da ansiedade e
estresse; coordenacdo social, para citar apenas alguns. O principal objetivo
das atividades das artes é promover a cooperacido em apoio coletivo de em-
preendimentos, como a caga, forragem, resisténcia aos inimigos, construcio
de infraestrutura, e semelhantes. As artes também sdo os principais meios de

manutencdo da harmonia social e amenizar os conflitos dentro de grupos'®.

Trazer para esta discussdo a abordagem evolucionista da arte tem
o objetivo de pdr em questdo a abrangéncia do conceito de arte que
Brown e Dissanayake desejam expandir para além das noc¢des eurocén-
tricas do século XVIII. Ao considerarmos a questdo da experiéncia esté-
tica a partir da pesquisa de Ishizu e Zeki, que parece em harmonia com
essas ideias, abre-se caminho para incluir no campo da experiéncia es-
tética a producdo artistica constituida para além dos requisitos formais
de beleza. Pode-se considerar arte toda manifestacdo capaz de con-
duzir a produ¢do de uma experiéncia estética. Esta, conforme vimos,
correlaciona-se a ativagdes neurocorticais nos processos cognitivos de
valoracdo, desejo, beleza a julgamentos positivos como recompensa e
prazer em correlacdo com a ativacdo de outras dreas corticais (ntcleo
caudado) que, em outros estudos cientificos, foram correlacionados a
resposta cortical ao amor romantico'*. Tais constata¢cdes indicam que
deve haver especializacdes no cérebro para a elabora¢io da experiéncia
da beleza e da feiura, entendida aqui como uma experiéncia emocional
negativa, aversiva. Constatou-se que experiéncias negativas sao trata-
das diferenciadamente de forma mais confinada na amigdala e cértex
somato-motor, enquanto que a beleza recruta um niimero muito maior
de cortices cerebrais. Esses estudos revelaram também que existe uma
correlacio entre a intensidade observada na ativacio cortical e a decla-
rada pelos individuos estudados, o que torna possivel medir objetiva-
mente a experiéncia do belo. Outra consequéncia da pesquisa de Ishizu
e Zeki é a constatacdo de que a experiéncia do belo é absolutamente
individual e subjetiva. A ativacdo do mOFC ocorre em qualquer indi-

viduo independentemente de etnia, cultura ou raca. Contudo, é muito
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importante considerar que a cultura é a arena de atuacio do individuo
no seu meio ambiente e constitui um filtro poderoso na construcio
da experiéncia estética e de sua consciéncia. Em outras palavras, a
resposta emocional do individuo depende de sua ontogénese. Novas
experiéncias serdo sempre cotejadas com anteriores, memorizadas, no
estabelecimento do cendrio no qual serdo avaliadas. Esse fato parece
estar na mente dos autores quando mencionam individuos que acham
rock and roll mais “recompensador” do que a obra de Richard Wagner".

Outro aspecto que se busca considerar é que a arte contempora-
nea resgata, pela via das instala¢des artisticas, fungdes e valores ances-
trais esquecidos no século XVIII, tendo em perspectiva um modelo de
observador hoje ndo mais adequado, face ao rdpido desenvolvimentos
tecnoldgicos, especialmente aqueles que disponibilizaram novas pos-
sibilidades para experiéncias visuais como os sistemas de producio de
imagens gerados por computador'®. J4 na década de 1990, tais sistemas
anunciavam a implantacio de espacos visuais fabricados radicalmente
diferentes das capacidades miméticas do filme, fotografia e da televi-
sdo'”. Avancos tecnolégicos, como os oriundos da Fotografia Computa-
cional, trouxeram novas e mais intensas possibilidades interativas para
a fotografia abrindo espago para uma verdadeira reconfiguracdo no
modo como se pode interagir com narrativas "fotograficas". A fotografia
em suas emergentes formas interativas proporciona novas maneiras de
construg¢io da narrativa, e consequentemente de producio de experién-
cias visuais que incluem agora a ac¢do decisiva do corpo e das "proprie-
dades" constitutivas do espago em torno do interagente.

Além dos avancos tecnoldgicos, os cientificos, especificamen-
te das neurociéncias, mudaram o conceito do préprio corpo humano,
abrindo caminho para que a nog¢do de interagente pudesse expandir a
do observador. Para Gibbs'®, a separacdo que se estabelece na filosofia
tradicional entre corpo e mente impde sérios limites aos estudos acadé-
micos da vida mental. Platdo via o corpo como uma fonte de distracio
na vida intelectual que necessitava ser erradicada na pratica da filoso-
fia. Essa mesma perspectiva pode ser encontrada nos escritos cristdos,
quando Santo Agostinho, no século V, referia-se ao corpo como origem
do pecado e da fraqueza espiritual. "A separa¢io entre mente e corpo e
a organizag¢do hierdrquica tendo a mente sobre o corpo assombra a his-
téria da filosofia ocidental desde Platdo, Aristételes e Santo Agostinho

até Descartes e Kant""”. Antonio Damadsio vai referir-se ao dualismo
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cartesiano e a necessidade de supera-lo diante das evidéncias cienti-
ficas que demonstraram em que lugar, no cérebro, se realiza o pensa-
mento emocional e sua importante influéncia sobre a razio®.

A importancia dos processos interativos também é considerada
quando Kaptelinin e Nardi*', na busca por construirem um campo te-
o6rico integrador para os estudos sobre a rela¢io homem-maquina e a
questdo da interatividade, discutem a unidade entre a consciéncia e a

atividade. Para os autores, a Teoria da Atividade pode ser assim definida:

Teoria da atividade busca compreender a unidade da consciéncia e da ativi-
dade. E uma teoria social da consciéncia humana, interpretando a consci-
éncia como o produto da interag¢do do individuo com pessoas e objetos no
contexto da atividade pritica cotidiana. Consciéncia se constitui como a
promulgacdo da nossa capacidade de atencio, inten¢do, memdria, aprendi-
zagem, raciocinio, linguagem, reflexiio e imaginacéo. E através do exercicio
destas capacidades em atividades didrias que nos desenvolvemos, na verdade

esta é a base da nossa existéncia®?.

A interatividade constitui o cerne da Teoria da Atividade que,
pode ser sintetizada pela "intera¢do intencional do sujeito no mundo,
um processo no qual transformacdes mituas entre os polos sujeito-
-objeto sdo produzidas"*. Apoiados nos conceitos oriundos da escola
russa de psicologia, notadamente nas ideias de Vygostky, os autores vao

definir o conceito de mente humana com sendo:

Intrinsecamente relacionada a todo conceito de interacio entre seres huma-
nos e o mundo, um 6rgdo de tipo especial, emergindo e desenvolvendo-se

para fazer a intera¢do com o mundo bem sucedida?.

A partir dessas consideracdes pode-se concluir que a conscién-
cia emerge das experiéncias interativas que levamos a cabo no meio
ambiente. A ideia de que o corpo e a mente sdo inextricdveis estdo
nio somente no Amago da filosofia contemporanea, como vimos acima,
mas também nas teorias da linguagem. Feldman, ao considerar a base
neural para a linguagem, busca na experiéncia subjetiva a ideia de que
a linguagem se origina na experiéncia concreta. Para o autor: "O pensa-
mento é estruturado na atividade neural" e a linguagem "é inextricavel

ao pensamento e a experiéncia"?.
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Linguagem e Tecnologia

No pensamento de Gilbert Simondon, a realidade técnica possui
realidade humana e "para cumprir seu papel completamente, a cultura
deve incorporar os seres técnicos como uma forma de conhecimen-

to e de sentido dos valores"?®

. Simondon oferece um ponto de vista
vantajoso para compreender-se melhor o papel da tecnologia de forma
que se torne evidente seu cardter integrador entre individuos e meio
ambiente, em vez de constituir uma forca escravizadora e redutora das
potencialidades humanas. Tal abordagem poderia oferecer também
uma alternativa no estabelecimento de um parentesco muito préximo
a outro importante elemento da Cultura a Linguagem. Isto nos permi-
tiria conceber um cendrio conceitual convergente capaz de refletir a ja
muito propalada convergéncia tecnoldgica. A possibilidade para esta
concep¢do advém do fato de que, em todo seu espectro cultural, as
linguagens, através de suas narrativas, expressam experiéncias subjeti-
vas, cuja finalidade é conectar enunciadores e receptores®’. Vé-se aqui
uma importante convergéncia entre o conceito de arte e de linguagem.
Trata-se de um aspecto fundamental no estabelecimento de vinculos
sociais, aprendizado e compartilhamento de modelos de realidade. A
experiéncia pessoal ou subjetiva, fenomenolégica ou, como os preferem
os filésofos, qualia, constitui o objetivo do design subjacente a acdo
das narrativas. O elo que conecta as linguagens reside na experiéncia
consciente subjetiva do narrador traduzida, codificada e materialmente
concretizada por intermédio das tecnologias disponiveis, de forma a
produzir estimulos sensoriais com o fito de produzir uma experiéncia
subjetiva (estética no caso da produ¢do no campo da arte) consciente
nos individuos (leitores, audiéncia, interatores, etc.) a ela expostos. A
possibilidade de perceber na experiéncia subjetiva um aspecto comum
nas narrativas de diferentes naturezas constitui talvez a melhor alterna-
tiva para estabelecer um juizo critico para a producdo contemporanea

no campo da arte.

Arte como fenomeno da linguagem

No decorrer do processo evolutivo a espécie humana sofreu mu-
tacdes que deram origem a uma pletora de comportamentos. Processos
culturais na espécie humana tém inicio em torno de 40.000 anos atrds
com o surgimento do que Merlin Donald denomina de "inven¢des visuo-

n2s

graficas"?®. O autor considera que se devem somar aspectos tecnoldgicos
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aos biolégicos quando se pretende entender os processos que envolvem a
evolucdo da espécie humana. Nossa espécie ndo desenvolveu apenas cé-
rebro maior, memoria expandida, léxicos, capacidade para a fala; desen-
volvemos complexos sistemas para a representacdo da realidade. Imagens
e textos inscritos nos mais diversos suportes constituem o repositério
cultural, o conhecimento, da espécie humana. Tais registros construidos
e mantidos por geracdes sucessivas como sistemas simbolicos dependem
fundamentalmente de representacdo externa ao cérebro, extrassomati-
ca uma estratégia cultural para ampliar a meméria somdtica ou interna,
armazenada em nossos cérebros e corpos. A depender do grau de desen-
volvimento tecnolégico da sociedade humana, o suporte utilizado para
a memoria externa variou das paredes rupestres no paleolitico aos mo-
dernos discos 6pticos e as memorias de silicio?”. Tais desenvolvimentos
deram inicio a um processo evolutivo acelerado no qual a cultura desloca
a biologia do protagonismo no processo evolutivo. O surgimento da lin-
guagem subjacente a essa explosdo cultural constitui a mola propulsora
para desenvolvimentos relacionados ao fazer artistico e cientifico, res-
ponsdveis por um processo de aceleragdo cultural sem precedentes na
histéria da humanidade, no qual emergiram novos comportamentos e
linguagens num processo ciclico de evolu¢io e complexificagio.

No contexto da Teoria Neural da Linguagem?®, a experiéncia
subjetiva é a base a partir da qual palavras técnicas, abstratas, e con-
ceitos surgem. Neur6nios e corpo sdo centrais nesse processo: pessoas,
e seus sistemas neurais, compreendem ideias abstratas porque esses
conceitos sio mapeados e ativados em circuitos cerebrais envolvidos na

producdo de significado dessa experiéncia.

Metafora, linguagem e experiéncia concreta

A metéafora, para Lakoff*', ndo é apenas um truque linguistico
ou figuracdo cultural. Tipicamente vista como uma caracteristica da
linguagem somente, ela pode agora ser compreendida de forma mais
ampla como aspecto integrante do pensamento e da acdo. Os sistemas
conceituais que sdo, em sua natureza, fundamentalmente metaféricos??.
O discurso sobre a metédfora e a cultura deu forma a uma mudanca pa-
radigmatica naquilo que concerne ao nosso entendimento sobre criativi-
dade e aquisi¢do de conhecimento. Sinteticamente definida, a metafora
envolve processos cognitivos de entendimento em um dominio da infor-

macio em termos de outro dominio. Importante nesse processo ¢ o fato
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de que conceitos podem ser categorizados em niveis de abstra¢do. Os
que se encontram num nivel mais bésico sdo aqueles derivados mais pro-
ximamente da experiéncia concreta. Um exemplo dessa organizagio de
conceitos pode ser obtido com as palavras cadeira e mobilidrio. E possi-
vel obter uma imagem mental de uma cadeira, mas nio de uma peca ge-
nérica de mobilidrio. Segundo Feldman, "nosso conceito de cadeira esta
relacionado com nossa habilidade de sentar que, por sua vez, estd inti-
mamente ligada com nossos corpos. E fundamentalmente um conceito

encarnado"*?

. O nivel conceitual mais basico é aquele que caracteriza
as imagens mentais, gestalt, esquemas motores de uma categoria. Ca-
tegorias superordenadas, ou superiores, como mobilidrio possuem tais
aspectos do cendrio corpéreo em comum, porém sio mais abstratas®*.

E dentro do processo de mapeamento interdominios que o novo
significado é gerado. O processo de mapeamento é importante para a
compreensdo de como as metédforas criam novos conceitos e significa-
dos. Lakoff e Johnson definem metéforas "convencionais" ou "priméa-
rias" como aquelas que evoluiram dentro da linguagem literal, pelo uso
comum e pela familiaridade. Com essa anilise, eles trouxeram a prova
cognitiva linguistica de que muito de nossa conceituag¢io e das represen-
tacdes linguisticas metaféricas do mundo advém de nossas experiéncias
corpéreas, interativas com o ambiente®. Estas estdo tdo imbricadas na
nossa cultura a ponto de interpretarmos literalmente seu significado.

O pensamento criativo, conforme Lakoff e Johnson*, surge da
invencdo de metaforas que eles denominaram como "inovadoras". Tais
metaforas permitem novas inferéncias sobre mapeamentos existentes.
O pensamento criativo pode ser considerado, portanto, segundo a ino-
vacdo da metéfora utilizada. Nesse sentido, podem-se considerar as
metéforas, constituindo um continuum em que num extremo situam-
-se as convencionais ou primdrias e, no outro, as inovadoras. Segundo
esta perspectiva, o fazer artistico relaciona-se a producdo de metaforas
inovadoras. Trabalhos artisticos podem entio ser considerados a partir
do conceito da metéafora que se constitui por mapeamentos conceituais
em dominios diversos que se originam na experiéncia concreta do cor-
po. Sabemos hoje que o pensamento abstrato vem dessas experiéncias.
Essa expansdo é a mola propulsora para a evolucio da cultura e da
mente e implica o aumento da sensibilidade do olhar, de perceber, an-
tes imperceptiveis, sutilezas da realidade?, interpreta-las e analiss-las a

luz das producdes de presenca.
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Para Lakoff e Johnson, a maior parte do nosso sistema concei-
tual é metaforicamente estruturada, o que implica que conceitos sdo
parcialmente compreendidos em termos de outros conceitos®. Essa
afirmacio leva a consideracio sobre os fundamentos do nosso sistema
conceitual. Para os autores, o fundamento dos conceitos origina-se na-
quilo que denominam "experiéncia fisica direta". Esta, contudo nunca
pode ser considerada sem que se leve em consideracdo que cada ex-
periéncia ocorre num vasto cendrio de pressuposi¢des culturais. Seria
mais correto dizer que toda experiéncia é cultural por completo, que
experimentamos o nosso mundo de tal maneira que nossa cultura ja
estd presente na prépria experiéncia®.

Dois aspectos aqui nos interessam: a de que a cultura é o lugar
onde nossas experiéncias se constituem; e que experiéncias fundamen-
tam-se na experiéncia fisica direta. Em algumas situacdes algumas ex-
periéncias podem ser "mais fisicas" e outras mais culturais. Existem
correlatos sistematicos entre nossas emocdes e nossas experiéncias
sensoOrio-motoras; estas formam a base dos conceitos metaféricos que
Lakoff e Johnson denominam orientadores. Tais metéforas permitem-
-nos conceitualizar nossas emoc¢des em termos bem definidos e também

relacioné-los a outros conceitos semanticamente préximos.

Como vimos, por exemplo, a metdfora O CAMPO VISUAL E UM "CON-
TAINER" apoia-se na correlacdo entre o que se vé e um espaco delimitado.
A metéfora TEMPO E UM OBJETO EM MOVIMENTO ¢ baseada numa
correlac@o entre um objeto em movimento em nossa dire¢do e o tempo que

leva para ele se aproximar de n6s*.

E possivel entdo transportar essas ideias para o contexto das ins-
talacdes artisticas, observando agora que o espaco da obra constitui a
arena para a experiéncia fisica direta. Nesse contexto, elementos cul-
turais como imagens e textos podem constituir os elementos da ex-
periéncia fisica direta. Assim sendo, é possivel imaginar uma rede de
estimulos sensérios no espaco fisico. Estes, objetos culturais oriundos
de outras linguagens, produzem uma complexa rede que ird resultar
numa metdfora emergente ou conceito emergente*'.

A perspectiva dada acima pode nos ajudar a compreender melhor
as ideias de Dewey quando afirma que os objetos de arte constituem

muitas linguagens e que cada uma delas possuem seu meio, seu vei-
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culo, e que esse veiculo é adequado a um dado tipo de comunica¢do*.
As instalacdes podem ser consideradas complexos agregados sensiveis
que constituem espacos fisicos projetados para experiéncias sensoriais
capazes de produzir estados emocionais resultantes de uma experiéncia
estética que o interator pode vivenciar.

Linguagens e tecnologias estiveram no cerne da produc¢ao da Arte,
Ciéncia e Tecnologia ao longo da histéria da cultura. Nesse sentido, pode-
mos perceber o quanto o conceito de experiéncia consciente é importante
para as reflexdes sobre a producio cultural contemporanea. Os conceitos
aqui discutidos podem oferecer o cendrio convergente necessario para
que se possa considerar a produgio artistica e cultural contemporanea
em toda sua diversidade. Oferecem-nos uma alternativa para a compre-
ensdo sobre como linguagem, pensamento, cultura e tecnologia constro-
em as vias da cultura e os novos caminhos para o acesso a realidade.

Brian Boyd* traz interessantes contribuicdes quando situa a arte
no cendrio evolutivo onde também estdo em cena as ciéncias cogniti-
vas. Para o autor, o entendimento evolucionario da natureza humana
comecou por reformular vérias disciplinas do conhecimento como: psi-
cologia, antropologia, filosofia, economia, histéria, estudos politicos, lei

e religido. Nesse rol pode-se incluir a arte e a mente humana.

Uma abordagem biocultural para a literatura convida ao retorno da riqueza
de textos e a multifacetada natureza humana que eles evocam. Mas também
implica que ndo podemos simplesmente voltar para os textos literdrios sem
assimilar o que a ciéncia descobriu a respeito da natureza humana, mentes
e comportamento ao longo dos dltimos cinquenta anos, e considerando que

essas descobertas podem oferecer uma abrangente teoria literdria*.

A partir dessa perspectiva, a arte pode ser considerada um com-
portamento, um jogo estratégico projetado para engajar a atencdo hu-
mana através de seu apelo a nossa preferéncia para padroes de informa-

a0 inf ial icos®. E i blinh 4o é
¢do inferencialmente ricos*. E importante sublinhar que atencdo é um
dos aspectos da consciéncia e que, neste sentido, podemos considerar
que o jogo a que se refere Boyd ¢, em tultima instAncia, uma estratégia
para provocar experiéncias conscientes. Esse jogo se dd num contexto
complexo para permitir que mentes socialmente desenvolvidas, espe-
cialmente mentes humanas, possam acessar maiores redes de médulos

de conhecimento abstrato ou concreto (ferramentas). Acesso que ha-
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bilita o enfrentamento a novos contextos, a avaliacio da informacio e
a producdo de inferéncias e cendrios para a tomada de decisdo. Esse
processo se da aparatado por sistemas emocionais, conforme descreve
Damasio em seu livro O erro de Descartes. Tais sistemas constituem a
consciéncia que também possui sua histéria evolutiva na qual a emer-
géncia da linguagem protagoniza um papel decisivo. Nesse processo
evolutivo, o mais complexo niio suplanta o mais simples, mas o integra
de novas maneiras criando novos contextos, ou niveis de complexidade,
que propiciam o desenvolvimento de novas fun¢des*. Esta pode muito
bem servir como uma defini¢do para os fendmenos de emergéncia e
aplica-se da mesma forma a definicio de metéfora. Arte como mecanis-
mo para cooptar a aten¢do do grupo, oferece um interessante aspecto

no entendimento da Arte e como produtor de coesio social.

Para explicar a arte precisamos considerar a atencéo. A arte morre sem ela,
como as pessoas desde Aristételes notaram, ambos dentro e fora da explana-
¢do evolutiva. A arte altera nossas mentes por que engaja e reengaja nossa
atencdo desde os cantos de ninar até o cantarolar distraido. Contudo, a arte
nunca foi considerada como tendo evoluido para assumir o papel de ser um

estimulador da atencdo nas vidas humanas*’.

Lakoff e Johnson consideram que é possivel expandir para outras
formas de engajamento com o ambiente, os conceitos que fundamen-
tam a linguagem*®. Do ponto de vista da experiéncia estética, a metafora
permite a compreensio de um tipo de experiéncia em termos de outra,
podendo envolver todas as dimensdes da experiéncia incluindo aspectos
de nossas experiéncias sensérias como cor, forma, textura, sons, etc. A
cultura ocidental valorizou sobremaneira o valor da palavra e a arte nun-
ca foi considerada, seriamente, como um modo essencial de engajamen-
to com o mundo. Propde-se, portanto trazer para o campo da linguagem
toda forma de engajamento artistico. Esta hipétese permite-nos conside-
rar a teoria da linguagem como um cendrio integrador para estudos das
linguagens nio somente das palavras, mas dos sons, dos movimentos e
todas as demais formas de expressdo narrativa como a fotografia, o cine-
ma, a musica, o teatro, o design em todas suas vertentes. Nas artes visu-
ais, as imagens e seus padrdes, qualidades, cores e ritmos sdo portadores
de significado, constroem narrativas e constituem mecanismos para a

producido de uma experiéncia que produz e transforma a consciéncia.
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arte é aqui considerado como de produc¢io de conhecimento. As Ar-
tes Tecnologicas estio se constituindo num espaco de experimentacio
com novas tecnologias e linguagens e de reflexdes importantes para
oferecer novas alternativas para paradigmas esgotados. A producio
nesse campo da arte resgata, como se viu, aspectos essenciais da arte,
esquecidos no Ambito da cultura eurocéntrica a partir do século XVIII.
Reengendra o papel da ciéncia, tecnologia e da arte contemporanea. O
presente estudo buscou encontrar nas teorias da linguagem o caminho
para a construcdo de um cendrio conceitual necessario para permitir
uma nova forma de perceber a tessitura da cultura. Para estabelecer
um cendrio sensivel as estruturas emergentes da sociedade, sem o que
acabariamos nos deparando com a fim da arte ou, como afirma Flores,
vermos artistas e criticos aferrados a convencgdes superadas*®, como
no caso da Fotografia Contemporanea, que se refugia na proposta da
Visdo Objetiva, "encarnando a paradoxal persisténcia das convencoes
de vinte e tantos séculos de naturalidade e dualidade de observador e
mundo"*’.

Considera-se aqui que o caminho contemporaneo para a produ-
¢do na arte ndo ¢ diferente do que se fez ao longo do tempo em relacio
a busca de recursos materiais, seu conhecimento e dominio, procuran-
do a compreensdo de suas possibilidades técnicas e expressivas, para
concretizacdo das narrativas. O que se tem hoje é a complexidade dos
materiais disponiveis que incluem desde computadores, sistemas de
proje¢do e uma infinidade de linguagens tanto artisticas convencionais
quanto emergentes e computacionais. A arte contemporanea, princi-
palmente a Arte Tecnolégica explora o caminho simondoniano de ver
no automatismo dos objetos técnicos a oportunidade para explorar as
possibilidades criativas dos sistemas abertos. Consequentemente tudo
ao redor do artista pode ser considerado matéria-prima, como ja se con-
siderava, alids, no Ambito da arte conceitual. Quer sejam dispositivos
completos ou seus fragmentos eletrdonicos, mecénicos ou cédigo com-
putacional, tudo pode literalmente ser apropriado para a materializacio
do projeto artistico. Evidentemente, nio ficaram fora do rol de mate-  49.cf. FLORES, Laura
riais aqueles classicamente utilizados pelos artistas como os pincéis e Gonzales. Op. cit.

tinta, marmore, metais diversos, etc. 50. Idem, p. 85.
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Ao considerar a abertura dos objetos técnicos, Simondon os co-
loca no universo da emergéncia, da criatividade, da imprevisibilidade e
da inovacdo inesgotavel, estas caracteristicas da prépria cultura. Como
sistemas abertos, objetos técnicos sdo inerentemente criativos, e em
sua relacdo com o homem e outros objetos técnicos vdo dar azo 2 emer-
géncia de novas redes de relacdes com outros objetos técnicos. Essa
caracteristica aproxima-se do conceito simondoniano de individuacao,
que "os aproximaria da no¢do de individuo presente na biologia, em
que cada individuo constitui um conjunto de dispositivos articulados

nsi

que formam um corpo em separado"'. O conceito de individuagio de

Simondon pode ser comparado com a metafora linguistica em que no-
vos conceitos ou palavras sdo criados a partir da apropriacdo de palavras
ja existentes. Em sintese, a visdo dos processos de automacio trazida
por Simondon permite-nos migrar do campo flusseriano da finitude das
possibilidades e da mera operacionalidade das maquinas para o campo
da evolugdo. Neste dltimo, a criatividade é limitada por vinculos am-
bientais, deslocando o ponto de vista da reflexdo sobre a Arte Tecnol6-

gica para o da linguagem e da adapta¢ido darwiniana.
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